UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

MENDOZA - ARGENTINA

ISSN 0556-6134

Revista de

LITERATURAS
MODERNAS

VOL. 47 - N2 2

Instituto de
L iteraturas
Modernas

iim

-
>-
]
o0
o LL
—_—
\..\""‘ DOSSIER:
— r | ¥ LITERATURA
(4D -, | M Y CONFLICTO
‘am.,.. e | {1 . 1 ¥

EN EL SIGLO XXI



ISSN 0556-6134

Revista
de
Literaturas Modernas
Vol. 47
N2 2

Literatura y conflicto en el siglo XXI

Universidad Nacional de Cuyo
Facultad de Filosofia y Letras
Instituto de Literaturas Modernas
Mendoza, Republica Argentina
Julio-Diciembre

2017



Datos de la Revista - Journal’s information
REVISTA DE LITERATURAS MODERNAS

Vol. 47, N22, 2017, Mendoza (Argentina). ISSN 0556-6134

@) UNCUYO ”L ‘@GTFYL

'\‘.\:}’ NACIONAL DE CUYO FILOSOFIA Y LETRAS

© 2017 by Instituto de Literaturas Modernas, Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad Nacional de Cuyo

Instituto de Literaturas Modernas

Universidad Nacional de Cuyo, Facultad de Filosofia y Letras

Domicilio y correspondencia postal

Centro Universitario. Parque General San Martin, Mendoza, Argentina
Teléfono: 54-261-4135004, interno 2212

e-mail: revistadeliteraturasmodernas@yahoo.com.ar

Suscripciones y canje

Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo.
Centro Universitario, Parque General San Martin (5500) Mendoza, Argentina
Fono / Fax: 54-261-4135000, interno 2256

e-mail: editorial@ffyl.uncu.edu.ar

web: http://ffyl.uncu.edu.ar

Diagramacion: Clara Luz Muiz
Armado e impresion: personal de la Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras

Impreso en Talleres Graficos de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad Nacional de Cuyo. Impreso en Argentina — Printed in Argentina
Mendoza, 2017

QUEDA HECHO EL DEPOSITO QUE PREVIENE LALEY 11723

Revista

Revista de Literaturas Modernas / Instituto de
Lenguas y Literaturas Modernas. - N2 1 (1956) -
Mendoza, Argentina: Universidad Nacional de
Cuyo, Facultad de Filosofia y Letras. Instituto de
Literaturas Modernas.

Vol. 47, N2 2 (2017). 21 cm.

145 pp.




Instituto de
Literaturas
Modernas

Qil

La Revista de Literaturas Modernas
(ReLiMo) es la publicacién oficial del
Instituto de Literaturas Modernas (ILM),
de la Facultad de Filosofia y Letras,
Universidad Nacional de Cuyo (Mendoza,
Argentina). Estd dedicada a la difusién
académico-cientifica de investigaciones
literarias, que atiendan tanto a los
problemas teodrico-criticos y
metodoldgicos inherentes a la
especificidad de su objeto de estudio,
como a las interrelaciones con otras
disciplinas. Incluye, ademas, entrevistas,
documentos relevantes y resefias.

Fue fundada en 1956, con periodicidad
anual. A partir de 2013, es semestral.
También puede accederse a ella a través
de la Biblioteca Digital de la Universidad
Nacional de Cuyo
(www.bdigital.uncu.edu.ar).

Esta indizada en el Catalogo de Latindex.

Revista de Literaturas Modernas (ReLiMo)
is the official publication of the Institute
of Modern Literatures at the Faculty of
Philosophy and Letters, Cuyo National
University (Mendoza, Argentina). It aims
at the academic-scientific spreading of
literary research, focused both on
theoretical-critical and methodological
issues related to the specificity of its
object, as well as to the inter-relation
with other disciplines. In addition, it
includes interviews, relevant documents,
and book reviews.

Founded in 1956, the journal was printed
annually until 2013, when it started
appeaning twice a year. It may also be
accessed through the Digital Library at
Cuyo National University's webpage
(www.bdigital.uncu.edu.ar).

Our Journal belongs to Latindex
catalog.

Las opiniones vertidas en los articulos firmados son de exclusiva
responsabilidad de sus autores y no representan necesariamente

el pensamiento del Comité Editorial.

Se permite la reproduccidn de los articulos siempre y cuando se cite

la fuente.

El titulo de la revista puede abreviarse con las siglas ReLiMo.




Comité editorial de la Revista de Literaturas Modernas
Directora: Susana Tarantuviez

Comité de redaccion
Claudio Maiz (UNCuyo)
Elena Calderén (UNCuyo)
Marta Castellino (UNCuyo)

Consejo asesor

Pedro Luis Barcia (Conicet, U. Austral)
Nidia Burgos (U. Nacional del Sur)

Beatriz Curia (Conicet-UBA, U. del Salvador)
Alfredo Luzi (U. di Macerata)

Javier de Navascués (U. de Navarra)
Cristina Pifia (U. Nacional de Mar del Plata)
Melchora Romanos (U. de Buenos Aires)
Jorge Dubatti (UBA — Lomas de Zamora)
Edson Faundez (U. Concepcidn)

Beatriz Trastoy (UBA)

Gustavo Zonana (UNCuyo)

Comité academic-cientifico (referato)

Sandro Abate (U. Nacional del Sur-Conicet)
Marcela Arpes (U. Nacional de la Patagonia Austral)
Anibal Biglieri (U. of Kentucky)

Jorge Bracamonte (U. Nacional de Cérdoba-Conicet)
Rose Corral (El Colegio de México)

Darcie Doll (U. de Chile)

Antonio Roberto Esteves (U. Estadual de Sdo Paulo)
Geneviéve Fabry (U. Catholique de Louvain)

Pura Fernandez (CSIC, Espafia)

Miguel Gomes (U. Connecticut-Storr)

Isabel Hernandez (U. Complutense de Madrid)
Yanina Leonardi (U. de Buenos Aires-Conicet)
Maria Rosa Lojo (Conicet-UBA-U. del Salvador)
Raquel Macciucci (U. Nacional de La Plata)

Marina Martin (St. John's U.)

Liliana Reales (U. Federal de Santa Catarina)
Francisco Solares-Larrave (Northern lllinois U.)
Claudia Bertona ( UNCuyo)

Fabiana Varela (UNCuyo)

Marcela Raggio (UNCuyo)

Comité de redaccion
Luis Emilio Abraham
Maria Eugenia Avena
Marta Marin

Lorena Gauna

Luz Gémez

Pablo Colombi

Juan Barocchi



REVISTA DE LITERATURAS MODERNAS VOL. 47, N2 2 (2017) ISSN 0556-6134
v d
Indice

ARTICULOS 9

MAS ALLA DEL OBJETIVISMO: RELECTURAS DE LA HISTORIZACION
DE LA POESIA DE LOS ’90. Beyond Objectivism: re-reading of the
historization of 90’s Poetry. Fernando Emmanuel BOGADO 11

CIENCIA, TRANSMEDIAY (POST)POESfA: INTERACCIONES EN LA
CONSTRUCCION DE LA POETICA DE AGUSTIN FERNANDEZ MALLO.
Science, transmedia and (post)poetry: interactions in the

construction of Agustin Ferndndez Mallo’s poetic theory.

Maximiliano BRINA 27

MANADAS SOBREVIVENTES: EI RUIDO DE LA POESIA COLOMBIANA
CONTEMPORANEA FRENTE AL SILENCIO DE LA MEMORIA.

Surviving herds: the noise of contemporary colombian poetry in

front of the silence of memory. Angélica HOYOS GUZMAN 41

IMPORTANT ARTIFACTS, DE LEANNE SHAPTON: CUANDO EL
CATALOGO SE VUELVE NOVELA. Leanne Shapton’s Important

Artifacts: When the Catalog Becomes a Novel. Mariana

MUSSETTA 65

NOVELAS ANTICIPATORIAS DEL SIGLO XXI: UNA APROXIMACION A

UN GENERO QUE CRECE EN LA ARGENTINA EN CRISIS. Anticipatory
novels in the 21°" century: An approach to a genre that grows in
Argentina in crisis. Maria Laura PEREZ GRAS 87

LA IDENTIDAD DEL SUJETO EMIGRANTE EN LA NOVELISTICA
ECUATORIANA. Identity of subject emigrante in the ecuadorian
novel. Yovany SALAZAR ESTRADA 109

TUS EXCESOS Y MI CORAZON ATRAPADO EN LA NOCHE:
INTERTEXTUALIDAD, POLITICA Y TRAGEDIA. Tus excesos y mi

corazon atrapado en la noche: Intertextuality, politics and tragedy.
Marina SARALE 131

RESENA. Agustina GARAY 153






REVISTA DE LITERATURAS MODERNAS VOL. 47, N2 2 (2017) ISSN 0556-6134

Nota editorial

Este nuevo numero de la Revista de Literaturas Modernas (RLM)
recoge los articulos recibidos (y aceptados para su publicacion) como
respuesta a nuestra convocatoria “Poéticas del siglo XXI: literatura y
conflicto”, lanzada para el segundo semestre de 2017.

La convocatoria surgio a partir del interés por las nuevas poéticas del
siglo XXI, relacionadas con contextos socio-politicos de produccion
complejos, con fendmenos como la expansion de la informacidn
digital, la masificaciéon de Internet y de las redes sociales, la
intensificacién de la globalizacion, el activismo contra el cambio
climatico y otras problematicas medioambientales, la guerra contra
el terrorismo a partir del ataque del 11 de septiembre de 2001 en
Estados Unidos, la crisis financiera comenzada en 2008, el horror de
los refugiados provenientes de Africa en el Mediterrdneo, la
“globalizacidon” de la trata de mujeres (si bien el cuerpo de las
mujeres ha sido un bien de consumo, de uso y de abuso, mucho
antes del siglo XXI, la difusion a nivel global del sexo y el cuerpo de
las personas como mercaderia es mas reciente), las nuevas formas de
violencia que se perciben a través de abusos y asesinatos
transmitidos en linea en el momento de cometerlos, entre otros
fendbmenos mundiales por todos conocidos, pero de dificil
comprension.

Este numero de nuestra Revista nos invita, con la lectura de sus siete
articulos, a comenzar a explorar nuevas textualidades.
Especificamente, a indagar de qué modo los escritores y las escritoras
cuyos textos comienzan a circular en estas ultimas décadas dialogan
con su contexto de produccidn, al dar cuenta de los fenémenos
arriba mencionados, al cuestionarlos o intentar explicarlos, y qué
modos de ficcionalizacién determinan novedades en el plano de las
elecciones estilisticas de las nuevas narrativas, liricas y dramaturgias,
asi como de otros géneros literarios menos ortodoxos (como la
literatura de blog, el micorrelato actual, las textualidades hibridas,
etc.).



NOTA EDITORIAL

Con este nimero se pretende también comenzar a obtener un
panorama universal de la literatura de los autores y autoras de las
nuevas generaciones con el fin de comprender de qué manera la
Literatura contribuye a conocer nuestro mundo actual.

Prof. Dra. Susana Tarantuviez

Directora
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MAS ALLA DEL OBJETIVISMO: RELECTURAS DE LA
HISTORIZACION DE LA POESIA DE LOS ‘90

Beyond Objectivism:
re-reading of the historization of 90’s Poetry

Fernando Emmanuel BOGADO
U. de Buenos Aires — Conicet
fernandobogado@outlook.com

Resumen

El presente trabajo se propone revisar los modos de periodizacién de
la produccion poética Argentina de la década del ‘90 en funcidn del
antagonismo neo-barrocos/objetivistas. Sostendremos que esa
periodizacién se encuentra sujeta a revisiéon por parte de Martin
Prieto en articulos como “Neobarrocos, objetivistas, epifanicos y
realistas: nuevos apuntes para la historia de la nueva poesia
argentina”, asi como también lo estdn ciertos presupuestos de
lectura de la tradicidn de los ‘90 en la poesia contempordnea y en los
modos en que la critica la toma como objeto. Para esto ultimo,
analizaremos en detalle el reciente articulo de Matias Moscardi, “El
ojo parpadeante del poema”, y la publicacion de Aleli Jait, Poesia
experimental argentina y politicas de la lengua. Finalmente, frente a
este horizonte de andlisis e interpretacion, presentaremos como
posible reformulacién y reubicacién de la dicotomia interpretativa e
historicista neo-barrocos/objetivistas la actual recuperacion critica de
la produccion de colectivos artisticos como el de “Los verbonautas”,
poetas y musicos aparecidos en la segunda mitad de la década en
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cuestion cuyas obras conforman una posible via de escape frente a la
imagen estética de los articulos y libros mencionados.

Palabras claves: Poesia argentina de los ‘90, objetivismo, historia de
la literatura argentina, neo-barroco

Abstract

This paper proposes to revise the modes of periodization of the
Argentinean poetic production of the decade of 1990s depending on
the Neo-Baroque/Objectivism antagonism. We will suggest that this
periodization is reviewed by Martin Prieto in articles such as
"Neobarrocos, objetivistas, epifanicos y realistas: nuevos apuntes
para la historia de la nueva poesia argentina”, as well as the re-
consideration of certain assumptions in the reading of the tradition
of that period in contemporary poetry and in the ways in which
literary criticism takes it as an object. For the latter, we will discuss in
detail the recent article by Matias Moscardi, "El ojo parpadeante del
poema", and the publication of the book by Aleli Jait, Poesia
experimental argentina y politicas de la lengua. Finally, considering
this horizon of analysis and interpretation, we will present as possible
reformulation and relocation of the dichotomy Neo-
Baroque/Objectivism the current critical recovery of the production
of artistic groups such as "Los Verbonautas", poets and musicians
appeared in the second half of the decade whose works form a
possible way of escape of the static image of the articles and books
mentioned.

Key words: Argentinean poetry of the 90’s, objectivism, history of the
argentinean literature, neo-baroque
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Introduccion

Forma.

Reforma.

Contrarreforma.

El cielo no es lo que parece.
Y no es cuestion de formas.
O vos me formas

o yo te formo.-

[Luy: 115]

El articulo recientemente aparecido de Matias Moscardi, “El ojo
parpadeante del poema: derivas criticas de la imagen objetiva en la
poesia argentina contempordnea”, se propone realizar una
caracterizacién de la corriente objetivista de la poesia argentina
desarrollada, estrictamente, a lo largo de la década del '90. Desde el
punto de vista de Moscardi, a partir de la recuperacién del imagismo
de Ezra Pound, los poetas de la década del ‘90 reunidos bajo esta
categoria proponen menos una recuperacién de la percepcién
inmediata de un objeto antes que una obligada demora entre
escritura y percepcion: la entrada de la temporalidad como un tipo
de “retardo” de la imagen —frente a la posibilidad de que el objeto
referido puede llegar a aparecer de manera concreta, efectiva, dando
la sensacidon de un “estd ahi”- es lo que se presenta en el poema.
Digamos, no tenemos en el texto el objeto, sino la presentacién de
un modo de la ausencia que esta mediado por la temporalidad, el
objeto “tarda” en aparecer en los versos.

Frente a la centralidad de la imagen para pensar la poesia de la
década del '90, Moscardi construye un triple cruce (no del todo
desarrollado en el articulo) entre un modo de la mirada omnipotente,
otro modo tautoldgico y otro referido a la ceguera a partir de la
recuperacion del “modo de mirar” planteado en el cuento “El Aleph”
de Jorge Luis Borges. De una u otra manera, lo que aparece en ese
aparato critico es la centralidad de la metaférica visual para poder
hablar de la captacion conceptual de un objeto presumiblemente
referido o, tal como termina argumentando Moscardi, perdido en esa
referencia. Salvo por la puntual mencidon de Santiago Perednik en
relacion a la diferencia entre el “lenguaje verbal del poema” y el
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“lenguaje visual de la fotografia” [68], el nombre del principal
impulsor de la revista de poesia experimental Xul. Signo viejo y nuevo
casi no estd presente en la medida en que se presupone la
centralidad de la poesia objetivista en el periodo retomado,
centralidad que sélo pudo ser construida criticamente y desde las
disputas dadas entre diversas publicaciones a partir de la oposicidén
entre neobarroco/neobarroso y objetivismo. Moscardi da por
sentada, de esta manera, las periodizaciones realizadas por Martin
Prieto en diversas intervenciones criticas que colocan al objetivismo
como tendencia central del periodo, puesto en cruce con los asi
denominados “epifanicos” nucleados en torno a la revista Hablar de
poesia (entre ellos, Osvaldo Bossi), opuesta, también, a finales de los
’80, a la tradicién neobarroca impulsada por figuras como Arturo
Carrera y conservando como un momento de negacién al mas
evidente sentido dialéctico (negado pero conservado) el sesenta-
setentismo y su orientacion “maximalista” a la referencia extra-
estética, entendida como una disputa politica. Moscardi y Prieto
coinciden, por ejemplo, que lo interesante del objetivismo no es la
recuperacion de la referencia en tanto referencia, digamos, el objeto
presentado en el poema, sino el limite, el borde en donde la
referencia pierde impulso y se convierte en un sefalamiento lateral
de algo que no se puede decir. Fabian Casas, en poemas como “Sin
llaves y a oscuras”, o Martin Gambarotta en algunos versos de Seudo
proponen, asi, antes que un poema, un meta-poema, una suerte de
“ars poética” condensada en apenas algunas lineas. Leemos en
Prieto:

Y es en Seudo donde Gambarotta escribe una estrofa que tiene el
valor de un arte poética retroactiva, que sirve tanto para leer Seudo
como para leer Punctum y, sobre todo, despejar malos entendidos
en cuanto a una posible adscripcién de su obra a un realismo
politico o a un objetivismo elementales, puramente referenciales:
“No es lo que quiero / decir es casi lo que / quiero decir es / lo que
estd al costado / de lo que quiero decir” [resaltado propio] [40].

El presente trabajo tiene la intencién de volver, brevemente, sobre el
nudo central de esta disputa en torno a una aparente centralidad del
objetivismo en la ultima década del siglo XX como un nucleo del cual
se desprenden los movimientos de poesia desarrollados apenas

14
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comenzado el siglo XXI. No es nuestra intencion establecer un nuevo
modo de periodizacion, porque la lectura que llevaremos adelante no
proviene de la historia de la literatura, sino de la critica en su sentido
mas potente, el cual es, claro esta, de una abierta relacidon con el
presente y de una puesta en suspenso (y sospecha) de todo
historicismo. A partir de la recuperacién de esa polémica en torno a
neobarrosos y objetivistas, estableceremos un conjunto de
caracteristicas que pueden servir para pensar la produccidn poética
contempordanea y religar ese escritura a los movimientos anteriores.
El punto central es discutir, junto con Prieto, el problema de lo
“nuevo”.

Neobarrocos y neobarrosos: el problema de los nombres

El trabajo de Aleli Jait, Poesia experimental argentina y politicas de la
lengua, dedicado a analizar la produccion poética de la revista Xul.
Signo viejo y nuevo y del grupo poético Paralengua. La ohtra poesia,
pone en evidencia en el capitulo 1, “En el comienzo ya estaba el
nombre”, el entramado polémico del cual emerge esa organizacién
dicotémica, sino bifida, de |la poesia argentina (o, mejor, con sede en
Buenos Aires) entre finales de los ‘80 y comienzos de los '90. El
primer punto a recuperar es el articulo aparecido en el nimero 4 de
la publicacion Diario de poesia, con firma de Daniel Garcia Helder, “El
neobarroco en la Argentina”. Alli, a partir de una operacién analitica,
el autor establece las principales caracteristicas de los neobarrocos
locales para poder, estratégicamente, ir debatiendo con cada punto e
iluminando, por contraste, la nueva estética que tomaria el nombre
de “objetivismo”, y que tendria en Garcia Helder y los escritores
nucleados en Diario de poesia a sus infaltables mandarines. Jait
retoma los puntos principales de Garcia Helder: el neobarroco (o “en
palabras de Perlongher, neobarroso”, leemos en las primeras lineas,
evitando una distincion efectiva entre estas dos tendencias) estaria
constituido por la “relacién de superficie”, “la cosmética” y “el
ensimismamiento como procedimiento del poema” [Jait: 45-46]. Por
lo primero debemos entender una primacia del orden sintagmatico
por sobre el paradigmatico, entendiendo al primero como causa del
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segundo: la aparicidn de nuevos sentidos, de derivas de sentido, se
dan como un segundo momento de las conexiones en el nivel
horizontal de la palabra. La “cosmética” estaria referida a su gusto
relativamente temdtico por concentrarse en figuras que evocan lo
superficial, la exuberancia o el exotismo —lo cual, en tanto definicion,
es necesariamente relativo: ¢exuberante con respecto a qué?-. Y,
finalmente, el “ensimismamiento” seria la capacidad tautolégica del
poema de referirse siempre a si mismo, a la manera en que estd
hecho, a la falta de conexidon con un posible “mas alld de la letra”:
pareceria, como efecto de lectura, que no hay un afuera.

El polémico articulo de Garcia Helder tiene su réplica en la revista Xul.
Signo viejo y nuevo, en el numero 11, con la respuesta de Santiago
Perednik a las acusaciones de Diario de poesia. Ese intercambio ha
sido también tema de trabajo de Jorge Panesi a la hora de hablar de
la poesia de Néstor Perlongher y su impacto evidente en la critica
literaria argentina (“Cosa de locas: las lenguas de Néstor
Perlongher”); y en varios articulos de Ana Porrda, sobre todo, en
“Una polémica a media voz: objetivistas y neo-barrocos en el Diario
de poesia”. Perednik argumenta (casi diez afios después) algo que a
esa altura es evidente: el uso del término “neobarroco” por parte de
Diario de poesia forma parte de una estrategia de construccion del
antagonista antes que el nombre de un conjunto racionalmente
organizado que exhibe sus diferencias y las convierte en “rasgos
distintivos”. Leemos alli:

Quinta proposicién: El (neo)barroquismo tampoco sirve para
sefialar las coincidencias internas dentro del supuesto grupo
(neo)barroco, para unificar, homogeneizar o agrupar a ciertos
autores en esta tendencia. Y esto es asi porque la particular
caracteristica barroca que se puede endilgar a un autor suele ser,
precisamente, la que diferencia a sus poemas de los de otros
autores atribuidos con igual denominacién y dificulta o impide
agruparlos juntos. Si lo que se denomina neobarroco, que seria lo
comun a todos los autores, es peculiarmente diferente y propio en
cada autor, no es lo comun. [52]

Lo “neobarroco” resulta aqui mas un titulo que permite un
agrupamiento circunstancial antes que una caracteristica
determinante: casi no habria posibilidad de agrupamiento, debido a

16



FERNANDO EMMANUEL BOGADO

qgue cada lectura de lo “(neo)barroco” es tan particular que habria
que entender una escuela estética por cada poema. Por otro lado, la
colocacién del paréntesis en “neo” ya abre otro modo de leer una
posible filiacion con el movimiento barroco en toda la cultura
occidental: la novedad misma es leida como especie de un género
harto mas importante, que seria el barroquismo, sin ningun tipo de
prefijo. Hay algo que subsiste de la escritura de Gdngora, de las
valoraciones del modernismo, que permite entender las variaciones,
no de escuela, sino de estilo —entendiéndolo como un rasgo
absolutamente particular- de los diversos poetas neobarrocos.
Quizas, en ese sentido, el “neobarroso” de Perlongher también tenga
gue ser concebido como género de una Unica especie, o, para decirlo
con términos mas apropiados, una escritura sui generis que sélo
existe en la obra de Perlongher, en un gesto tautoldgico que bien nos
recuerdan los modos del neobarroco fustigados por Garcia Helder.

¢Qué elemento, entonces, distingue a la escritura de Perlongher de
toda la otra tradicion (neo)barroca? El neobarroso podria llegar a ser
un timido intento de construccién de interioridad que, si seguimos a
las afirmaciones de Prieto, parece ser el mismo que subsiste en el
objetivismo a partir de la asimiliaciéon del sesenta-setentismo. Dice
Perlongher: “Yo hablaria del ‘neobarroso’ para la cosa rioplatense,
porque constantemente estd trabajando con una ilusién de
profundidad que chapotea en el borde de un rio”. La diferencia
sustantiva del estilo de Perlongher con respecto a ese “implante
subjetivo” de interioridad —una lectura posible de esta definicién de
neobarroso- es que es, ante todo, una “ilusién de profundidad”, la
cual no deberia ser tomada como construcciéon de un “profundo” yo
lirico: la diferencia, quizds, con lo establecido por Prieto en su
organizacién histérica es que, aqui, la ilusién se reconoce como
ilusion y no oculta su naturaleza de artificio. No hay ningln implante
subjetivo en una poética de implantes, no habria un suplemento
agente en una poesia que parece pura accion liberada de toda causa.
Por eso, Nicolas Rosa en Tratados sobre Néstor Perlongher dice con
respecto al estilo: “Si escribir es insostenible pues es apoyarse en una
ausencia, esa ausencia se llama sujeto. [...] La escritura finge el sujeto
y se aliena en su propio campo” [23]. Lo “neobarroso” es “ilusion”, no
sujeto; vy, siguiendo la definicion de Panesi, es también “contagio”
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proveniente de lo bajo, de lo jerarquicamente inferior, que termina
afectando a toda la escritura “perlongheriana”: “[...] toda la obra de
Perlongher, la poética, la ensayistica, la narrativa, la del investigador
social, la del agitador, se halla afectada por la contaminacién, no otra
cosa es lo barroso del barroco” [16].

Ana Porrua es clave en su titulo cuando admite la existencia de
“neobarrocos” y no de una tradicidn organizada de “neobarroco”. La
diferencia no es soélo geografica y temporal —diferentes
“neobarrocos” para cada territorio-, sino que, siguiendo a Perednik,
es sobre todo de estilo: no hay forma de poder englobar escrituras
tan disimiles en un solo titulo. Tal como agrega Perlongher en la
entrevista con Dreizik, la organizacidn en titulos de escuelas poéticas
permite reconocer “filiaciones”, colocar figuras paternales que
organicen los modos de escritura, haciendo inteligible la produccion
poética de un determinado momento, en una determinada
coyuntura. Por eso el esfuerzo de Kamenzsain de reconocer, en E/
texto silencioso, la paternidad construida en Lamborghini a la manera
de un gdlem, una figura artificial instituida retrospectivamente: de él
provendria todo el neobarroco, algo que le sienta muy bien a la
lectura historicista de Prieto. El problema en este tipo de lecturas es
el escandalo frente a lo nuevo: el reconocimiento de ausencias, de
faltas, de operaciones “con lo que se tiene” (tal el subtitulo de Una
intimidad inofensiva, Ultimo libro de la critica y poeta) es parte de
toda una operacién que busca paternidades, filiaciones y lecturas
histéricas y que no puede pensar con un minimo de distancia critica
la escritura del presente. Por eso, la poesia actual aparece como
huérfana, desprovista, casi desnuda hasta en su mas intima
genitalidad: el asi Ilamado “hilito de pis” de la poesia contempordnea
gue invoca Kamenzsain en ese didlogo con Ludmer registrado (o
inventado) en Aqui América Latina. De la caracterizacidon polémica
del neobarroco a la extrema individualidad del neobarroso, lo que
nos queda por considerar es el tipo de auto-constitucién del
objetivismo a la luz de estas dos instancias, de estas dos oposiciones.
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Objetivismo: la “lateralidad”

Prieto determina que el objetivismo se impuso como una manera de
entender la escritura poética radicalmente diferente al del (supuesto)
programa neobarroco. Leemos en “Neobarrocos, objetivistas vy
epifanicos”:
El realismo especulativo y metafisico de Gianuzzi, de gran factura
técnica, sostenida retéricamente por un sistema metaférico tan
austero como imaginativo, llevado a cabo con un repertorio |éxico
cenido, proximo al habla comun, pero no mimético ni populista, fue
usado por los objetivistas como un catalizador que les permitié
ensayar una nueva poesia realista, desprovista del sentimentalismo
y el regodeo autobiografico de la que practicaban en esos mismos
afos los seguidores de Gelman y, simultdneamente, aplicar un
principio de restriccion léxica al desbordado diccionario de los
neobarrocos. [31]

Por un lado, la oposicion al neobarroco se establece a partir de una
“restriccion léxica”, mientras que se incluye y reformula el sesenta-
setentismo a partir de una recuperacion del “habla comun” no
mimética ni populista, entendiendo por tal operaciéon la que
corresponde a la escritura de (los seguidores de) Gelman. Doble
restriccion, el objetivismo es una estética del recorte: pareceria que
s6lo puede pensarse en espejo, casi a la manera de la doxa
estructuralista, que construye entidades “positivizando” diferencias.

¢Qué hace el “objetivismo” para ser considerado como tal? La
reciente antologia de poetas de los ‘90, La tendencia materialista,
recupera y condensa en una afirmacién todo el conjunto de
postulados dispersos en las paginas de Diario de poesia: “Como todo
fendmeno, la poesia de los 90 tiene que ser comprendida por su
base, es decir, por las relaciones sociales que la hicieron posible y que
constituyen su historia” [11]. Sélo puede entenderse el objetivismo,
segln este punto de vista, a partir de los tiempos en los que
prosperd, entendido como una relacidon casi sin mediacién entre
historia y literatura: bien podemos decir que la lectura cargada del
léxico proveniente de la teoria estética del marxismo dogmatico es
un modo de reformular y mantener vigente el punto de vista
historicista de Martin Prieto. Asi, el nuevo campo de referencias
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culturales de estos poetas (Casas, Cucurto, Gambarotta, Laguna,
Raimondi, Rubio y Desiderio) es lo que marca su “novedad”, su
distincidn. La proclama imagista, ya aparecida en el articulo de Garcia
Helder de 1987 bajo la consigna de una poesia “sin heroismos del
lenguaje”, se cristaliza en esta suerte de referencia inmediata, no a
un objeto empirico mas alld de los limites del poema, sino a un
campo de “consumo” cultural diferente al de cualquier otra época en
la historia argentina. Pero esa palabra que se refiere a un elemento
de la cultura de los ‘90 es compacta, concisa, no exige mayor
desarrollo que la supuesta carga semantica que adquiere al no
participar de una deriva semantica propia de la experimentacién
neobarroca. Dos caracteristicas que Tinianov ya sefialaba en el
fundamental texto de 1924 E/ problema de la lengua poética: la
poesia opera por compacidad (porque necesariamente es breve, si la
comparamos con la prosa) y condensacion (porque los diferentes
indices semanticos registrados en una palabra se dan
simultdneamente, y sélo un ejercicio analitico podria separarlo no sin
poco esfuerzo). Resulta paraddjico pero, desde este punto de vista, lo
que determina a la palabra poética es su vinculo con la dimensidn
semantica del poema, diferencidndose asi de la postulacién de
Tinianov que encontraba en el ritmo el principio constructivo que
generaba una decisiva influencia en el orden de los significados de los
términos. Ni siquiera el ritmo entendido como repeticién entra en
este esquema: los poemas “objetivistas” “dicen” lo que “tienen” que
“decir” una sola vez.

Sin embargo, una somera caracterizacién dada tanto por Prieto y por
Moscardi y recuperada al comienzo de este texto pone en duda esa
capacidad referencial del poema objetivista. El “lo que estd al
costado” de Gambarotta en Seudo, verso que lo hace escapar de un
“objetivismo elemental” y que transforma el modo de mirar en la
“ceguera” (Moscardi) que trata de captar algo pero no puede y sélo
se remite a la mencién de lo que lo rodea, en lo que se deja ver,
altera esta especie de condensacion semantica para volver sobre un
modo de la deriva. Una especie de “surplus” semantico que resulta
inesperado si vamos a una definicion “de manual” del objetivismo. En
algun sentido, la definicion de Panesi del gesto poético de Perlongher
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pasa ahora a convertirse en un modo posible de definicion de la
operacion semantica del objetivismo:

La proliferacion barroca del sentido, la lateralidad manifiesta de los
significados poéticos enloquecen deliberadamente mediante una
profusion periférica que normalmente el discurso serio reprime y
subsume en el establecimiento de jerarquias semanticas [13].

“Lateralidad” contra “literalidad”: la palabra no es mas una referencia
especifica, sino que comparte con el neobarroco la urgencia por
ponerse al costado, en una suerte de transformacién de la estética
simbolista del plano vertical (esa “correspondencia” con un mundo
mas alld de este) al plano horizontal: las cosas estan aqui, al lado,
pero no se las puede captar o mencionar de manera absoluta por la
palabra. Re-emergencia del resto, gesto barroco en el corazén del
objetivismo.

Conclusion: acerca del margen

La lectura de coyuntura del objetivismo, doblemente atado por la
historia, ya sea en la necesidad de darle valores propios a partir del
entramado polémico en Prieto, o en la necesidad de encontrar
situaciones de base que, por reflejo, permitan estudiar la poética de
la década del 90, es también una operacidon de canonizacién, una
disputa por el “resto” académico, que se dio y se sigue dando a lo
largo de la escritura poética del siglo XXI en la Argentina, aunque, por
esas cuestiones de difusién, habria que circunscribir algunas
operaciones a la siempre insistente bio-geografia de la Ciudad de
Buenos Aires y el conurbano. El riesgo de la lectura socioldgica se
hace evidente, pero la intenciéon aqui es postular problemas de
lectura inmanente y no incurrir en una mera consideracién material-
estadistica, respuesta que suele darse en algunos trabajos recientes
referidos a la escritura poética del periodo, como sucede en algin
sentido en el libro de Moscardi La mdquina de hacer libritos, sobre
todo, frente a la postulacién de editoriales “interdependientes” que
marcan el ritmo de la circulacion de poesia. Leemos en Moscardi,
recuperando al articulo de Malena Botto “Desbordes de la literatura,
las pequefias editoriales y la nocién de posautonomia” (2011):
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[...] las llamadas editoriales ‘independientes’ aparecen en la década
de los noventa, en el contexto de profundos cambios econémicos y
sociales producto de las politicas neoliberales del menemismo, en
donde asistimos a una reforma estructural del estado que derivé en
la privatizacion de los servicios publicos y, en lo tocante a la
industria cultural del libro, confluyé en la transnacionalizacién de
los conglomerados editoriales. [..] Que las editoriales
independientes no tengan un cardcter novedoso, no implica, me
parece, que no podamos singularizar sus caracteristicas distintivas
en lugar de homologar sus coincidencias con otros proyectos
precedentes como mera repeticion [16-17]

La idea de la “interdependencia” en lugar del término mas admitido
“independencia” permite pensar a la circulacién material de diversas
publicaciones poéticas en una red, en un campo (término caro a la
sociologia de la cultura francesa) que se apoya sobre cierta idea de
mutua colaboracion, casi al estilo de una estrategia de complot por
ocupar el centro del canon, estableciendo asi qué y cdmo se debe
escribir en un determinado momento. Selci et al. apoyan la misma
idea en su antologia, cuando sefialan que “[lJos poetas de los 90
tuvieron, en general, una fuerte conciencia de la lectura de los
contemporaneos como la instancia definitiva de la valoracién de los
textos” [2012: 19].

Esa nocién de “campo intelectual”, sin embargo, sufre las mismas
consideraciones que el titulo “neobarroso” de Perlongher: por mas
agrupamiento que se piense en torno a tal o cual poética, parece que
es el estilo de un autor lo que se impone antes que un programa o un
supuesto programa en conjunto. Casas y Gambarotta, agrupados
bajo el titulo de objetivistas, presentan mas diferencias entre si que
Perlongher y Gambarotta, por ejemplo. Punctum y Seudo estan mas
cerca de “Cadaveres” que de Horla City. ¢No habrd, entonces, un tipo
de novedad que se abrié a comienzos de la década del ‘80 y que no
ha sido todavia alterada por ninguna otra escritura? Con el peligro de
volver sobre la historiografia literaria, quizas la mencién de un caso
ejemplar nos permita entender la posibilidad de un “nuevo” rasgo
distintivo en la poesia contemporanea ya presente a finales de los
’90.
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Tres casos puntuales, entonces, reunidos en un grupo, el de “Los
verbonautas”, aparecido a finales de los ‘90 y con incidencia en la
escritura poética de autores contemporaneos que se encuentran
editando sus primeros trabajos’. Hernan, Osvaldo Vigna y Vicente Luy
proponen tres estilos que combinan de manera diferente la amplitud
experimental y la deriva semantica del neobarroco con Ia
compacidad y condensacion del objetivismo, sin necesariamente ser
posteriores. Ese posible “ndcleo duro” abierto en los ‘80 podria
encontrarse con mayor facilidad en estas poéticas (relativamente)
marginales que poco a poco comienzan a ocupar el centro de la
escena, por no abundar en el término “canon”. La poesia de Hernan,
concentrada en los problemas de subjetivacion y proponiendo un yo
poético siempre al borde del desvanecimiento, parece recuperar la
tradicion del haiku y la entrada del referente natural de Juan L. Ortiz
en un tono que pone a prueba la “lateralidad” del objetivismo:

Parado frente al cielo
un bicho sin alas
salta y salta. [233]

Vigna, por otra parte, con su tratamiento de lo musical y lo
performatico en textos pensados para la puesta en palabra, casi a la
manera de un guidn, recupera el tono de los trabajos experimentales
de la revista Xul y de proyectos como Tura de Tex o Paralengua, o
inclusive el trabajo estrictamente oral de Carlos Estévez. Y,
finalmente, Vicente Luy, con un fuerte trabajo sobre la condensacion
y una ubicacidn del campo de referencia en lo estrictamente politico-
coyuntural, pone a prueba todo tipo de determinacién de la escritura
literaria por la base. Fuera del contexto, mas alla de tal o cual hecho,

! “Los verbonautas” fue un colectivo de musicos y poetas aparecidos en la Ciudad de Buenos
Aires en 1995, cuya duracion se dio hasta los primeros afios de la década de 2000. Su formacion
mds icdnica incluye a los tres poetas mencionados mas musicos como Palo Pandolfo, Ariel
Minimal, Gabo Ferro y Karina Cohen. Su publicacién, como grupo, de mayor renombre aparecio
por Eudeba en 1999: una antologia homdnima que reunia poemas de diversos miembros del
colectivo. En la revista La mano, edicidén de febrero de 2008, hay una nota que reconstruye la
historia de un grupo que, con el paso del tiempo, se esta convirtiendo en clave para entender la
produccion poética del presente. Basta mencionar la fuerte influencia que tiene en poetas-
performers vinculados a la poesia en formato slam en la Ciudad de Buenos Aires o a su
recurrente aparicion en antologias y nuevos libros que circulan en las asi denominadas
editoriales independientes.
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épor qué es posible seguir leyendo su poesia? Quizds, por la
operacion de “consigna” de una escritura que esta en el borde de la
proclama y el llamado a la accién, reconfigurando el sesenta-
setentismo ya no a partir de la proclama maximalista de la
“revolucion”, sino a partir de la accion puntual, especifica:

Si va a morir gente, votemos quiénes.- [81]

No hay espacio aqui para desarrollar un analisis profundo de estas
tres escrituras, por si vale su mencién para pensar textos que
aparecieron de manera casi contemporanea a estas discusiones pero
gue no han tenido, hasta el momento, el mismo tratamiento que la
critica si le ha prestado a otro tipo de escrituras. Lo que aparece en
estos estilos son modos diferentes de anudamiento de la relacion
entre la dimension semantica (con los problemas de referencia antes
aludidos), la dimension fonético-fonémica y la dimensién grafica del
discurso poético, tres dimensiones o momentos que se dan de
manera simultanea en el poema y que, deslindados, han permitido
organizar historiografias literarias aparentemente coherentes. ¢No es
el “resto” de la historia lo que relativiza esas diferencias especificas
gue antes aparecian con fuerza? La pregunta fundamental seria
poder ahondar en estas escrituras marginales para poder alumbrar
asi eso que ha permanecido de manera constante y en bloque, quizas
ya no teniendo su base en los ‘80 en la Argentina, sino en periodos
mas largos en una dimension geografica mas amplia. Lo cual vuelve
problemdtica la idea misma de caracterizacién, de segmentacion:
volver sobre el cuadro genealégico familiar es insistir en la colocacion
de padres rectores (Lamborghini, Perlongher, incluso Casas o
Gambarotta) que vuelven legible una produccidn poética. La Unica
forma de quedar atrapado con cierta elegancia —y las posibles derivas
no cientificas del término son, por demas, importantes- en estas
paradojas es volver sobre una lectura inmanente que encuentra en
las articulaciones minimas de un modo de escritura la posibilidad que
tiene la critica de decir algo propio, “personal”, que nada tenga que
ver con la lectura de grupo, historizante o sociologizante. ¢ Podremos
pensar este mismo tipo de operacién para leer otras producciones
contemporaneas de poesia en otros puntos del continente? ¢Vale la
pena volver sobre el paradigma de las literaturas comparadas para
poder generar un discurso critico? Quizas, la meta-critica como un
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modo de andlisis poético, cosa que hemos intentado llevar adelante
aqui, sea la respuesta de la lectura inmanente a este llamado a la
abusiva comparacién. Mal que nos pese, cierta forma de
individualismo se impone a la hora de analizar poesia: el asunto es
como leer la huérfana voz de un poema suelto en el medio de la
nominada muchedumbre.
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Resumen

El presente trabajo, parte de una investigacién sobre las
interacciones y tensiones de los discursos cientificos y literarios en la
literatura espanola del siglo XIX al XXI, propone un recorrido por la
obra poética Agustin Fernandez Mallo. Conocido por su trilogia
narrativa Proyecto Nocilla, las poesias de este multifacético autor
tensionan, expanden, desdibujan los limites del texto poético a partir
de la incorporacion del discurso cientifico y la tecnologia multimedia
no meramente en términos de referencialidad sino como principios
constructivos y, a la vez, tedricos desde los cuales abordar la
produccidn artistica.

Palabras claves: Agustin Fernandez Mallo, Postpoesia, Transmedia,
Poesia, Ciencia.

Abstract

This paper, which is part of a research on the interactions and
tensions between science and literature in Spain from the 19th to the
21st centuries, is focused on Agustin Fernandez Mallo’s poetry.
Besides his famous narrative trilogy Proyecto Nocilla, his poetry
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expand and blur the limits of the poetic textuality by the
incorporation of science and multimedia technology not just in a
referencial fashion but as both constructive and theoretical principles
from which is possible a critical consideration of the poetic process.

Keywords: Agustin Fernandez Mallo, Postpoesia, Transmedia, Poetry,
Science.

Introduccion

El 19 de julio de 2007, la critica literaria Nuria Azancot pedia, desde E/
cultural, paso para la Generacion Nocilla (“La generacién Nocilla y el
afterpop piden paso”). Los autores nucleados bajo esa designacién
habian comenzado a ganar visibilidad unos afios antes, publicando y
creando alianzas a través de blogs todo lo cual culminé en la edicidn
en ese mismo 2007 de la antologia de Ortega y Ferré Mutantes.
Narrativa espafiola de la dltima generacion. A los cambios que el
nuevo siglo introdujo en el horizonte politico y social peninsular se
sumo la aparicion de los denominados Mileuristas (término acufiado
y desarrollado por Maria Laura Espido Freire para designar a aquellos
jovenes muy interesados en el ocio y la cultura de masas que a pesar
de una formacién académica de excelencia obtenian del mercado
laboral trabajos por debajo de sus capacidades e ingresos mensuales
gue no superaban los 1.000 euros) y nuevas tecnologias de las que
estos autores se apropiaron e hicieron buen uso: tanto de
herramientas virtuales -programas de edicién y procesamiento de
texto, audio, video e imagen vy, sobre todo los blogs y el entorno
interactivo de la web 2.0-, como las herramientas fisicas que
permitian su uso -computadoras, videocdmaras, samplers-. Los
avances tecnoldgicos y la consiguiente simplificacion y abaratamiento
de procesos de edicién y publicacion posibilitaron la aparicion de
pequefias editoriales que fueron las encargadas de dar a conocer a
esta joven camada de autores cuya consolidacién definitiva fue la
aparicién del exitoso Proyecto Nocilla, de Agustin Fernandez Mallo
(La Corufia, 1967), compuesto por las novelas Nocilla Dream (2006),
Nocilla Experience (2008) y Nocilla Lab (2009). Este licenciado en
Ciencias Fisicas habia publicado previamente los poemarios Yo
siempre regreso a los pezones y al punto 7 del Tractatus (2001), Creta
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lateral Travelling (I Premio Café Mon, 2004), Joan Fontaine Odisea
[mi deconstruccion] (2005), Antibidtico (2006) a los que se sumarian
Carne de Pixel (2008) y Ya nadie se llamard como yo + Poesia reunida
(1998-2012) (2015). En 2009 publicé también el ensayo Postpoesia
(finalista del XXXVII Premio Anagrama de Ensayo) cuyos presupuestos
habia empezado a delinear en su blog y articulos de revistas desde
2001. Este ensayo, junto con La nueva luna, de Vicente Luis Mora
(2007) vy, sobre todo, Afterpop, de Eloy Fernandez Porta (2007),
define el proyecto estético del grupo. Las distintas denominaciones
coinciden en la presentacién de un corte temporal claramente
sefialado por “nueva”, “after” y “post”; estos dos ultimos, en inglés,
marcan ademads la voluntad de alineamiento con una tradicidon
“transnacional” [Carrién: 27]. La profusidn ensayistica, ejercida en
libros, diarios, revistas y blogs, sefiala una caracteristica propia de
estos autores; en palabras de Nuria Azancot, no ver “la lengua
literaria como una herramienta sino como un problema [lo que]
ponia de manifiesto que el modo de narrar en el siglo XXI no podia
ser ya el mismo que el del siglo recién caducado” [2007].

El cambio al que aludia Azancot se concentra en la incorporacidn de
la tecnologia a la praxis literaria. Si en la década de 1990 el problema
era, como proponia Ray Loriga, que se escribia como si no existiera la
televisién, en el nuevo siglo el problema es que se escribe como si no
existiera internet. Mas alld de uso de blogs como laboratorio de
escritura, el cruce entre literatura y tecnologia produjo tensiones a
partir de la incorporacidon de la imagen al lenguaje literario la cual
excedia la simple inclusién referencial de fotografias e ilustraciones o
las alusiones a productos de la industria cultural (cine, TV). Las
técnicas que aportaron las nuevas tecnologias y los textos producidos
a través de ellas incorporan otros soportes como la fotografia, el
video, la musica o la performance conformando una produccion
“transmedia” (cfr. Mora, 2014); vale destacar que Fernandez Mallo
ha desarrollado en paralelo a su escritura el proyecto musical Frida
Laponia, fotografias y cortometrajes; en 2015 participé en la
performance fotografica “El nifio larva” y fue convocado por Es
Baluard, Museo de arte moderno y contemporaneo de Palma de
Mallorca, como curador de la muestra “Implosié (cel-lular)”. La
omnipresencia de la imagen en la produccion cultural novosecular da
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cuenta, por una parte, de un cambio de paradigma, de una “forma de
percepcién o visidn cultural que permite la lectura de las imagenes
como si fueran textos y de los textos como si fueran imagenes. [...] en
términos de Louis Marin, se basa en ‘relaciones de convertibilidad
entre decir y ver’” [Gabrieloni: 101]. Del mismo modo, estas
producciones abordan ademas el problema tedrico/critico de crear
un marco desde el cual pensarlas. De esta forma se inscriben vy
reactualizan la tradicidn critica en torno a la relacidn entre la palabra
y la imagen a la vez que la introduccién de la ciencia desestabiliza el
lugar de verdad, de saber cientifico, de los estudios literarios en estos
tiempos post-tedricos en los que la teoria literaria es vista como algo
del pasado (cfr. Eagleton 2003; Ludmer 2010; Schaeffer 2013, entre
otros).

En la obra literaria de Agustin Ferndndez Mallo confluyen las
imagenes, la tecnologia y la ciencia. El ensayo Postpoesia es
precedido por la fotografia (realizada por el autor) de un huevo frito.
Esa imagen se titula “Cartografia” ya que oficiara de mapa conceptual
del ensayo. Esa fotografia condensa su poética, une imagen y ciencia,
fiel a su método: “ir de lo particular, de lo doméstico, de un detalle
aparentemente anodino a lo general” [Ferndndez Mallo 2015 a] y la
actitud hazlo tu mismo (Do IT Yourself o DIY) que tomd del punk. El
huevo, en tanto célula -y aqui esta lo cientifico- a través de la mitosis
o reproduccidn por duplicacién concentra el concepto de copia como
forma de evoluciéon que “tanto en las artes como en las ciencias, se
realiza mediante copias” [ibid.]. Es una praxis que problematiza los
limites de la literatura a través de la apropiacion, copia y remake:
“siempre son extraibles fragmentos de cualquier dmbito para
conectarlos poéticamente [...] no conocemos ni la cientificidad ni la
ideologia, sélo conocemos agenciamientos, apropiaciones de todos
los campos y disciplinas para construir el poema” [Fernandez Mallo
2009: 180-181]. En una entrevista de 2015 agrega:

En contra de lo que en la segunda mitad del siglo XX postuld el pop,
sabemos que ya nada es absolutamente copiable (la copia actud en
el pop como utopia, como horizonte metafisico), y también en
contra de lo que mas de un siglo atras habia postulado el
movimiento romantico, nada es absolutamente original (la
originalidad absoluta actué en el romanticismo como utopia,
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horizonte metafisico) [...] No veo impedimento alguno en admitir la
posibilidad de que nos movemos en el terreno medio, un terreno
impuro [...] Hoy, de la mano del pensamiento complejo, se nos hace
claro que la evolucidn, tanto en las artes como en las ciencias, se
realiza mediante copias a las cuales les introducimos errores (copia
+ error). Si esos errores devienen en cambios positivos es cuando
una sociedad consensua que la mutacién efectuada es un paso
adelante, digna de conservar [Fernandez Mallo 2015 a]

Tras la fotografia del huevo frito, las primeras lineas del ensayo de
2009 proponen que “la Poesia Postpoética actia por
experimentacion; es, en esencia, un laboratorio. Mejor dicho, dado
gue es una actitud, aspira a ser un laboratorio” [Fernandez Mallo
2009: 11]. Esa actitud se aprecia en el proyecto poético-performativo
Joan Fontaine Odisea [mi deconstruccion] (2005), la incorporacién del
lenguaje cientifico (simbolos, ecuaciones) en las poesias o los
diversos experimentos de El hacedor (de Borges), remake) (2011),
mientras que en la novela Limbo (2014) la ciencia funciona como
marco y principio constructivo, la referencia inicial al fisico Werner
Heisenberg y la fisica cudntica permite incorporar dos marcos para
reformular la relacidn entre cuerpos y objetos: la escala nanoscépica
y el principio de incertidumbre. A nivel molecular cuerpos y objetos
aparecen fundidos, hebras que forman el entretejido de la existencia,
cuerpos-objetos: el cuerpo es un tejido que, a su vez, interactla con
otros tejidos y en esa interaccion excederia los limites de la vida y la
muerte

La poesia de Agustin Fernandez Mallo expresa una voluntad de
proceder ensayisticamente, cientificamente, partiendo de ese nivel
minimo, molecular o cuantico, fusionando el discurso cientifico-
tecnoldgico con el literario: “Si a un verso considerado bien calibrado
le quitas o afiades una palabra, lo inutilizas. Si a una ecuacién [...] le
quitas o le afiades un término, también la inutilizas. Esta es una de las
muchas similitudes entre matematicas y poesia” [Fernandez Mallo
citado en Malia: 167]. El titulo de su poemario Yo siempre regreso a
los pezones y al punto 7 del Tractatus (escrito en 1998, publicado en
2001 y reeditado enriquecido en 2012) remite a una busqueda
inacabada, en proceso, (“siempre regreso”) y personal (ese
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significativo “Yo” que inaugura su obra). Al mismo tiempo confluyen
dos elementos, el corporal (pezones) y el cientifico (el Tractatus):

El cuerpo rustico, aparatoso, concibe de un solo modo su huida del
espacio y del tiempo: batiendo sus propias marcas, alimentando, en
fin, esa extrafia combinacién de espacio y tiempo que llamamos
velocidad. El cuerpo sabio concibe ese mismo suefio
permaneciendo quieto y esférico como una gota de agua en
ingravidez. [Fernandez Mallo 2015 b: 271]

El proceso inacabado parece concretarse en Carne de pixel (2008) en
el que esos dos elementos no estan ya en relaciéon de igualdad
marcada por el coordinante “y” sino de subordinacion marcada por la
preposicidon “de”. Los epigrafes de ese texto reflejan la orientacién
hacia lo minimo, hacia lo molecular, de esa busqueda a través de un
eje que va de la cita de Warhol, “mi mente divide sus espacios en
espacios de espacios y su pensamiento en pensamientos de
pensamientos”, a la definicion del pixel, “minimo elemento de
imagen que contiene toda la informacién visual posible” [Fernandez
Mallo 2008: 9]. De esta forma, el pixel queda configurado por un lado
como un astro extremadamente denso, como un agujero negro, o
como una suerte de aleph digital; la ilustracién de portada, una “C”
pixelada color rojo, color “carne”, acentla ese aspecto. El de Borges
era letra, signo, y objeto fisico a la vez; el de Fernandez Mallo es letra
y objeto digital y, simultdneamente, visual y corporal, organico. Esta
combinacion de la tecnologia digital, el universo nanoscépico y el
cuerpo da un paso mas alla dentro del campo de la biopolitica; no es
ya el cyborg sino el biomedia. El concepto, desarrollado por Eugene
Thacker [2004], y abordado por Fernandez Mallo en el Proyecto
Nocilla, parte de la integracion de la biologia molecular y Ia
informatica considerando una doble paradoja: se piensa el mundo
informatico (Internet, lo digital)l como una abstraccién, algo
intangible que existe en un espacio virtual, cuando en realidad
requiere la existencia concreta de hardware (CPU, teclados, cables);
al mismo tiempo lo bioldgico es considerado concreto, tangible
(cuerpo, drganos) cuando en realidad la base de lo bioldgico es
intangible (ADN, ARN). Los elementos bioldgicos e informaticos se
interconectan y comunican formando redes, una paraddjica
materialidad corporal, la “carnalizacion” [Calles: 750] del pixel o la
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“carnalidad” del texto [Fernandez Mallo 2009: 13]. Pensar desde esa
integracion implica reconsiderar la nociéon de cuerpo, de la
materialidad bioldgica de la vida y la muerte que, entonces, puede
ser sintetizada matematicamente: “éNacer? Una fecha, una cifra /
éVivir? Sus decimales” [Fernandez Mallo 2005: 69].

Esta reconfiguracién, mediada por la ciencia y la tecnologia es una
constante en la produccion Fernandez Mallo y muchos de sus
contemporaneos: la relacion entre cuerpos e identidad en Los
muertos, de Jorge Carridn; el hermafrodita y las operaciones sobre
los cuerpos victimados por el asesino serial en Derrumbe o la
referencia al artista que realizaba instalaciones y pinturas con
caddveres en La luz es mds antigua que el amor, ambas de Ricardo
Menéndez Salmdn; los neo-hombres y el didlogo que Manuel Vilas
mantiene con sus huesos en Los inmortales o la exploracién corporal
a partir de la sexualidad en E/ luminoso regalo, del mismo autor. “hay
algo mas fuerte que la carne” dice Fernandez Mallo en Carne de pixel
(29) y en su ultima novela, Limbo (2014), redefine los limites entre los
cuerpos y los objetos, la vida y la muerte a partir de un eje que, en
forma analoga a un fractal, va de la realidad a escala 1:1 al nivel
nanoscépico, operacion que habia sido anticipada en su primer
poemario, Creta, lateral travelling:

“resulta absurdo pensar que la muerte se halla mds cerca de un
anciano que de un nifo. La muerte es equidistante respecto de
cualquier punto; su velocidad es infinita [...] En este sentido {en
infinitud} la muerte se parece el nacimiento” (Fernandez Mallo,
2015 b: 162).

El pixel, entonces, aparece definido como signo y condensacién de
toda la informacion posible en un objeto virtual y visual. Virtualidad y
visibilidad nos instalan en el universo de las pantallas, sean las
pantallas de dispositivos culturales (cine, television) o dispositivos
tecnolégicos (computadoras, teléfonos, camaras, etc.) y, por
extension, todos los campos con los que estas interactlan. Este
aspecto visual-cultural se une a la voluntad de experimentacion en
Joan Fontaine Odisea (mi deconstruccion) (2005), un “poemario-
performance” resultado de un experimento literario y corporal:
encerrarse durante un afio para visualizar continuamente la pelicula
Rebecca de Alfred Hitchcock y escribir. La portada presenta un
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retrato de la actriz del titulo (protagonista de la pelicula) atravesada
por una serie binaria (ceros y unos, lenguaje informatico): el cuerpo
transfigurado informaticamente. La performance sigue un
procedimiento cientifico documentado mediante el acta notarial
incluida al comienzo del texto, una reproduccidon facsimilar que
detalla las caracteristicas, objetivos, metodologia y resultado de la
experiencia. Los poemas que resultan de la misma son ordenados en
apartados y subapartados numerados, a la manera de un documento
académico. El texto dialoga con Siempre regreso a los pezones...: la
ordenacidon y numeracidn es andloga a la del Tractatus de
Wittgenstein a la vez que la mencidn al punto 7 del mismo, “sobre lo
que no se puede nombrar hay que guardar silencio”, instala la
dinamica entre lo que se dice y el silencio, “Ya habia dejado de
fijarme en las cosas porque huian cuando iba a cogerlas, como si ya
no reclamaran su nombre” [Fernandez Mallo 2015 b: 273]. Esta
dinamica atraviesa Rebbeca con el agregado del aspecto visual: en la
pelicula, en la pantalla, nunca se ve a Rebbeca aunque se la nombra
constantemente, mientras que el personaje interpretado por Joan
Fontaine carece de nombre. Podemos extender esto a Creta Lateral
Travelling por la referencia a la técnica cinematografica (Rebecca se
inicia con un travelling) y la presencia de Wittgenstein en la portada,
un collage de fotografia, dibujo, dlgebra y comic, posiblemente la
reproduccion que decora el departamento del experimento de Joan
Fontaine Odisea segun el inventario que precede a los poemas. Otro
punto de contacto entre ambos textos es el pronombre en los titulos;
el “Yo” del primero que aparece descompuesto, deconstruido, en el
segundo (“mi deconstruccidon”); el “yo” reaparecera en su ultima
publicacion: “Ya nadie se Ilamard como yo”, volumen de 2015 que
redne toda su poesia. En esa linea, que ensaya los limites del cuerpo,
de la vida, de la representacién, habra que pensar Antibidtico, el
largo poema de 2005 -"La infancia es un atomo que emite / la
particula hasta que morimos” y también recuperar las
reconfiguraciones de Limbo, el trayecto fractal que proponen los
epigrafes de Carne de pixel, actualizado en Joan Fontaine Odisea:

Debajo de esta piel hay otra piel,
y debajo de esa otra, y debajo otra, y otra,
y asi cuantas capas quieras hasta un n > Neoo
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antecentro del centro que es finito
Ese centro es la mascara. [Fernandez Mallo 2005: 22]

La férmula del tercer verso es un gesto comun en la produccion de
Fernandez Mallo, incorporar el lenguaje cientifico no solo a través del
injerto de formulas sino también a través del uso de dicho lenguaje
para sintetizar, por ejemplo, relaciones interpersonales:

en vez de decir te quiero deciamos x,

2 3 4 P . .
oXx°, X, X, ...segun la intensidad del momento
que precede al beso2.

X" lo reservabamos para,

en el orgasmo,

susurrar te quiero infinito... un montéon [o algo asi] [Fernandez
Mallo 2005: 89]

Estos gestos exhiben la voluntad de fusionar discursos o, quizas, la
conciencia de que todo es discurso y las diferencias insustanciales:

[la estética era] lo Unico que nos unia. Lo Unico porque estética y
ética son lo mismo, una pose ante el mundo [...] Quisimos
interpretarlos, interrogar la honestidad de la naturaleza, sin saber
que tal cosa no existe, que todo es artificio [Fernandez Mallo 2008,
33]

El discurso cientifico es incorporado al poético no solo desde la cita,
inclusién de férmulas convencionales, diagramas o fragmentos de
libros de texto con explicaciones, como las de la “Funcion Delta de
Dirac” [cfr. Ferndndez Mallo 2005: 66-67] y la praxis, la reelaboracion,
el uso de simbolos, formulas o conceptos cientificos para abordar
cuestiones mundanas, como en los versos citados mas arriba, que
configuran un tipo de experimentacién que condiciona las formas del
poema. En Carne de pixel se suceden poemas en prosa, bloques
cuadrados de texto justificado (como pixeles, pixelados), centrados
en la pagina:

circunvalamos la ciudad. Aunque ya era mayo, hacia frio y llovia.
Que el mundo es un lugar horrible, escribié Sabato en El Tunel, es
una verdad que no necesita demostracion. Entonces, me digo, por
qué persistimos en demostrarlo. Lo llamaré pixelado n° 4
[Fernandez Mallo 2008: 27]
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Intercalados, en didlogo con, otros textos de corte divulgativos sobre
galaxias y agujeros negros, apropiados de un articulo periodistico y
reconfigurados a la manera de versos:

Hasta hace 5 afios,
los agujeros negros eran
poco mas que una construccion
tedrica,
una hipétesis para observaciones que
no se explicaba de otra manera.
Pero ahora,

por primera vez,
vemos como el espacio-tiempo
se curva y rota en torno a un agujero negro. [Fernandez Mallo
2008: 25]

Ademas de la diferente disposicién en la pagina, estos poemas
divulgativos estan completamente en cursiva al igual que las citas
qgue aparecen en los poemas pixelados. Cada uno de estos comienza
en minuscula, in media res, a diferencia del primer verso de los
divulgativos que siempre esta en mayuscula, enunciados a partir de
la tercera persona mientras que los pixelados alternan distintas
enunciaciones incluyendo la primera persona, entre corchetes. A
pesar de estas caracteristicas, no hay separacion, poesia y ciencia se
inter-contaminan: verso y prosa, los poemas divulgativos aparecen
versificados y en los poemas pixelados se introducen referencias
cientificas a modo de citas, imdgenes o similes: “el cielo no tiene
horizonte, pensé, salvo ese gélido eco que nos llega del Big Bang
lamado radiacion de fondo” [Fernandez Mallo 2008: 49]. El
contenido del texto no es una sucesién desordenada de anécdotas y
citas sino que hay sistemas que permiten conectarlos, linkearlos, a
partir de elementos recurrentes que le dan cohesién y forman redes.
Por ejemplo en los versos “Nos gustaba ver peliculas juntos [...] fingir
gue sabiamos suficiente de estética y vida” y “tu y yo nunca llegamos
a discutir de estética, lo Unico que nos unia” [Fernandez Mallo 2008:
59y 33] se repite la idea de un nosotros en relacién con la “estética”;
de forma similar la mencién a “una cancion de The Smiths que ya
entonces era vieja, take me out tonight because | want to see people
and | want to see lights” y la referencia a “hay una fotografia que no
se borra” [Fernandez Mallo 2008: 49 y 38] donde la repeticidén esta
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en el titulo de la cancién (no explicitado en el texto): “There is a light
that never goes out” (“Hay una luz que nunca se apaga”).

Estas operaciones se extienden a la totalidad de la produccién de
Fernandez Mallo donde ademas de la recurrencia de procedimientos
(collage, apropiacion, transmedialidad, etc.) se recupera la
recurrencia de elementos que en esa repeticion dan unidad al
conjunto. Las citas y referencias a artistas, las apariciones (textuales y
visuales) de W.ittgenstein que mencionamos, las repeticiones
textuales literales, como “Yo siempre regreso a los pezones: islas
ddciles [...] donde manda el Punto 7 {en la pagina en blanco dos
puntos atan silencios}: a donde yo siempre vuelvo: a las islas ddciles:
mi Unica ortografia: a los pezones”, de Creta Lateral Trevelling,
[Fernandez Mallo 2015 b: 206], las repeticiones visuales literales (el
fotograma de L'Aventura a partir del cual se hizo el collage de la
portada de Nocilla Lab aparece reproducido en el texto “Mutaciones”
de El hacedor...) y los elementos autoficcionales que enlazan con
elementos exteriores al libro (Frida Laponia, el proyecto musical de
Fernandez Mallo y Joan Feliu Sastre, y el duo Artwork de uno de los
narradores de Limbo con un personaje llamado “Juan Feliu”).

Esta recurrencia no es un capricho o una afectacidon postmoderna,
conforma el concepto de Red, que Fernandez Mallo desarrolla en
Postpoesia [2009: 141] cimentado en una concepcién Fisica (y
Borgesiana) del tiempo: todo cuanto alguna vez ocurrié esta
condenado a repetirse. Es una concepcidn que rechaza la linealidad
temporal y poética: “no hay adelante ni atras, ni anterior ni posterior,
sino un sistema de dos o mas obras poéticas que intercambian flujos
literarios mientras giran las unas en torno a las otras” [Fernandez
Mallo 2009: 90], en ese sentido, descree del “fragmento” al que
reemplaza con la idea de elementos interconectados en red.
Finalmente, este concepto de red y el rechazo a la linealidad
subyacente impregna las observaciones sobre el cuerpo, la vida y la
muerte:

Hay quien cree que en cada cuerpo duermen todos los cuerpos, los
gue vinieron para dejarnos y los que vendran, y que la noche es
doble en cada cuerpo de los amantes, y que doble es esa pasion
gue concentra ahora en cada uno de sus cuerpos todas las vidas
[muerte incluida] [Fernandez Mallo 2012: 27]
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Consideraciones finales

La apariciéon hacia fines de la primera década del siglo XXI de un
grupo de autores que la prensa cultural denomind “mutantes”,
“afterpop” o “nocilla” marcé un punto de quiebre en el ecosistema
literario peninsular. La voluntad de corte y de problematizar la
literatura se evidencia en la temprana profusién de textos tedricos
gue acompafié la produccidon narrativa y poética de estos autores.
Conceptos como “afterpop” o “postpoesia” explicitaban ese corte. De
hecho, Postpoesia esta construido a partir del contraste entre lo que
Fernandez Mallo denomina “poesia ortodoxa” y las nuevas formas
(post)poéticas. La poesia ortodoxa constituye “un porcentaje muy
alto de lo publicado [...] hace mucho tiempo que dejé de ser un
laboratorio, un lugar de continua investigacion, para mutar en un
museo de naturalezas muertas, cuando no en un decadente meublé”
[Fernandez Mallo 2009: 12]. La propuesta postpoética intenta sacar a
la poesia de su “letargo” [ibid.], restituye ese caracter experimental,
de investigacion, que exige la interaccién “con otras artes (incluidas
las ciencias)” [ibid.]. La tecnologia digital actua como catalizador; es
el elemento que permite incorporar la imagen -fotografia, graficos,
videos- al texto literario no como una mera ilustracién sino como
parte de una nueva forma literaria. El recorrido que propusimos a
partir de la produccion poética de Agustin Fernandez Mallo da cuenta
de una produccién que lejos de los remilgos y autocomplacencias
postmodernas ejerce una fuerte voluntad critica a partir de la
incorporacién multidisciplinar de recursos y discursos (ciencia,
tecnologia, artes). Una incorporacion que no se conforma con la
mera presencia referencial sino que busca expandir y problematizar
los limites de la poesia reflexionando, simultdneamente, sobre su
proceso de construccion y, de esa forma, creando un marco teédrico
desde el cual ejercer un abordaje posible a la produccién literaria
novosecular.
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Resumen

En este ensayo planteo la interpretacidon de la poesia testimonial
contemporanea en Colombia como un sensorium alternativo frente a
la memoria histdrica y la politica publica del discurso institucional,
posesionados en el pais como tecnologia del olvido. En este sentido
la poesia se convierte en memoria afectiva y manifiesta una estética
de la sobrevivencia que se manifiesta en tres procesos de escritura: la
poesia escrita por poetas asesinados durante el conflicto armado
contemporaneo; la poesia del duelo; la poesia de los condolidos. La
banalizacién de la violencia y de la memoria se transgrede a través de
la aparicion del ruido como categoria que tensiona la palabra vy
genera la posibilidad del testimonio, del cuerpo-texto herido y
fragmentado de cargarse de afecto doloso para decir el trauma, para
nombrar la comunidad del dolor. De este modo, la animalidad
emerge como forma de resistencia a través del lenguaje poético, lo
cual dignifica politica y estéticamente a las victimas y agencia el
testimonio como género literario desde la sobrevivencia. Tres
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manadas poéticas se hacen escuchar a través de la poesia como
lenguaje ruidoso, que crea comunidad y duelo colectivo.

Palabras claves: violencia contemporanea, memoria histdrica,
memoria afectiva, poesia testimonial, poesia colombiana.

Abstract

In this paper, | consider the interpretation of contemporary
testimonial poetry in Colombia as an alternative sensorium in front of
historical memory and public politics of the institutional discourse,
established in the country as a technology of oblivion. In this sense,
poetry becomes an affective memory and shows an aesthetic of
survival composed by three categories, the first one related to poetry
written by poets killed during the contemporary armed conflict, the
second one to the mourning poetry and the third one to the
condolence poetry. The trivialization of violence and memory is
transgressed through the appearance of the noise as a category that
stresses the word and generates the possibility of testimony, of the
wounded and fragmented body-text, which is loaded of mourning
affection to tell the trauma, to name the community of the sorrow. In
this way, animality emerges as a form of resistance through poetic
language, which politically and aesthetically dignifies the victims and
becomes the testimony as a literary genre from survival. Three poetic
herds are heard through poetry as noisy language, which creates
community and collective mourning.

Keywords: Contemporary violence, historical memory, affective
memory, testimonial poetry and Colombia poetry

Herencia y archivo de la violencia

La generaciéon del nuevo milenio en Colombia nacié con el telén de
fondo de la violencia en la cultura. Los medios culturales
audiovisuales y las letras colombianas hablan sobre el espectaculo
diario que ha constituido la violencia. La banalizacién [Pécaut 2001]
de la misma es objeto y resultado de un proceso histérico alrededor
de las luchas por el poder partidista en el pais durante el siglo XX y
por el territorio asociado a ideales politicos durante el surgimiento de
las guerrillas, relacionados con los negocios del narcotrafico.
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Quien nacid en este siglo XXI en Colombia, tiene que vérselas con la
herencia de las politicas de estado que quieren implementar los
Acuerdos de Paz; los procesos irresueltos de desapariciones forzadas;
tres actores de guerra: el paramilitarismo, los militares y las
guerrillas. También una masa de cifras de sobrevivientes que en los
registros se denominan victimas y que desborda los informes, dadas
las implicaciones de la violencia en la cultura y la sociedad.

Un abuelo cuenta a su familia como su madre, ya fallecida, tuvo que
huir del pueblo donde vivia en el Norte de Santander, porque como
el esposo a quien asesinaron tenia pensamiento liberal, creian que
ella también era liberal y la estaban buscando para desaparecerla con
todas sus semillas, como era la orden durante el gobierno que
implantd el conservadurismo en el pais con masacres, y que dejo
193.017 muertos entre los afios 1948 y 1966". Una version de esta
historia la cuenta la novela Viento Seco, de Daniel Caicedo, que se
vuelve un hito literario referente de la violencia, un testimonio del
periodo que en la critica literaria se ha desdefiado y se ha preferida
leerla como documento histérico [Osorio 2016] antes que como
novela, o el estudio de su dimensidn estética.

El abuelo sobreviviente tiene que ver cdmo sus nietos e hijos, viven
en un barrio ubicado en los margenes de una ciudad principal de
CoIombiaz, a finales de los ochenta. Alli, los nifios a los diez afios
reciben una moto y un arma para aprender el negocio del sicariato.
Las nifias entre 10 y 16 afios aprenden a conquistar paramilitares o
narcos y deben pagar el derecho de pernada® al patrén. Es una

! Esta cifra la registra el Informe General del Centro Nacional de Memoria Histérica jBasta ya!

2 Aqui vale la pena recordar la hipdtesis de Margarita Serje (Serje, 2012) sobre como el mito
denominado “ausencia del Estado” hace de los territorios marginales (zona rural y urbana) los
focos principales de la violencia instituyendo y materializando una presencia estatal a través de
la violencia.

® Esta es una practica medieval que consiste en que las nifias son entregadas para que pierdan
la virginidad. Es conocido por este delito el caso del paramilitar Hernan Giraldo, quien en el
territorio del Magdalena, en la Sierra Nevada, era llamado el Taladro, pues la violacién y el
cobro de derecho de pernada a la poblacién civil era una de sus practicas de intimidacion y
violencia sexual recurrente. El paramilitar esta siendo procesado en Washington, extraditado
por narcotrafico, se acogid al Acuerdo de Ralito, que permitié el desmantelamiento de grupos
armados a cambio de procesos judiciales en Estados Unidos, en donde no han sido aln
esclarecidos. La familia Henriquez Chacin, victima de desaparicién forzada, ha sido una de las
principales acusadoras y demandantes de la justicia en este caso. La violencia sexual estad
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ciudad vigilada por los de las montafias. Hay un ejército barrial que
garantiza que no haya crimen, ajusticia por su cuenta al que se vea
robando, al hippie, al izquierdoso. Una de las nietas del abuelo se ha
enamorado de un joven que aparece en lista para “limpieza social”?.

La nieta sobreviviente vivié su primera relaciéon con la muerte que,
como en la novela de Jorge Franco, se le confundié con el amor.
Digamos que tuvo dos posibles destinos: uno, educarse y salir del
circulo de la pobreza y de la violencia al que estaba destinada, y otro,
en convertirse en la encarnacion del personaje del que incluso se hizo
una telenovela. Muchas series de televisién colombiana aluden a los
problemas sociales y la imagen femenina como objeto de consumo
de la violencia y en la violencia. Como ella, muchos jévenes adultos
han estado marcados culturalmente por la huella del terror, por la
pérdida de horizontes entre victimas y victimarios. Dicen los informes
gue para este siglo las victimas de conflicto armado sobrepasan las
200.000. Nadie las cuenta con exactitud, pero nadie suma las del
periodo de la violencia bipartidista.

La herencia no se hace visible en las politicas de estado. Muchas
leyes empiezan a circular en el nuevo milenio, algunas se formulan a
partir de los acuerdos entre los gobiernos y grupos especificos como
los llamados Acuerdos de Ralito® entre el paramilitarismo vy el

documentada en el Centro de Memoria Histdrica y en otros informes como el Sistematizacion
Jornada de conmemoracién del 25 de noviembre como Dia Internacional de la Eliminacion de la
Violencia Contra la Mujer presentado al Departamento Administrativo de la Presidencia de la
Republica-DAPRE, Consejeria Presidencial para la Equidad de la Mujer-CPEM, ante la
presidencia en diciembre de 2016.

¢ Segun dice el Informe jBasta ya!: Memorias de guerra y dignidad (2013) del Centro Nacional
de Memoria Histdrica, esta practica es la derivada de un proceso de seguridad en dénde: “El
Estado, en lugar de apostar por el fortalecimiento de las Fuerzas Militares en esos territorios,
optd por un remedio cuyos efectos nocivos ya conocia de vieja data: privatizar la seguridad.
Esta vez lo hizo a través de la figura de las Cooperativas de Seguridad Convivir, que se
convirtieron en el gran catalizador de la expansidn del paramilitarismo por toda la geografia del
pais, en un estrecho maridaje con miembros de la Fuerza Publica en las regiones e incluso con
la anuencia de algunos gobernadores y alcaldes” [45].

® Acuerdo de desmovilizacién de grupos al margen de la ley vinculados al paramilitarismo en
Colombia celebrado en la poblacién de Santa Fe de Ralito, con este acuerdo, se organizan y
legitiman procesos de amnistia y extradicion. Aunque se contemplaba la reparacion de las
victimas mediante la emision de versiones libres, una de las criticas mas fuertes que tiene el
proceso es que no genero las garantias de reparacién. A menudo se confunde con el llamado
Pacto de Ralito firmado entre jefes paramilitares y cincuenta politicos de diferentes regiones
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gobierno de Alvaro Uribe que implementd la politica de Ley de
Verdad Justicia y Reparacidn, la coyuntura de un primer paso hacia lo
que hoy se denomina postconflicto.

En este marco también, como una obligacién del Estado en el nuevo
milenio, emerge la politica publica de la memoria en Colombia que se
encarga de recuperar los testimonios de las victimas de la violencia,
regulado mediante la denominada “Ley de victimas y restitucién de
tierras” en donde desde el articulo 146 de la Ley 1448 de 2011 se
crea y se regula el Centro Nacional de Memoria Histdrica (CNMH). La
mision de esta institucion no es de naturaleza judicial ni
sancionatoria, es decir, no incide en la tramitaciéon de procesos
judiciales a los posibles victimarios de los procesos. La definicidén de
la memoria es la de ser “histdrica” acumulativa. Podria leerse que se
pretende un registro histérico oficial, el archivo de la violencia
heredada que dice ese tipo de memoria. Es necesario atender a las
posibles interpretaciones y sensibilidades de esta historia a
contrapelo.

Del mismo modo, la emergencia de instituciones alrededor del
llamado periodo del posconflicto, que buscan la verdad y la
reparacion de las victimas, establecen lenguajes banalizados
alrededor de la memoria, acumulan los testimonios, las cifras de los
informes, mientras esto sucede, podria decirse que, a la par que una
politica de acuerdos para el fin de la guerra, se establece en Colombia
un discurso que organiza el olvido por acumulacién, segin se puede
considerar desde lo anotado por Andreas Huyssen (Huyssen, 2002).
Es decir que asi como la banalizacién de la violencia, existe también
una banalizacién de la memoria. Por su parte, la poesia se vislumbra
como un lenguaje emergente que resiste al olvido, responde a esa
l6gica aportando con un testimonio doloso colectivo de agencia
politica desde los muertos, los cuerpos ausentes y los lugares de la
huida.

del pais, al margen de los acuerdos de paz que se pretendian en el gobierno de Andrés
Pastrana. A este Ultimo se le conoce como el revelador de los nexos de politicos con
paramilitares. El Pacto de Ralito es una alianza para el trabajo por la paz de Colombia desde los
grupos armados paramilitares.
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El abuelo y muy seguramente la nieta de ese abuelo pueden tener un
registro archivistico importante para el Centro de Memoria Histdrica,
como lo tienen varias comunidades colombianas que han estado en
medio del fuego cruzado. Si algin ciudadano o ciudadana colombiana
tiene interés en entregar su historia individual o colectiva a los
repositorios del archivo puede hacerlo.

El archivo pretende recoger las voces, la palabra tiene un valor
importante para el Centro de Memoria Histodrica, pero es una politica
archivistica, en el sentido en que se entiende esta nocidn, como una
especie de consciencia abierta de todo lo posible [Agamben 2000].
Este archivo que heredada la huella de la violencia bipartidista hacia
la violencia generalizada, contempla también diversos tépicos de esta
memoria, entre ellos una publicacion sistemdtica de identificacion de
diversas victimas, o voces que estudian el conflicto o lo testimonian.
También hay que notar la reciente necesidad de la fuerza publica en
incluir sus testimonios lo cual ha sido motivo de debate en el pais.

Los actores del conflicto y los multiples delitos se nombran en el
marco del Centro de Memoria Histérica y los Museos de la Memoria
que se instalan a lo largo y ancho de Colombia. Aparecen los
nombres, se registran, se cuenta, se atestigua. Las voces son
principalmente las de sobrevivientes, como el abuelo, como la nieta.
A pesar de que la palabra, el testimonio resulta importante, en los
informes no existen registros de poetas silenciados por el uso
indebido y estigmatizado de su palabra en el marco del conflicto.

En la cotidianidad de las ciudadanias del miedo [Ochoa Gautier 2004],
la palabra ha tenido su intencidn, y su forma de emerger también en
la poesia, tanto como en la narrativa del testimonio. Al punto que en
la voz de importantes poetas del siglo XX, como Maria Mercedes
Carranza, proponian abiertamente la poesia como opcién diferente
ante la violencia. Durante el periodo mas critico de la violencia en
Colombia, entre 1990 y 2004, también fueron los poetas los blancos
mas perseguidos de asesinatos y silenciamientos, como el periodista
y poeta Julio Daniel Chaparro en 1999°.

® Este asesinato aparece mencionado en el informe “La palabra y el silencio”. La violencia
contra los periodistas en Colombia 1977-2015 publicado también por el Centro Nacional de

46



ANGELICA HOYOS GUZMAN

El registro sigue consumiendo y devorando todas las palabras, todas
las voces del sentimiento de época en un marco de guerra variopinto
y en transicién hacia un después de la guerra. El archivo integra ahora
a la poesia, con esta investigacién que ya estd registrada como parte
del Fondo de Archivo de Derechos Humanos del Centro Nacional de
Memoria Histérica’. Con esto, ademads de la inclusidon de esta parte
de la verdad de las victimas, del registro de los poetas que se
rememoran y se han silenciado con el conflicto armado, también se
hace necesario contar esta historia sobre lo que implica escribir
poesia testimonial en Colombia, hablar sobre los temas y las formas
comunes de la sobrevivencia a través del poema como registro
afectivo e intensidad de una época, de una huella heredada.

Es necesario decir que la lectura critica de la memoria que propongo
como interpretacidon de la poesia testimonial se fundamenta en las
caracteristicas particulares de la politica publica que se
institucionalizé en este milenio, muy distintas a otros contextos como
el chileno, donde la emergencia de los testimonios pretendia la
tecnologia del olvido desde las palabras y significantes que borraran
lo afectivo, la limpieza de una verdad en la pos dictadura y la
transicién como discurso que la implementaba [Richard 2010]. En
Colombia, a pesar de que el pais vive una democracia legislativa, los
casos del conflicto armado, el desplazamiento y la desaparicidn
forzada, hacen comparables las implicaciones de las violencias con
los de gobiernos dictatoriales como el chileno y asi también existe
una respuesta del arte y la literatura®, frente al problema.

Memoria Histérica en el 2015. Sin embargo, no se habla alli de la produccidn poética de este
autor, que sélo se actualizé recientemente después de mucho tiempo del asesinato, los
crimenes asociados a la palabra poética estan aun invisibles e impunes. Centro Nacional de
Memoria Histodrica.

" El registro se hizo a peticién de dos funcionarias contratistas del Centro de Memoria Histérica
que escucharon un programa de radio donde se me entrevistd acerca de las relaciones entre
violencia y literatura y acudieron a mi para formalizar el Archivo, se me hizo una entrevista y
una caracterizacion de los poemarios, libros y archivos digitales y fisicos que hacen parte de
esta investigacion, de mi trabajo poético personal y del trabajo que he hecho en el ambito
educativo con poblaciones en contexto de vulnerabilidad, en condiciéon de desplazamiento y
pobreza extrema.

® El informe del Centro Nacional de Memoria Histérica sobre la desaparicion forzada en
Colombia registra 60.630 desaparecidos en lo que va del periodo generalizado de violencia,
cifra que supera los registros de las desapariciones en el Cono Sur (Chile y Argentina). El
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De este modo, se comprende la necesidad del registro acumulativo,
de la memoria histérica definida como politica publica para
Colombia, pero no deja de interpelarse desde la investigacidon
propuesta la presencia de la intensidad afectiva en estos registros.
Entonces se pretende considerar la memoria, o proponer una lectura
desde esta critica, como agente activo, politico y caracteristico de la
sobrevivencia y de los mecanismos de resistencia de la poblacion
colombiana, de su identidad y sociedad.

Desde la investigacion se indaga como la poesia testimonial genera
multiples representaciones ante la politica de la memoria en
Colombia, no sdlo porque es un registro de la voz incdmoda y de la
impunidad, sino porque marca una entrada estética sensible, se
inscribe dentro de las tradiciones liricas que hacen poesia en
Latinoamérica y tienen un valor literario al mismo tiempo que
testimonial.

La que denomino aqui estética de la sobrevivencia trasciende la mera
posibilidad del testimonio, dibuja unas formas comunitarias,
desapropiadas de escritura que hablan de una forma diferente de
poetizar a partir de la realidad social. Aparecen en estos registros una
nociones del estado, de los cuerpos, de la muerte como comun
existencia dentro de una época, lo cual no puede obviarse en una
interpretacion de la historia de la violencia, aparece una
intencionalidad del dolor y de los afectos que trae consigo una
memoria que no pretende ser estdtica ni fijada para la historia, sino
gue tiene en su expresion la politica del afecto.

Si bien, segln dice Maria Zambrano [2006], a los poetas se les
expulsa de la republica porque no pueden hacer justicia, se pudiera
pensar que en este sentido no habria poesia testimonial que pudiera
estudiarse. También, una perspectiva comunal de la poesia, nos
propondria su interpretacion como parte de la filosofia [Badiou
1989], un modo de pensarse en una época. Por ello, me atrevo a
decir que Colombia pasa por la Edad de los poetas, en la medida en
gue emerge la poesia; al igual que después de la Primera y Segunda

referente de este fendmeno social siempre han sido los paises del Cono Sur, en Colombia
apenas se estdn nombrando los crimenes.

48



ANGELICA HOYOS GUZMAN

Guerra Mundial los filésofos a través de un discurso poético, piensan
las condiciones de muerte. En Colombia, la proliferacién de la poesia
testimonial surge como filosofia de la sobrevivencia.

De este modo, lo que interesa en el caso de la poesia colombiana
sobre la violencia es como desde el registro de la memoria sensible
se hace un reclamo de la herida, el cuerpo palabra-herido se enuncia
frente y dentro de la empresa motivada por el estado de recopilacidn
de testimonios, cuya intencionalidad discursiva es la de compilar,
aunque se vea como un cumplimiento o una responsabilidad estatal.
Es palpable que con esta politica se abre la renuncia al compromiso
de recordar o al ejercicio activo de la memoria para fijarla.

El archivo acumulado no esta organizado en un proceso significativo
de justicia. Por el contrario, se ha segmentado la reparacién y
judicializacion haciéndola depender de la implementacién de
politicas y acuerdos de paz del gobierno del momento (sea el actual o
sea el de las préximas elecciones del 2018). Una posibilidad que solo
se da en el contexto los didlogos entre la guerrilla y el Estado y que
no termina de concretarse por las multiples disputas y verdades no
resueltas en el contexto.

Asimismo, la acumulaciéon de la memoria en Colombia resulta
expulsada, apartada de las implicaciones de reparacion, latente y
esperanzada de las lecturas que puedan incidir en el territorio, al
igual que la poesia. Esta es una estrategia de olvido, y la poesia
emerge como discurso alterno e intencionado de resistencia.

A pesar de y frente a la violencia, siempre se ha escrito poesia sobre
la violencia en Colombia [Villegas Restrepo 2016], y muy a pesar de lo
qgue dice la critica, de que se trate de una poesia en caliente, de la
lejania de la poesia con respecto a la realidad del pais, existe un
corpus de propuestas poéticas que dialoga con las politicas de la
memoria, que quiere insertarse y afectar a la realidad, que tiene una
estética desde el sobreviviente como lugar de enunciacién.

El sobreviviente es, pues, el diciente, el que con su forma de
escritura, con sus apuestas poéticas, manifiesta el sentir de la época,
hace visibles los pueblos borrados. Es el devenir-sobreviviente en la
escritura lo que involucra tanto al cuerpo recordado como a quien lo
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recuerda, tanto a victimas del conflicto como a quienes lo han
sobrepasado y quedan contagiados de la huella de la comun
existencia heredada en este.

En este sentido, ni la victima ni la memoria son pasivas, hay en la
poesia del testimonio un reclamo desde los sobrevivientes que se
define en la literatura, a partir de la poesia, como un lugar del
testimonio, donde quienes estdn vivos dicen lo vivido, lo
memoralizan_desde su afeccion y fracasan en el decir, precisamente
por no poder alcanzar una representacion del horror tal como la
viven las victimas directas. De este modo, la sensibilidad de la
sobrevivencia, su expresién, articula multiples representaciones
insuficientes de una comunidad en duelo infinito de la herida.

Las poéticas de la sobrevivencia se interpretan como un corpus que
se desdefia el canon de la literatura colombiana, pues se prefiere
comercializar la narrativa y la ficcion con el lugar de la violencia vy, al
mismo tiempo, las altas sensibilidades de la poesia prefieren una
tradicion conservadora. Hace falta una lectura de esta poesia al
margen que las actualice, las lea y les ubique en el didlogo de la
produccion poética y cultural en el pais.

Al parecer, el testimonio es privilegiado y visto, valorado desde otros
géneros como el de la crdnica, y con ello los niveles de la realidad que
ellos manifiestan. En todo caso, el testimonio o cualquier
manifestacion en este sentido tiende a considerarse como menos
elaborado estéticamente dentro de lo literario [Restrepo 2015]. Lo
gue nos revela la poesia testimonial son expresiones particulares de
la estética de la sobrevivencia, formas de escribirse que no deben ser
catalogadas como menores o desvaloradas en relacion con un
concepto o un canon estético de lo bello o lo bien elaborado.

El Archivo de Derechos Humanos del Centro de Memoria Histérica
contiene algunos registros que se estudian en mi investigacion,
deliberadamente he decidido leerlos y escuchar esta palabra que el
director de esta institucion interpela a que sea escuchada mas alla
del tejido, pero también he incluido otros registros que han quedado
por fuera y que hablan de otras voces y palabras silenciadas en el
contexto de los picos mas altos de la violencia en Colombia. Tal vez el
abuelo y la nieta, y la historia que venimos siguiendo de cualquier
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familia, tengan mas que decir y el archivo siga creciendo, vy
esperemos que en algin momento se oiga el clamor de las victimas,
la multiplicidad que propone esta estética, su formas no bellas, no
canodnicas en sus diferentes registros, en su comun-estar en el pais y
en el mundo.

La sobrevivencia y el lenguaje del dolor

¢Cuanto pesa una bala dentro del cuerpo?
Adolfo Ariza Navarro, “Poema inicial”,
Regresemos a que nos maten amor (2008)

Con esta pregunta que hace el Poema inicial [Ariza Navarro 2008], se
acerca el lector a la experiencia directa de la violencia. La pregunta
dispara, indaga por todas las veces que el cuerpo ha sentido la fuerza
aniquiladora sobre si, la opresién fisica y existencial del dolor, la
fisura y la herida que puede hacer el proyectil entrando, blandiendo
el lugar de la carne, sangrando y liberando el dolor, la vida, abriendo
la piel y la herida. La palabra genera al mismo tiempo el sonido de la
bala. Se evocan en la imagen el impacto de la pdlvora y el disparo, lo
sonoro se abre en el significado, explota y con esto la lectura nos trae
el ruido que ensordece.

La poesia testimonial se caracteriza por multiples formas del dolor. A
pesar de la dispersién de su emergencia, tienen en comun la
intencionalidad de poner al lector en la experiencia de la guerra. No
se puede representar el momento exacto en que una bala entra al
cuerpo, pero muchas han entrado a diferentes cuerpos y en
diferentes momentos de la historia, muchos impactos han estallado.
Con ello, se hace necesario entonces indagar en esta relacidon cuerpo-
dolor-existencia en comun y en las formas que representa la poesia
testimonial en Colombia.

El lenguaje que dispara, que nos pone en situacion del dolor, en la
experiencia del cuerpo y las experiencias de la precariedad [Buttler
2010]. ¢Pero a quién le dispara? Al lector para conmoverlo,
condolerlo con el dolor de otro. También es un lenguaje que dispara
al Estado, lo acusa, lo interpela y por eso la mayoria de poemas del
corpus habla sobre la muerte, sobre la horrorizacién, sobre el estado
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sin entrafias [Rivera Garza 2015]. Por eso, escribir poesia sobre el
testimonio se hace desde el impacto y la defensa de la palabra:

¢Desde cuando una pagina ha detenido una bala? ¢Ha utilizado
alguien un libro como escudo sobre el pecho, justo sobre el
corazén? ¢Hay una zona protegida, de alguna manera invencible,
alrededor de un texto? ¢Es posible, por no decir deseable, empufiar
o blandir o alzar una palabra? Mi respuesta sigue siendo si. Porque
si es una palabra diminuta y sagrada y salvaje al mismo tiempo.
Porque, francamente, no sé hacer otra cosa [Rivera Garza 2015:
177].

La cita en mencidn nos propone la palabra como defensa, como arma
y escudo. La palabra ruidosa crea también inmunidad [Esposito
2007], puede interpretarse esta como una intencionalidad de la
poesia testimonial, la cual utiliza el mismo horrorismo para
manifestarse y afectar. Asi, el resto y la imagen de lo animal, la
presencia de los cuerpos mutilados, lo incdmodo de las imagenes
desde lo que impacta en el cuerpo se entrega como arma, dispara
para afectar, para memoralizar la intensidad. Esto lo defino como el
ruido poético animal, por oposicién al eufonismo y desde todos los
niveles de la lengua y las posibilidades del significado en uso, en
donde la imagen oscura de los poemas, el tono elegiaco de la poesia
colombiana publicada entre 2000 y 2017, que es objeto de esta
lectura, inquieta, porque es una manifestacion desde y de la
sobrevivencia como estética.

Encuentro que en el ruido de la poesia se manifiesta la sobrevivencia,
a manera de resistencia, aquella luz intermitente entre lo oscuro del
horror [Didi-Huberman 2012]. Hay que detenerse en este comun
lenguaje, el del dolor y por ende en la definicion de la poesia
testimonial como resistencia ante la oscuridad, como intermitencia a
pesar de la muerte violenta. Sobrevivir es entonces una resistencia,
en este caso desde la palabra dicha. Sobrevive también el que se
enuncia en los poemas. Al desentrafiar el yo lirico de esa poesia que
no es propiamente lirica, hablar de los testimonios que emergen en
el poema, sobrevive quien ha pasado por la guerra y no ha podido
decir su verdad de lo que le pasd. Lo hace a través de alguien que ha
sido afectado por la historia de la violencia, por la memoria
acumulada y de circulacion en la cultura que también es el
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sobreviviente. El poeta es sobreviviente y es quien hace sobrevivir al
testimonio y al testigo, cuya forma de resistir ha sido apropidndose
de este dolor de los otros, aqui encuentro que la escritura también
tiene un devenir sobreviviente. Segun lo enunciado en la cita anterior
y el lenguaje comun del dolor, en donde se pueden explorar
multiples representaciones incémodas, sobrevivir es defenderse,
hacer memoria y afectar el silencio con el ruido poético, con el
cuerpo-palabra herido.

Tension palabra-ruido o expresiones de la animalidad

En Colombia, la literatura del testimonio aparece desde las
publicaciones narrativas alrededor de lo que se denomina el primer
periodo de la violencia®. Lo primero que surge aqui es la necesidad de
pensar el género testimonial, los desplazamientos genéricos entre
narrativa y poesia, desde la perspectiva de la multiplicidad de
representaciones sobre el dolor y de la inoperancia de la palabra, de
la representacién, a la par que el lugar del testigo y de la victima. Asi
como la desterritorializacién del cuerpo literario, también se deben
analizar los desplazamientos que se dan en el cuerpo texto y la
aparicién espectral del cuerpo, la politica y militancia de los cuerpos
ausentes que aparecen para reclamar la deuda.

Vale la pena entonces preguntarse también por la existencia de
diferencias entre el sobreviviente y el espectro, la voz del yo lirico
gue surge en la estética, que sobrevive ante la desaparicion forzada o
el asesinato criminal cometido por algin grupo al margen de la ley.
Se percibe cdmo los textos responden ante la violencia, la
sobrevivencia se hace manifiesta como condiciéon del autor, pero
también como escritura y materialidad de la escritura que conforma
una comunidad doliente.

En este sentido, encuentro que la expresion de ese ruido poético
animal es una caracteristica comun en las formas de lo que sobrevive.
Como lo diria Giorgi [2014], lo que se “hace vivir” y se memoraliza en
la literatura. Es un lugar no humano, el del resto que se encuentra en

Viento Seco es una novela de Daniel Caicedo, conocida como novela testimonial en el medio
literario colombiano, subordinada a la lectura de los hechos histéricos.
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un nivel de las representaciones multiples. Lo defino como ruido por
oposiciéon a voz y palabra, porque, igual que el proyectil que se
escucha en los epigrafes que tomamos de Ariza Navarro [2008] y en
la idea de la escritura como defensa que nos propone Rivera Garza
[2015], tienen que ver con una suerte de tensidn y conmocién desde
lugares no humanos, el ruido que ensordece, que no se quiere
escuchar desde el archivo acumulador de memorias que definimos
en el acapite anterior como politica de Estado, de las voces de los
espectros, de quienes reaparecen en los poemas desde la ausencia
que la violencia impuso sobre ellos, de quienes se recuerdan
sentidamente.

Si bien Giorgi [2014] hizo un estudio sobre la literatura,
especificamente la narrativa y sus condiciones de inscripcion de
lenguaje entre lo animal-humano, nos hace falta atender a esta
nocidn de lo ruidoso en la lengua poética tratando un texto literario
donde:

“La escritura se abre a sonidos, ruidos, rugidos, gritos que vienen de
animales, se vuelve caja de resonancia para una materia sonora que
atraviesa el lenguaje, al que interrumpe y desvia y expone a una
indeterminacion radical [76].”

Este ruido poético animal emerge como un bramido™® del dolor: “y
apagada la Iémpara/ oiremos bramar el monstruo oscuro” como dice
uno de los poemas que Horacio Benavides [2014] escribe en el
poemario Conversacion a oscuras dedicado a la memoria de su
hermano asesinado, un ruido reclamante de justicia y alimentado con
ese mal contempordneo, la huella de la violencia. Esta es la
manifestacion del devenir sobreviviente que propone la poesia
colombiana contempordnea. Hay en esta produccién una alianza
entre el discurso periodistico, de los medios de comunicacion y lo
poético, es un lenguaje de muerte, tanto del horror que puede
incluso ser objeto de sefialamiento para quien lo enuncia, como en el
caso de los poetas a quienes les ha costado la vida.

1% Estas reflexiones hicieron parte de mi conferencia sobre el tema en Borderlands 2017 y del
texto finalista del Premio Carlos Pereira, de la Revista Nexos, durante el 2016. El texto se titula
“El bramido del monstruo: cuerpos de la memoria en la poesia colombiana contemporanea”,
donde analizo la aparicién de los cuerpos en los poemas del autor mencionado.
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Es transgresor de la forma poética en cuanto al testimonio, puesto
que mas que representar univocamente, su representacion es
multiple. Tal vez la lengua que dispara es, en un primer momento,
cercana al lenguaje suicida, arrojado a la muerte y al sefialamiento
por lo que dice, por el compromiso que adquieren los poetas con el
decir, es el caso de los poetas asesinados en el marco de la guerra.

Adicionalmente, dice Derrida [2003] que la escritura también es
sobrevivencia, pues pasa el umbral de la muerte, desborda mas alla
de la vida del autor y de la misma escritura, en tanto la propuesta de
vida que los poemas tienen con la multiple representacion de este
ruido poético animal puede relacionarse con esta funcidn testimonial
qgue estd documentando la poesia, en relacién con los afectos y con
los sucesos de la violencia. En relacidon con lo que llamo memoria
afectiva (sensibilidad o alternativa ante la memoria histérica) y que
se da en esa sobrevivencia del cuerpo, en un devenir de la memoria
del sujeto que atraviesa el umbral de la muerte, tanto del que muere
asesinado como del que se duele de la muerte.

En este sentido, lo periodistico y el testimonio adquieren otra
sensibilidad. Es decir, no es la palabra poética la que esta
contaminada del periodismo, en la medida en que “el lenguaje social
dia a dia se degrada en una jerga reseca de técnicos y periodistas; y el
poema, en el otro extremo, se convierte en ejercicio suicida” [Paz
1956: 13], sino que es la poesia la que le da un nuevo valor a ese
esquema del testimonio y del periodismo, un valor afectivo cargado
de dolor para el lector, de la memoria del sentir mas que de la fiel
mimesis de lo acontecido. Propone el ruido poético animal o bramido
como testimonio de la intensidad, como ese tartamudeo del que
habla Deleuze, aludiendo a la escritura de Mellvile y de Kafka que:

“Disfraza la lengua con un susurro incomprensible, como un bajo
continuo que arrastra todo el lenguaje (..) afectado por un
tartamudeo que desnaturaliza la lengua pero que también hace que
surja el Mas Allda musical y celestial del lenguaje en su totalidad”
[Deleuze y Parnet 1977: 115-116].

Para Deleuze, el lenguaje se enturbia desde una resonancia dolorosa.
En nuestro caso hablamos de un lenguaje cuyo susurro doloso, grito
colectivo, bramido animal, también reformula el nivel pragmatico y
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las imagenes de lo que resuena (la bala dentro del cuerpo o el
bramido), sonido sin palabras, adquieren voces de la sobrevivencia,
resuena contranaturalmente y se materializa en el cuerpo-lenguaje
que proponen los poemas. Escuchamos el ruido y lo que quiere decir,
entramos en un lenguaje no humano, cargado de violencia, y no
salimos de alli del mismo modo que cuando entramos.

Esta creacion del lenguaje que dispara o ruido poético animal la
interpreto como necesaria y caracteristica de la literatura como salud
[Deleuze y Guattari 1996]. El ruido desde la poesia contemporanea
colombiana dota de los afectos de lo violento y permite el devenir
sobrevivente en la escritura, esto es, registrar a través de la imagen
una intensidad de experimentar la guerra con lo animal-humano, lo
andémalo y el resto, tanto en la aparicidon del cuerpo como lugar de
inscripciéon del dolor (la bala que atraviesa el cuerpo) como en la
animalidad misma como agencia politica. Con este lenguaje de la
sobrevivencia, la funcién de la poesia es la de dignificar el trauma de
estar vivos para quienes se duelen y de estar privados de la vida
involuntariamente para quienes han sido asesinados o
desaparecidos.

Adicionalmente, en relacién con esta lectura del lenguaje del
bramido en la poesia contemporanea colombiana, quiero referirme a
la categoria de lo contempordneo, que es tan dificil de trabajar y asir.
Se trata, para mi como para Ranciére [2005] de una lectura en
progreso, de una hipdtesis de la cultura que interpreto a partir de la
luz y la oscuridad de un tiempo [Agamben 2008] que se visualiza a
través de las imagenes construidas con la poesia en este momento de
la historia colombiana.

Estas imagenes que no pueden representar el dolor, pero lo
expresan. Segun Kristeva [1997], quien nos plantea la nocién de
literatura cercana a la de piel extranjera, esta nocién esta asociada a
percibir la escritura como la manifestacion melancdlica de un duelo,
desde la enfermedad del dolor segin retoma Kristeva a Marguerite
Duras. Esa consciencia que nos dejaron las dos primeras Guerras
Mundiales y los campos de concentracion de que “podemos darnos
muerte”, en relacion con la nocidn de escritura literaria que con el
dolor pone en crisis la representacidn, evoca los silencios en la
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literatura, se dice desde la no representacion, recrea la lengua y hace
explotar las imagenes sobre el horror, las cuales no son fieles a los
hechos.

Asi, la poesia se escribe en lo contemporaneo con la palabra herida 'y
fragmentada entre el testimonio politico y lo comun del dolor de
sobrevivir. Es poesia politica en el sentido en que funciona desde lo
gue el yo testimonia sobre los otros y lo que afecta a los otros, tal
como lo comprende Kamenszain [2007] sobre la poesia del
testimonio del dolor existencial en Vallejo y Pizarnik. El de la poesia
colombiana es un lenguaje poético anémalo que, a diferencia del
dolor que puede encontrarse en otros poetas, tiene su origen en la
guerra como generadora de afectos. Por ello este lenguaje incomoda
a las regulaciones estatales y los olvidos sistematicos de la
impunidad.

Pero la recreacion del lenguaje poético, sin ser panfletaria, sino mas
bien con la funcién de la catarsis social, también ha sido o puede
constituir, ya en nuestro siglo XXI, en nuestra contemporaneidad, una
tradicion. Por esto el estudio de la poesia en esta clave se vuelve mas
relevante. En la medida en que se pueden relacionar autores
importantes de otras latitudes latinoamericanas que tienen un
sistema estético, una propuesta poética, en coherencia con la
realidad social del dolor colectivo. Es el caso por ejemplo del trabajo
de Raul Zurita [2012] en Chile, quien propone una apuesta sobre el
dolory el lugar de la palabra:

Entiendo entonces la obra del Paraiso como una practica que desde
el dolor, es decir, desde el hambre, desde el terror, desde la
soledad, transforme la experiencia del dolor en la construccion
colectiva de un nuevo significado. Comprender que se trata de la
vida de todos, es dar por concluidas las peores formas de la
antigliedad para estampar una nueva marca sobre estos paramos
sudamericanos [14].

Como se nota en la cita, para Zurita, la experiencia del dolor es
transformadora de un colectivo continental y el origen comun tanto
de la violencia como de la transformacion de la herida fundamental
sobre esa huella del dolor para el retorno al Paraiso como lugar de la
construccion colectiva y de los nuevos significados. Por lo tanto, el
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ruido poético tiene su intensidad en un rango geografico mucho mas
amplio, en una cartografia latinoamericana afectiva. En México se
pueden destacar las obras de Sara Uribe [2012], en su poemario
Antigona Gonzdles. Incluso se puede pensar en la intensidad politica
de la sobrevivencia, del dolor, la memoria y los cuerpos de la poesia
en el trabajo de poetas contemporaneos a nivel mundial.

Como vemos, el ruido poético de la animalidad nos abre nuevas
posibilidades de interpretar y entender las tradiciones liricas, no sélo
restringidas a lo local sino en didlogo con otras propuestas lejanas en
geografia y en que han emergido en este ambiente de época del siglo
XXI marcado por la violencia en multiples latitudes y dimensiones.
Esto no quiere decir que lo contempordneo sea Unicamente lo que se
escribe actualmente, sino que, en el sentido de Agamben [2008], nos
brinda una posibilidad de comprender lo demasiado lejano, la huella
de la violencia, y de lo demasiado anticipado, la esperanza de superar
el trauma, de haber salido de él o de hacer memoria para que no se
repita.

Entonces puedo decir que la expresién del dolor tiene un lenguaje
animal, incomodo, ruidoso, que registra las intensidades de todos
aquellos marcados por distintas guerras, bien sea por que ya estan
ausentes de la vida, o porque el trauma de la pérdida, del horror
colectivo, hace posible la escritura del dolor para sobrevivir. Resta
entonces por estudiar lo que se propone como comun, incluirse
dentro de las distintas formas de la sobrevivencia y a través de ellas
sefialar la tradicion de la poesia de la violencia, del lenguaje comuin y
sus matices en Colombia.

Manadas sobrevivientes

La poesia restituye el valor de la expresividad del dolor en la
Colombia contemporanea, esto nos lleva al terreno de lo politico,
puesto que entonces la poesia restituye el derecho a decir, le da una
estética a la politica de la memoria y del duelo que no aparece
agenciada por el Estado sino por las mismas victimas, desde su lugar
de enunciacion como poetas y desde las voces liricas que se hacen
posibles en la poesia.
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Aqui el lenguaje poético contemporaneo crea una salida politica que
pretende intervenir la realidad con el duelo. Que afecta al lector y
habla del afecto mds que de la cifra, o que el lenguaje banal de los
medios. Es politico valerse de la estética de la sobrevivencia para
decir. Como lo sefalaba anteriormente, el lenguaje que dispara es
también suicida y se enuncia para darle voz a este bramido en la
medida en que muchos poetas también han sido asesinados por
poetizar sobre la violencia.

Segln lo anterior, se puede ubicar como el primer grupo de
sobreviventes, los testigos integrales que desde la memoria enuncian
sus trabajos asi: Julio Daniel Chaparro [2012] con “De nuevo soy
agosto y otros poemas”, Tirso Vélez con Colombia un suefio de paz,
Edwin Lépez y Gerson Gallardo [Gdmez Mantilla 2013].

Encuentro, entonces, al menos tres formas de la sobrevivencia. La
primera conformada por estos poetas asesinados. Es una escritura
suicida porque los autores fueron blanco de los grupos armados,
desaparecidos o asesinados por utilizar la palabra. La emergencia de
sus denuncias se dio en el marco de uno de los momentos mas
algidos de la violencia en Colombia™. Es asi como los estigmatizaron
como guerrilleros por pensar diferente, por ofrecer abiertamente una
opcién diferente a la de la guerra, o por denunciar el gobierno de
turno y hacer politica desde otras apuesta, estos son los testigos
integrales, quienes vuelven a través de la memoria que dejo su
poesia, el testimonio se actualiza en la medida en que se les
recuerda, se les publica recordandolos, reclamando la impunidad de
sus asesinatos.

En el siguiente poema se agencia entonces la animalidad sumada a
ese testimonio primero sobre la violencia, en la alianza aparece el
devenir sobreviviente enunciado “el devenir esta en el orden de la
alianza” [Deleuze y Guattaari 1994: 245]. Se deviene sobreviviente
por pasar por la muerte, estar vivo después y a pesar de la muerte, y
en esta intensidad donde lo animal y lo no-humano le dan cuerpo a la
sobrevivencia:

™ Asi lo evidencia el documental del Centro de Memoria Histérica “No hubo tiempo para la
tristeza” (2015)
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Poema/ de un grano de arena/ el poeta cred un nuevo mundo/ un
pais enorme de nieve y de casuchas pardas/ de focas y caballos
salvajes, submarinos. / De un grano de arena/ el poeta cred un
bello mundo/ el mundo mas justo, el mejor de todos/ y lo condend
a permanecer inalcanzable/ pais de suefios [Chaparro 2012].

Estos son outsiders que conforman una manada desde la
sobrevivencia como escritura, una politica de resistencia segun
comprendo la sobrevivencia, ese pais que se recrea en el poema, a
través del poeta nombrado, con la alianza animal crea una politica de
los margenes, de la manada reterritorializada en los poemas. Aqui
quiero referirme a estos términos como los comprendo desde
Deleuze y Guattari [1994]:

Nosotros decimos que todo animal es en primer lugar una banda,
una manada. Que, mds que caracteres, todo animal tiene sus
modos de manada, incluso si cabe hacer distinciones dentro de
esos modos. Ahi es donde el hombre tiene algo que ver con el
animal. Nosotros no devenimos animal sin una fascinacién por la
manada, por la multiplicidad [246].

La segunda forma es la de los poetas dolientes, victimas y cuerpos
gue reaparecen en los textos y han sido de desaparicién forzada, de
asesinatos impunes y ejercen una militancia politica desde la muerte
a través de la poesia, de las voces liricas apropiadas por terceros, sus
familiares o amigos cercanos normalmente. Esta forma de
sobrevivencia se relaciona con la intensidad de la resistencia, con la
fugacidad que la imagen sobreviviente. Didi-Huberman [2012]
presenta frente a lo demasiado banalizado de la violencia y de la
memoria. Estos cuerpos adquieren una forma comuin de lengua
balbuceante, se relacionan con lo animal, no solo hablan del dolor de
la pérdida de un ser querido, también de la pérdida de los lugares en
el caso de los desplazados forzosamente de sus territorios, estan
desterritorializados de la vida o de los lugares. Por eso constituyen
otra manada, puesto que politicamente agencian el contagio, el
ensamblaje entre los espectros y la naturaleza.

En este segundo grupo podemos ubicar el trabajo de: Conversacién a
Oscuras [Benavides 2014]; Rostro que no se encuentra [Gomez
Mantilla 2009]; Leccion de Olvido [Gomez Mantilla]; Palabras como
cuerpos. Antologia de poemas en memoria de Edwin Lépez, Gerson
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Gallardo y Tirso Vélez [Gdmez Mantilla 2013]; Regresemos a que nos
maten amor [Ariza Navarro 2008]; Amazonia y otros poemas
[Galeano 2011]. Adicionalmente, algunos de los proyectos colectivos
orales del Centro Nacional de Memoria Histdrica [2015]: Alabaos por
la vida, del Colectivo de Madres por la vida; iY yo levanto mi voz!:
Memorias de Resistencia en Tumaco; Escuela de poetas de la gloria;
poemas del informe Que nadie diga que no pasa nada (2011-2014).

La tercera forma de sobrevivencia es la aquellos poetas condolidos,
aquellos que tienen una escritura desapropiada [Rivera Garza 2013],
a pesar de que no han vivido la experiencia directa de la guerra,
tampoco escriben desde la cercania del familiar, su escritura no
puede obviar el testimonio de muchos otros que han pasado por esta
experiencia. Utilizan la forma espectacular del lenguaje, las imagenes
distorsionadas de los medios audiovisuales aparecen en los poemas y
las imagenes de los cuerpos en relaciéon con la naturaleza. Tocan los
temas del desplazamiento forzado, de las victimas de la guerra y la
desaparicion utilizando el lenguaje periodistico y transgrediéndolo,
estas poéticas se desplazan entre la crénica y la imagen poética, sin
definirse estrictamente como alguno de los dos discursos.

En el tercer grupo entonces puedo ubicar a los siguientes trabajos: E/
sol y la carne [Charry Noriega 2015]; Asma [Delgado 2015]; Seré tu
voz [Romero 2015]; Al otro lado de la guerra [Acosta 2010], Tempus
[Vargas Carreio 2014]; Soportar la joroba [Valcke 2011)]; Péndulos
[Valbuena 2010]; Memorial del drbol [Gémez 2013]; El falso llanto del
granizo [Pardo 2014]; Poemas de la guerra [Torres 2000]; Musica
lenta [Romero Guzman 2015]; Puerto calcinado [Cote 2003].

Segun lo anteriormente expuesto, la sobrevivencia se presenta como
una condicidn politica perdurable a través de la palabra. Las multiples
relaciones que se conectan a partir de estas formas poéticas, dejan
claro, que en lo contemporaneo sobrevivir es atestiguar la violencia,
posesionarse politicamente para hacer memoria apropiando la voz a
la comunidad que habla en la lengua del dolor.

Estos sobrevivientes que viven y atraviesan el umbral de la muerte
[Derrida 2003] devienen lo no-humano, y su transito hacia lo humano
lo articula el cuerpo, la palabra, el ruido y el bramido monstruoso,
animal, de lo indecible. Pero también existe otra manada de poetas
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que sobreviven, no con el préstamo de la voz lirica del testigo
absoluto, del sobreviviente que puede decir, sino desde su propia voz
que se actualiza y crea el poema la memoria en el presente.

Algo sobre lo que debe indagarse es esa caracteristica del testimonio
desde el sobreviviente, el que supera la condicién de la nuda vida, y
es el hecho de que esta se apropia de la voz para que el que
sobrevive, o sea, el que vive el horror, pueda decirlo. En este sentido,
se necesita indagar por el lenguaje y las representaciones del horror,
como lo propongo. La estética del sobrevivir-en-comun se da en el
conjunto de percepciones e imagenes sobre el dolor que militan
politicamente en la poesia contemporanea y la ética del testimonio,
la memoria afectiva que alli se hace cuerpo-texto con la imagen,
como régimen sensible.

En cada una de las manadas sobrevivientes y en el devenir
sobreviviente en la escritura, interviene una forma de escribir y un
escritor politico acompafiado de la voces diferentes, y con ello el
lugar del testimonio se enuncia con sus propias particularidades, lo
gue reune los testimonios es la condicién de lo comdn, la intensidad
del dolor y la ontologia de la herida fundamental que hace de esta
estética una manifestacién de la comunidad como un fenémeno de la
herencia y de la huella de la guerra, de la memoria individual que se
hace en duelo colectivo, desde la comuln condicidn de existir en y
después del trauma.
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Resumen:

Luego de fallidos vaticinios sobre la muerte del libro, la novela
impresa no solo sigue ganando adeptos en la segunda década del
siglo XXI, sino que no deja de evolucionar. Una de las formas de
hacerlo es volviéndose multimodal (incorporando recursos
semidticos no verbales) con una fuerte impronta visual, a la vez que
estiliza géneros histdricamente no asociados a la ficcién. En
ocasiones, éstos pueden volverse estructurantes, es decir, pasar a
regular la estructura de la novela como un todo. Important Artifacts
and Personal Property From the Collection of Lenore Doolan and
Harold Morris, Including Books, Street Fashion and Jewelry, de
Leanne Shapton, reline ambas caracteristicas: es marcadamente
multimodal, y adopta un género estructurante no convencional. El
texto se presenta bajo la apariencia de un catdlogo de subasta, donde
se ofrecen a la venta las pertenencias de los protagonistas de una
relaciéon amorosa, cuyo desarrollo el lector irda descubriendo a
medida que avanzan las paginas. El presente trabajo propone
abordar la obra de Shapton desde una perspectiva bajtiniana,
explorando la motivacion de la estilizacion del género estructurante
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escogido, y como éste resulta tanto funcional para la narrativa como
atractivo para los lectores del siglo XXI.

Palabras clave: explotacion grafica en la novela, novelas del siglo XXI,
Bajtin, géneros estilizados estructurantes, catadlogo de subasta.

Abstract:

After failed predictions about the death of the book, the printed
novel not only continues to gain advocates in the second decade of
the twenty-first century, but also keeps on evolving. One of the ways
of doing so is becoming multimodal (incorporating non-verbal
semiotic resources) with a strong visual imprint, while stylizing genres
that have not been historically associated with fiction. At times, these
can become structuring, that is, regulating the structure of the novel
as a whole. Important Artifacts and Personal Property from the
Collection of Lenore Doolan and Harold Morris, Including Books,
Street Fashion and Jewelry, by Leanne Shapton, has both features: it
is highly multimodal, and it also takes the form of an unconventional
structuring genre. The text appears to be an auction catalog, where
the belongings of the protagonists of a love story are offered for sale,
and whose affairthe reader will discover as the pages progress. The
present work suggests approaching Shapton’s work from a
Bakhtinian perspective, exploring the motivation of the stylization of
the chosen structuring genre, and how it is both functional for the
narrative and appealing for21st century readers.

Keywords: graphic exploitation in the novel, twenty-first century
novels, Bakhtin, framing genres, auction catalog.
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In reading catalogs, we are actually
reading a story, a novel.
Omar Pamuk

Each novel selects its specific form,
each story can search for,

and find, its adequate body.
Milorad Pavié

Introduccion

Hasta no hace mucho, mas de un critico vaticinaba la muerte del
libro, y con él, la muerte de la novela en papel como la conocemos.
La popularizacién de los ebook y los libros kindle hicieron de hecho
que en los noventa muchos lo creyeran factible. ¢Quién iba a
comprar un libro en una libreria si se podian conseguir textos online,
mas baratos, mas portables, “mas modernos”? Es cierto que muchas
editoriales debieron enfrentar esta crisis, pero, como sabemos, el
libro en formato cédice ha salido airoso,y la novela impresa no sélo
sigue ganando adeptos en la segunda década del siglo XXI, sino que
no deja de evolucionar. De hecho, desde una perspectiva bajtininana,
la novela es “un género de evolucidon constante, y, por su origen y
naturaleza, muy abierto a la versién plurilinglie del mundo que
representa” [Ardan 2016: 126]. Es quizas esta apertura la que ha
hecho posible que, actualmente, la novela en papel siga probando su
versatilidad para sobrevivir—o responder al—advenimiento del
mundo digital y los entornos virtuales.

En este sentido, una de las formas en que lo hace es incorporando
recursos semioticos no verbales como imagenes visuales y diversos
modos de exploracion grafica para desarrollar la trama, imprimiendo
a los relatos un caracter multimodal cada vez mas naturalizado por
los lectores. Basta visitar Amazon, el sitio web por excelencia para
comprar libros, o Goodreads, la comunidad de lectores online mas
grande donde compartir apreciaciones sobre libros y hacer
recomendaciones de lectura, para descubrir que junto a las
categorias tradicionales como ciencia ficcion o novela histérica hay
una seccion dedicada a la novela “multimodal”, es decir, aquella que
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combina texto (modo verbal) con fotos, dibujos, diagramas, o
tipografia no convencional (modos no verbales) como parte
indisoluble de la trama. Muchos de estos elementos, como mapas o
ecuaciones matemadticas, por ejemplo, hubieran sido impensados
como parte de la novela hace un tiempo atras, lo que confirma la
vision bajtiniana de que cualquier género, literario o extraliterario,
puede incorporarse a la novela [Bajtin 1989: 138].

A menudo, los géneros que ingresan a la novela se presentan como
“géneros intercalados” [Bajtin 1989: 138], incorporados a la
estructura de la novela sin perder “su flexibilidad estructural y su
autonomia, asi como su especificidad lingliistica y estilistica” [Bajtin
1989: 138]. Sin embargo, otras veces establecen “directamente la
estructura del conjunto de la novela [...] determinando la forma de la
novela como un todo” [Bajtin 1989: 138]. Asi como Bajtin menciona
el diario de viajes o la escritura epistolar como ejemplos de géneros
gue tradicionalmente han tenido poder estructurante en la novela
[1989: 138], han surgido recientemente otros, histdricamente no
relacionados con ésta, que también funcionan como mecanismo de
organizacién sintactica discursiva de la obra [Valles Calatrava: 108].

La novela que nos ocupareulne estas dos caracteristicas: es decir, es
marcadamente multimodal, y adopta un género estructurante no
convencional, ya que se presenta bajo la apariencia de un catalogo de
subasta.Important Artifacts ha sido disefiada cuidadosamente para
tener la apariencia de un catalogo al estilo Sotheby’s, desde el titulo,
que emula elde los catdlogos que subastan las pertenencias de
personalidades famosas, hasta las fotografias de los objetos ofrecidos
a la venta, organizados en lotes numerados, y con las
correspondientes referencias, precios, y descripciones
convencionales. Los duefios de estos objetos (cartas, ropa, adornos,
impresiones de mail, articulos de diarios, libros y Cd’s, etc.) resultan
ser los protagonistas de una historia amorosa a lo largo de cuatro
afos (Lenore, critica culinaria, y Harold, un fotégrafo trotamundos,
de 26 y 39 afios respectivamente), que se anticipa desde el comienzo
sin final feliz (la subasta esta irbnicamente anunciada para el 14 de
febrero de 2009, dia de los enamorados). El catdlogo/novela pone al
descubierto una narrativa con desarrollo de argumento, personajes
principales y secundarios, motifs, y demas elementos novelescos
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tipicos, pero la forma en que aparece demanda un lector activo,
dispuesto a descubrir la historia al relacionar los objetos con lo que
se dice de ellos y de sus duefios de una manera particular.

Podria decirse que la narrativa de Shapton se encuentra en el polo
opuesto al fluir de la conciencia. Si bien ambos crean la ilusién de
inmediatez en el sentido de que se intenta borrar la presencia de la
mediacién del narrador, y en este punto los dos se distancian
igualmente del realismo clasico, ocurre que con el fluir de la
conciencia nos zambullimos en la mente de los personajes, por asi
decirlo, ubicandonos en un “plano mental”, mientras que en
Important Artifacts sélo tenemos acceso a los objetos que los
personajes han dejado, posicionandonos en un plano radicalmente
material. En uno no hay forma de escapar de la mente del personaje,
sin poder acceder a su contexto de manera directa; en el otro, en
cambio, hay sdlo contexto, y no hay forma de llegar a la mente de los
personajes sino indirectamente, a través de sus pertenencias.

Sostenemos que la dptica bajtiniana resulta util para el analisis de la
novela de Shapton porque si bien Bajtin se refiere al arte de la
creacion verbal en su estudio de la novela, y sostiene que la palabra
como signo verbal es un “medio semidtico privilegiado” [Aran 1998:
17], considera que es uno entre muchos otros lenguajes que
impregnan “la circulacién de valores e ideologias culturales” [Aran
1998: 17]. En su proyecto translinglistico, con el foco puesto en las
zonas fronterizas de las disciplinas humanisticas, el concepto de texto
no es forzosamente de naturaleza verbal sino entendido
ampliamente, como “cualquier conjunto de signos coherente” [Bajtin
1998: 294].

Desde la concepcién de la novela como un género aun en formacién,
que debe estudiarse en corpus “histéricamente activos” que
“refracten momentos de cambios culturales” [Aran 1998: 23], este
articulo se propondra explorar la motivacién de la estilizacion del
género estructurante escogido: como éste resulta tanto atractivo
para los lectores del siglo XXI como funcional para la narrativa.En
otras palabras, se intentara brevemente responder al posible porqué
de la elecciéon del catidlogo como estructura para una novela
contemporanea, y, por otro lado, ejemplificar algunos modos que
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explican el cdmo funciona un catalogo como relato novelesco en
Important Artifacts.

La estilizacion del catdlogo de subasta en Important Artifacts
como novela del siglo XXI

El catdlogo de subasta es un género que circula en ambitos
especificos y selectos, en donde se funde el mundo del arte o los
objetos preciados o singulares, con la légica del mercado. El origen
del catalogo ilustrado se remonta en Europa a principios del siglo
XVIII, donde sdlo unos pocos objetos—los mas valiosos dentro de una
subasta—eran acompafiados de ilustraciones en los catdlogos que se
obtenian un tiempo antes de la venta. El advenimiento de la
fotografia fue de a poco facilitando la incorporacion de
reproducciones en calidad y cantidad, aunque el -catdlogo
completamente ilustrado es un producto relativamente reciente, de
los dltimos cuarenta afios.

Lo notable de este género es que, si bien aparenta ser utilitario y
hasta en cierta medida descartable una vez culminada la venta, ha
conservado histéricamente su caracter de valioso en si mismo mas
alla del evento puntual y efimero que le da sentido. Todavia hoy, los
catdlogos se venden aun después de concretada la subasta, a gente
gue quizas no puede o no le interesa comprar los objetos subastados,
pero que le da valor al catdlogo mismo como objeto. Asi lo confirma
la homepage del sitio auctioncatalog.com, que promociona la venta
de mas de diez mil catdlogos post-subasta en mas de cincuenta areas:
“packed with photographs and specialist information, auction
catalogs are valued throughout the world, not only as collectors'
items in their own right, but as indispensable reference guides”*.En
un catalogo de subasta, se comercializan no sélo objetos valiosos,
sino también informacidn sobre ellos, de alli su importancia como

1 . . .z IUNT .

“llenos de fotografias e informacidn especializada, los catalogos de subasta son valorados en
todo el mundo, no solo como articulos de coleccién en si mismos, sino también como guias de
referencia” (La traduccidn de ésta y las citas subsiguientes del inglés al castellano son propias).
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objeto valioso per se.Por eso no es raro encontrarlo en bibliotecas ni
que se subaste como articulo de valor?.

Desde la eleccion del género estructurante, tanto temdtica como
graficamente, Important Artifactsparece contribuir a la nueva
tendencia surgida en el siglo XXI: un foco fetichista sobre el libro al
que Pressman denomina “estética de la bookishness”, entendida
como una estrategia literaria emergente a nivel global que, segun
esta autora, le habla a nuestro momento cultural.Asi, la novela de
Shapton en tanto libro se vuelve preciada como objeto de coleccidn,
una pieza original, que no tiene comparacion con las novelas digitales
denominadas reflowable(sin formato fijo, aptas para ser ajustadas a
multiples formatos de archivo), ya que eltextode estas
ultimas(exclusivamente en modo lingtistico)circula de soporte en
soporte, sin una forma especifica, sin cuerpo, por asi decirlo. Si bien
la novela de Shapton no es un libro de artista, y también ha sido
producida en serie por una editorial, su originalidad grafica y su
condicidn de objeto fisico la revisten de un halo de exclusividad (tan
preciado por los coleccionistas) que se contrapone a la nocién de
archivo digital, que se reproduce infinitamente. No es casual, en este
sentido, que la escritora declare tener la intencién de que sus
personajes fueran bibliéfilos y amantes del papel[Ferri].

Asi como los objetos cotidianos de los personajes se tornan valiosos y
Unicos (dignos de ser agrupados en una coleccién a ser subastada,
catadlogo ilustrado mediante) por las historias que tejen, el libro de
Shapton como objeto, al igual que el catadlogo, deja de ser un mero
instrumento o medio portador transparente de historias para
transformarse--fisicamente—en algo digno de ser conservado y
contemplado. La profusién de imagenes y detalles que invitan a
hojearlo una y otra vez contribuye en este sentido.Los protagonistas
de Important Artifacts, de algin modo, a la vez, refractan esta
tendencia intradiegéticamente, ya que ambos son, también, de
alguna manera, coleccionistas: a lo largo de la historia encontramos
colecciones de saleros (lotes 1046, 1281), de tarjetas de hotel (lote

% Puede deducirse que su valoracidn como objeto haga que el catdlogo en papel sigua

sobreviviendo en la era digital, si bien por supuesto existen los catalogos de subasta digitales.
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1133), de postales (lotes 1131, 1020, entre otros), de libros (lote
1173, entre muchos otros) y trajes de bafo antiguos (lotes 1032,
1038), por sélo nombrar algunos.

Es sabido que las colecciones presentadas para una subasta
desparecerdn una vez concretada la venta, y el catalogo sera el Unico
registro y evidencia de los elementos que alguna vez, por criterios
diversos, conformé una totalidad, con una légica propia.Pergam
afirma que cuando aparecieron las primeras ilustraciones en los
catdlogos, resultaron significativas no sélo como evidencia visual
sumada a la descripciéon verbalde los objetos subastados sino
también comoregistro que perdura:“both for their immediate
function as visual evidence where verbal descriptions were inherently
insufficient, as well as for their durational purpose of recording a
collection that would no longer exist after its sale”® [2].Resulta
interesante aqui resaltar, por un lado, el reconocimiento de la
utilidad del recurso visual para compensar la limitaciéon del recurso
verbal, y, por otro, el deseo de prolongar la mirada sobre (la
representacion de) los objetos cuando éstos ya no pueden apreciarse
de manera directa.

En cuanto al primer punto, la cultura visual en la que vivimos, donde
abundan formas visuales cada vez mds sofisticadas, el ojo del lector
del siglo XXI se ha habituado a los lenguajes multimodales, y se siente
comodo con ellos.El género catdlogo de subasta estilizado en la
novela, que hace hincapié tanto en su condicion material como en su
pertenencia al mundo de lo cotidiano, puede concebirse en términos
de su apariencia como documento multimodal impreso. Al respecto,
Bateman afirma que en la actualidad nos asalta un nimero creciente
de documentos mas y mas variados, y que en muchos de ellos el
modo linglistico esta cediendo su histdrico rol central para dar lugar
a una compleja combinacidon de modos no verbales que se emplean
simultdneamente para realizar una combinacién de propdsitos
comunicativos: “an  orchestrated collection of interwoven

3 o . . . N . .
“tanto por su funcion inmediata como evidencia visual donde las descripciones verbales eran

inherentemente insuficientes, como para su propdsito de duracién de registrar una coleccién
que no existiria después de su venta”.
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communicative goals” [2]4.De hecho, es asi como “leemos” en la vida
cotidiana, desde los folletos del supermercado hasta las redes
sociales consultadas a diario.

La experimentacién en novelas como la de Shapton va de la mano del
perfil de un lector visualmente alfabetizado, quien es participe de
eventos visuales en la cotidianeidad como consumidor que busca
informacién, sentido o placer en una interfaz con la tecnologia visual
[Mirzoeff: 3]. Podria decirse que la novela en libro de papel que se
apropia de géneros ostensiblemente graficos de la vida cotidiana
forma parte de esta tecnologia visual. Y los avances tecnolégicos en
la impresidn contribuyen a naturalizar esta creciente fascinacion por
lo visual y sus efectos.

El segundo punto a considerar refiere al hecho de que las
ilustraciones de los catdlogos siguen constituyendo elementos de
permanencia [Pergam: 24], que permiten prolongar la contemplacion
de los objetos mucho después de que han cambiado de duefio. En
una época en que todo es provisorio y descartable, el catalogo no
s6lo evoca la memoria de una totalidad que es inmutable al paso del
tiempo (al menos en el plano de la representacién, de alli la
importancia de la fotografia como aproximaciéon al objeto en su
ilusion de menor mediacién que el modo lingliistico entre el lector y
el objeto en si), sino que ademas apela a la nostalgia de un mundo
pasado, ya que, cuanto mads antiguo el objeto subastado, mas valioso
tiende a ser.

En la novela, este anhelo por el pasado se tematiza de diversas
maneras. En primer lugar, el libro se constituye como un intento de
registrar lo que pasé para que no se pierda o desaparezca en el
olvido, ya que la historia de amor en si, que el lector puede sospechar
desde un comienzo que ha fracasado, permanece en los recuerdos
gue impregnan la coleccién de pertenencias de sus duefios. La
tension entre los objetos que indefectiblemente pasardn a otras
manos y el obstinado impulso de permanencia por el hecho de
pertenecer a una coleccién inmortalizada en un catdlogo de subasta,

4 s o . .
“orquestada coleccion de propdsitos comunicativos entrelazados”.
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se replica en la paradojade un amor que si bien ha concluido, se
resiste materializado en 332 lotes.

Por otro lado, la estética misma del catalogo en su disefio en papel
rustico amarillento impreso en sepia aparenta ser un libro publicado
en una época anterior a la que en realidad fue editado. La tapa
muestra un par de figuras de porcelana de aspecto anticuado con
forma de perros caniche, que constituirdn el lote 1181 del catdlogo. A
lo largo del libro, se ofreceran numerosas posesiones vintage de
estilo similar, como viejas ediciones de libros clasicos (lotes 1165,
1202, 1203, entre muchos otros), trajes de bafio de los afos
cincuenta (lote 1092), o una maquina de escribir Olivetti original (lote
1121).

Si bien el relato no se ubica lejos en el tiempo (el afio de edicion de la
novela es de 2009, y la accidn transcurre entre el afio 2002 y 2008), la
autora explica la motivacién de tal eleccién de tiempo diegético en
relacidon a una cierta nostalgia por los dias en que la gente no vivia
conectada a las redes, y en que usaba mas papel/cartas para
comunicarse: “so much of that has been lost, since nowadays people
communicate over e-mail or text message”” [Ferri]. La expresion lost
(perdido) es sugerente aqui, ya que alude a una anoranza del pasado;
un pasado que, aunque reciente, se siente lejano, sin retorno.

Ya en los noventa, Foster Wallace predecia el advenimiento de los
“nuevos rebeldes literarios” post-post-modernos como un grupo raro
de “anti-rebeldes” que, en lugar de sus predecesores posmodernos,
no se arriesgarian a producir shock y rechazo social, o a ser acusados
de nihilistas y anarquistas, sino a ser tildados de anticuados, ingenuos
y anacroénicos: “Oh how banal”. To risk accusations of sentimentality,
melodrama. Of overcredulity. Of softness”® [Wallace: 81].

En la denominada era de la nueva sinceridad [Kelly] y de la post-
ironia [Hoffmann], la reinvidicacidn sin rastros de ironia burlona (esta
ultima dominante posmoderna si las hay) de lo cotidiano en la

5 . . . .
“tanto de eso se ha perdido, ya que actualmente la gente se comunica por mail o mensaje de

texto”

6 7 . . . . .
“Oh, qué banal”. Arriesgarse a acusaciones de sentimentalismo, melodrama. De credulidad
excesiva. De debilidad”.
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narrativa de Shaptontematiza justamente lo banal, lo sentimental, y
lo cursi en las multiples notas con mensajes amorosos de la pareja
(por ejemplo, lote 1070), sus colecciones de objetos kitsch (lotes
1266, 1269, entre muchos otros), su gusto por disfrazarse (lotes
1004, 1169, 1280, entre otros) y regalarse articulos vintage
(lotes1024, 1025), o los mechones de pelo guardados enalhajeros
(lote 1137).

Las colecciones de los personajes de Important Artifactsse
inscribenademas en una tendencia cultural que excede lo literario:
una cierta predileccion mas nostalgica que critica por lo que nos
recuerde al pasado, y si es evidencia material del pasado, mejor. La
indumentaria y la decoracidn retro, por ejemplo, vuelven con fuerza
en estos dias, y una de las redes sociales mas famosas, instagram, ha
popularizado unos cuarenta “filtros” para hacer que fotos
perfectamente nitidas se difuminen, emulando la apariencia de una
foto realizada con una camara analoga. Si, por otra parte, algln
objeto no sdlo luce viejo sino que realmente lo es, se transforma en
vintage, término connotativamente positivo para decir que es
auténtico, de época, y por esto se valora aun mas. Los discos de
vinilo, los muebles de la abuela, y las camaras polaroid7,que hubieran
guedado en un sdtano afios atras, hoy son articulos exhibidos con
orgullo y son muy preciados en el mercado.

La revaloracidon de lo antiguo, en la actualidad, parece unido a la
promocién, celebracién, y devocién por la cultura del cuidado
(“culture of care”) [Docx]. A los objetos antiguos, en la coleccién de la
subasta de Shapton, se suman los artesanales, hechos a mano por
Lenore, como por ejemplo una servilleta bordada con las iniciales de
la pareja (lote 1035), objetos bordados al crochet con forma de frutas
y verduras (lote 1299), menUs manuscritos para cenas romanticas
especiales (lotes 1187, 1292, entre otros), pompones de lana como
decoracion navidefia (lote 1268), o frascos de mermelada casera para
regalar a los amigos en Navidad (lote 1177).Al respecto, Docx habla
de un deseo creciente de autenticidad en la actualidad:

7 T . o

El poder contar con la fotomaterializada al momento, y que tenga el caracter de Unica, es
decir, que no pueda ser reproducida ad infinitum como las digitales, puede ser parte de la
renovada atraccion por este tipo de camaras.
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Values are important once more: the values that the artist puts into
the making of an object as well as the values that the consumer
takes out of the object. And all of these striven-for values are
separate to the naked commercial value [...] Go deeper still and we
can see a growing reverence and appreciation for the man or
woman who can make objects well. We note a new celebration of
meticulousness [...] objects that are original, informed by personal
stories and limited edition®.

No sélo en las artesanias de Lenore, sino ademas en la meticulosidad
y cuidado de la estética de la obra como un todo, Shapton pone de
relieve—y no sélo metaféricamente—lo artesanal como valor.

Este cuidado grafico puesto en el libro como objeto parece
constituirse como inclinacién hacia lo material y concreto de cara al
avance de la virtualidad en la vida actual [Jakubowski: 125]. En su
analisis de la ficcidn literaria del siglo XXI, Boxall sefiala el surgimiento
de nuevos mecanismos formales con los cuales “captar lo real”, e
identifica como una de las tendencias actuales la siguiente: “grasp
the texture of the contemporary real [...] a remarkably new attention
to the nature of our reality—its materiality, its relation to touch, to
narrative and to visuality”’[10]. El texto de Shapton, en tanto
narrativa que hace foco en la relacién entre las personas y los
objetos, parece explorar las condiciones materiales del ser
contemporaneo, que no han desaparecido sino que han sido puestas
en tensién con aquellas nuevas formas espaciales y temporales de los
entornos virtuales en los cuales tales condiciones se vuelven
colectivamente significativas [Boxall: 9].

& “Los valores son importantes una vez mas: los valores que el artista pone en la fabricacién de
un objeto asi como los valores que el consumidor toma del objeto. Y todos estos valores
buscados con ahinco van por fuera de su valor comercial [...]. Vayamos mas profundo aln y
podremos ver una reverencia y apreciacion creciente por el hombre o mujer que es bueno para
construir objetos. Notamos una celebracidn de la meticulosidad [...] objetos que son originales,
informados por historias personales y de edicién limitada.

9w . . .z

“intento de asir la textura de lo real contemporéneo [...] una nueva y notable atencidn a la
naturaleza de nuestra realidad—su materialidad, su relacién con el tacto, con la narrativa y la
visualidad”.
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La estilizacion del catdlogo de subasta en Important Artifactsy
la explotacion de las convenciones genéricas al servicio de la
narrativa

La explotacién estratégica del catdlogo de subasta como género
estructurante en los tres momentos que Bajtin menciona como
constitutivosdel enunciado genérico: el contenido tematico, el estilo
verbal y la composicion [1998: 248], es evidencia de que “la novela
convive dificilmente con otros géneros” [Bajtin1889: 451], y que “casi
todos los demds géneros, en mayor o menor medida, se novelizan”
[Bajtin1989: 451]. Si bien estos tres momentos se vinculan
“indisolublemente en la totalidad del enunciado genérico” [Bajtin
1998: 248], se pueden dar algunos ejemplos puntuales en cuanto a la
forma en que Shapton los estiliza para lograr que las convenciones
del catdlogo jueguen a favor de la narrativa.

La autora manifiesta haber seguido el estilo de catalogos como
Bonhams y Christies, y que una mujer que trabaja en Sotheby’s, una
de las mas prestigiosas casa de subastas internacionales, la asesord
para que el argot utilizado sonara correcto [Ferri]. Lo que es mas, no
solo eligio cuidadosamente el estilo verbal sino su apariencia:
inclusive la tipografia empleada ha sido cuidadosamente pensada
para imitar la de los catdlogos Sotheby’s desde su “importacién
discursiva”. Esta ultima, segun Ngrgaard, implica que ciertas
tipografias, tipicas de ciertos contextos discursivos, conservan los
sentidos asociados a éstos cuando son introducidas en otros campos
discursivos: “the introduction of certain typefaces which are widely
acknowledged to belong to another domain, and whose meanings
are understood in association with those they have in the context
where they typically occur”*® [Ngrgaard 2009: 146].

En efecto, Shapton admite que se toma muy en serio la forma: “the
very clean, detatched, cold, still-life image, and evaluative voice

10 . .z . . 9 . .

“la introduccion de cierta tipografia que se reconoce ampliamente como perteneciente a otro
dominio discursivo, y cuyo sentido se entiende asociado a aquél que tiene en el contexto en
donde ocurre tipicamente”.
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helped the story come through”ll [Ferri].Por ejemplo, el lote 1095 se
identifica como “a group of tag-sale finds”, es decir, como un grupo
de hallazgos de segunda mano”, y los elementos que aparecen en la
foto a la izquierda del detalle textual (al estilo de naturaleza muerta,
tipica de los catalogos) se describen de manera escuetay fria, a saber:
un libro, una pila de cinco platos de distintos juegos, y un pequeio
busto de Niobe.

Sin embargo, en la arquitecténica de la novela en términos
bajtinianos, es decir, cuando la autora orquestra todas las unidades
compositivas de la obra en tanto un todo artistico, la estilizacién de
estas tipicas convenciones genéricas del catadlogo en su contenido
tematico, estilo verbal, y composicion hacen que el sentido se
reacentle y complejice a los efectos de desarrollar la trama vy la
caracterizacion. El lote inmediatamente anterior al recién
descriptoconsiste en una foto de la pareja con tres amigos de Harold,
en la casa de fin de semana que Harold comparte con ellos, en una
partida del juego de mesa Trivial Pursuit, y en el extremo superior
izquierdo de la pdgina, el lote 1093 ofrece una foto enmarcada de Hal
surfeando.

Sabemos que en un viaje reciente que la pareja ha realizado han
discutido fuertemente, y Lenore teme que se rompa la relacion,
mientras que Hal parece no tener los mismos miedos. También
sabemos que Hal es una persona egoista, que no es bueno con los
compromisos serios, y que es ella quien usualmente debe ceder en
los conflictos. El libro para pre-adolescentes subastado, entonces,
llamado Adventures with Hal, popular por narrar las aventuras al aire
libre del adolescente Hal en las vacaciones de verano con sus primos,
pescando en las montafias, nos recuerda inmediatamente al
protagonista homadnimo de la novela de Shapton, quien disfruta de
sus amigos y no se preocupa por el futuro, en una “busqueda trivial”
(Trivial Pursuit) de placer efimero. Esta idea se refuerza con la imagen
de él mismo surfeando solo, y con la informacién provista sobre la

11 . , . . . .
“la imagen de naturaleza muerta, fria, distante, limpia, y la voz evaluativa ayudaron a que
surgiera la historia”.
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foto en la casa de verano: tanto la casa como sus amigos son de él,
no de ambos.

Con respecto a la foto de naturaleza muerta presentando los objetos
subastados, interpretamos los cinco platos de juegos distintos a la luz
de los cinco amigos en la casa de verano de la foto: no forman un
todo, sino que son todos diferentes: no hay nada particular que los
une, salvo la aventura, el verano, el pasarla bien, pero nada garantiza
qgue los lazos se mantengan en el tiempo. Por otra parte, si el libro
alude a Harold, la estatuilla de Niobe, entonces, personaje de la
mitologia griega, y presentada en la imagen estratégicamente al lado
del libro, nos lleva a pensar en Lenore. Segun el mito, Niobe pierde
sus catorce hijos en manos de la ira de los dioses, y los sigue llorando
eternamente a pesar de haber sido convertida en piedra.
Indirectamente, se induce al lector de la novela a recordar aqui un
libro subastado en un lote un par de paginas atrds, donde una
anotacién de Lenore en la cara interior de su tapa, aparentemente
realizada durante el critico viaje de la pareja a Venecia, revela que
mientras Hal fumaba y tomaba toda la noche en el balcén, ella
lloraba en la ducha. El hecho de que tanto el libro como la estatuilla
se encuentren frente a la pila de platos puede interpretarse como su
actitud frente a un estilo de vida despreocupado: Hal disfruta la
aventura, Lenore la padece, y él no parece darse cuenta de eso, o al
menos importarle.

La novela se va tejiendo asi, en donde imagenes, texto y composicion
se combinan sofisticadamente para construir el sentido, en un
proceso de “weaving” (tejido) [Fjellestad], que articula una compleja
interanimacién de texto e imdgenes visuales, y en donde el lector no
s6lo debe realizar multiples inferencias y conexiones entre los
diferentes elementos de la pagina, sino, a su vez, debe producirse
una dindmica interaccion con la acumulacidn de sentidos en todas la
paginas previas.

Este ejemplo de cdémo funcionan las convenciones genéricas
estilizadas, es decir, de como el catadlogo se “noveliza” en Important
Artifacts, se basa en una sola de las 129 paginas del libro, el que
presenta innumerables otros casos de referencias cruzadas hacia
adentro del libro, y “hacia afuera”, es decir, hacia determinados
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saberes y practicas, ligados a esferas sociales y culturales especificas
en donde circulan, que son los que permiten al lector hacer
inferencias del tipo que acabamos de hacer. El texto “requiere ciertos
movimientos cooperativos, activos y conscientes, por parte del
lector” [Eco: 74], quien “debe actualizar su enciclopedia para poder
comprender el texto” [Eco: 75]. Esta enciclopedia, segin Eco, se
relaciona con una serie de competencias capaces de dar contenido a
las expresiones utilizadas por el autor, quien debe referirse a ellas
para organizar su estrategia textual. En este caso, hablamos no sélo
de interpretar las “expresiones” utilizadas en la novela, sino de ser
habiles y avezados lectores de imagenes en complejas relaciones
entre lo verbal y lo no verbal, y de poseer una enciclopedia tal que
dilucide facilmente cientos de alusiones al cine, al arte, a la mitologia,
a la filosofia, a la literatura. Qué pasa, entonces, volviendo al caso
puntual de los lotes analizados, si no sabemos qué juego es Trival
Pursuitlz, nunca escuchamos hablar de la novelaAdventures with Hal,
y no conocemos nada sobre mitologia griega?

Segln Eco, el texto es un “artificio sintactico-semantico-pragmadtico
cuya interpretacidn esta prevista en su propio proyecto generativo”
[96]. Es decir, no sdélo “presupone la competencia de su lector
modelo sino que también la instituye” [Eco: 81], modeldandolo
estratégicamente desde el texto mismo. Por un lado, la propia logica
grafica regulada en lotes con sus referencias van moldeando la
competencia del lector, de manera tal que la lectura misma lo
adiestra en el uso de mecanismos de lectura exitosos aun asi no haya
leido nunca un catdlogo de subasta. Después de todo, el lector del
siglo XXI es un lector visualmente alfabetizado, y en un punto, los
lectores del libro de Shapton se transforman asi, en voyeurs
[Fjellestad: 215], de manera similar a como cuando infieren
informacién sobre la vida de sus contactos en las redes sociales,
“leyendo” imagenes que, en ocasiones pero no siempre en
combinaciones especificas con fragmentos de texto, los llevan a
interpretar sentidos determinados. El lector que modela la obra de
Shapton, mas alla de su grado de cultura general, es uno que, mas

12 Lo . P . ;. .
Irénicamente, el juego Trivial Pursuit, a propdsito, consiste en contestar preguntas sobre
cultura general y cultura popular.

80



MARIANA MUSSETTA

que querer que le cuenten la historia, quiere adivinarla, que se la
cuenten a medias, 0, mas bien, que se la cuenten/muestren.

Para facilitar la tarea lectora, Shapton incluye ademds otros géneros
intercalados [Bajtin 1989: 138]a lo largo de toda la narrativa, que, si
bien son presentados graficamente de manera novedosa y original,
retienen su “especificidad linglistica y estilistica” [Bajtin 1989: 138], vy
nos recuerdan a géneros de aparicion mas candnica en la novela,
como por ejemplo el epistolar, algunos didlogos breves entre los
protagonistas, o los articulos de periddico. Claro que para respetar el
género catadlogo, todos deberan aparecer en los lotes ofrecidos a la
venta. Las cartas, postales, e emails (impresos) que se intercambian
los personajes aparecen como objetos a subastarse con |la
reproduccion, a veces parcial, de su contenido lingliistico como parte
de la descripcion del lote. De manera similar, se ofrecen libretas con
anotaciones personales de ambos, en donde se reproduce parte de lo
que ellos mismos han escrito. En el caso de los didlogos de la pareja,
aparecen de manera escrita en los programas de obras de teatro que
van a ver juntos, y que les sirve para comunicarse de manera
silenciosa mientras se desarrolla el espectaculo. En todos los casos, el
contenido contribuye a revelar hechos, sentimientos o decisiones de
los personajes.

El catidlogo de Shapton también ofrece como objetos recortes de
diarios no ilustrados que refieren a la columna sobre cocina que
Lenore tiene en el New York Times. En la descripcidn de tales lotes, se
ofrece el titulo y las primeras lineas de cada articulo, en donde el
lector hace rapidas inferencias sobre su estado de animo, o forma de
reaccionar a algun episodio de la historia. Por ejemplo, luego de
conocer a su suegra, Lenore escribe sobre la cerveza negra, y el lector
inmediatamente entiende que en realidad se refiere a ella cuando
compara las caracteristicas de ésta con las de una mujer: “rich, dark,
and bitter can be intimidating quaities in a woman, but rather nice in
a cake...”*® [63].

13 4. . P . . .
rica, oscura, y amarga pueden ser cualidades intimidantes en una mujer, pero mas bien

agradables en una torta...”
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Como se ve, el recurso linglistico que se ofrece en forma de
reproducciones fragmentadas de los objetos a subastarse ayudan a
que el relato pueda seguirse sin inconvenientes, y a esto se le suma la
inclusion de fechas en muchos de ellos, que funcionan como
marcadores de navegacic’m“, ya que si bien se respeta una cierta
cronologia en la forma en que aparecen los lotes, el orden no es
estricto, y no todas las descripciones de los objetos hacen referencia
a un momento particular. A menudo, por otra parte, el orden mismo
de los objetos le imprime al relato una clara secuencia, como por
ejemplo los lotes 1123 al 1126, en donde se presentan,
respectivamente, una invitacion para la pareja a una fiesta de fin de
aflo que organiza el The New York Times, un vestido de fiesta, la
impresion de un email de Harold para Lenore disculpandose por no
poder ir, y un sobre con papel picado enviado por Lenore a Harold
con fecha del primero de enero. De esta manera, el lector
rapidamente interpreta que Harold ha dejado sola a Lenore una vez
mas, y que ella, despechada, concurre igual a la fiesta sin él y luego le
envia a su novio la evidencia.

De todas maneras, la lectura de Important Artifacts necesariamente
rompe con la linearidad del texto tradicional, ya que uno debe posar
la mirada en distintos lugares de la pagina segun el caso, o ir y volver
de una pagina a la otra, ya sea por ir de la imagen al texto, del texto a
la imagen, o por elegir opciones, como por ejemplo en el caso de las
postales subastadas en el lote 1020. En este ejemplo, al pedido de
Lenore a Harold de enviarle diez postales desde Londres, él le envia
once a lo largo de su viaje de tres semanas, que son las ofrecidas para
la venta. La pdgina izquierda presenta todas las descripciones, y la
derecha las imagenes de cada una de ellas. Lo curioso es que el lector
pronto descubre que las fechas en que fueron enviadas no coinciden
con el orden en que se presentan los lotes, y debe decidir si sigue la

' Se entiende aqui por navegacion a la actividad que consiste en la orientacion y ubicacién
dentro de la obra como un todo. Los dispositivos de navegacién proveen los medios por los
cuales se puede mover a través de o manipular la secuencia de los elementos que constituyen
la narrativa [Drucker: 123]. En la ficcién convencional, el indice, los nimeros de pagina y de
capitulos o la division en secciones constituyen los dispositivos mds comunes. En las novelas
multimodales, la variedad es mucho mas amplia e idiosincratica, y a menudo se complejiza al
combinarse con otras funciones propiamente narrativas o de caracterizacion [Mussetta: 103].
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l6gica de las fechas, o la légica de los lotes. Ninguna de las dos
afectarad sustancialmente la interpretacidon de la historia, sino que
mas bien depende de que el lector lea los lotes tal como aparecen, en
una lectura mas convencional, o acceda al juego que le presenta la
novela e intente descubrir el orden cronolégico, disminuya el ritmo
de lectura, y vaya leyendo la informaciéon de modo discontinuo, por
asi decirlo.

El lector también puede elegir entre descubrir mas informacién semi
oculta en las imagenes, o no ahondar en ellas y aun asi seguir la
trama sin problemas. Por ejemplo, el lote 1159 ofrece un brazalete
del mal de ojo turco, tipico souvenir que los turistas adquieren en ese
pais, y una novela (una de las cientos que se subastan en la obra de
Shapton), en cuya tapa interior hay una anotacion con letra de Harold
que reproduce el fragmento de una cancién (la costumbre de escribir
partes de canciones en notas y libros es una constante en Harold). El
fragmento reproducido habla de una muchacha y un amor expecial:
“Girl was so kind/ kind of love I’'ve never seen”’®. Como sabemos que
Lenore ha renunciado a acompafiar a su madre enferma para ir a
Estambul con él, y hacerle compaiiia (decisién que luego lamentar3,
ya que Harold no parece estar a la altura de los sacrificios que ella
hace por él), la letra es facilmente asociada a ella y su gesto. Sin
embargo, el reparar en el titulo de la novela a subastarse: The Good
Soldier, (El Buen Soldado) de Ford Madox Ford permite hacer mas
inferencias a otro nivel. Esta novela explora la disolucién de las
relaciones amorosas, y esta narrada de manera no cronoldgica,
dejando huecos que el lector debera intentar completar. Por un lado,
este libro funciona como un mal presagio en cuanto al futuro de la
pareja protagonista de Shapton. Por otro, es un guifio al lector
atento, ya que en Important Artifacts también debemos llenar los
huecos vacios con nuestras inferencias. No advertir el peso simbdlico
de la inclusion del libro de Ford no impedird comprender Important
Artifacts. Detenerse en estos detalles, sin embargo, hara que el lector
descubra una profundidad alusiva y un sinnimero de interrelaciones
gue hacen a la gran riqueza del relato que posibilita el catalogo como
género estructurante.

15 . N . .
“La chica era tan buena, un tipo de amor que nunca habia visto.”
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Unos parrafos mas arriba nos preguntdbamos qué pasaba con el
lector que no podia interpretar alusiones como ésta. En la obra de
Shapton, el lector va tejiendo la historia a través de lo que en parte
se muestra, en parte se sugiere, y en parte se oculta. Como en las
redes sociales, se muestran fragmentos de informacion, de texto
combinado con imagen, y es el usuario quien decide “acercarse”,
hacer click o zoom en alguin elemento si quiere profundizar, o de lo
contrario proseguir con la lectura. Shapton ha dejado marcas
suficientes—géneros intercalados mediante—para una lectura ligera,
y miles de alusiones y simbolos que disparan en todas direcciones si
el lector se decide a descubrirlos, como parte de un juego opcional al
que el lector puede prestarse o no, o prestarse de a ratos.

Conclusion

Uno de los primeros lotes del catdlogo de Shapton subasta el libro
Exercises in Style(Ejercicios de Estilo), sin ofrecer mas datos, fiel al
estilo genérico, que el afio de edicidn, la editorial, y la calidad de
impresion (paperback). El libro, escrito por Raymond Queneau en
1948, constituye uno de los primeros guifios de la autora: en él, el
autor ofrece la misma historia redactada en noventa y nueve
“estilos” diferentes, que van desde “anagrama” hasta “filoséfico”,
“telegrafico”, y “soneto”.Al respecto, el mismo Queneau admite que
su intencion era simplemente experimentar con la narrativa,
probando sus limites e intentando renovar la literatura: “produce
some exercises; the finished product may possibly act as a kind of
rust-remover to literature to help to rid it of some of its scabs. If |
have been able to contribute a little to this, then | am very proud,
especially if | have done it without boring the reader too much"*®
[Queneau: 15].

Shapton, a su manera, también demuestra con Important
Artifacts“sacarle el oxido” a la novela, probar su capacidad de

16 . n . e . . .
“realizar algunos ejercicios; el producto terminado podria en realidad actuar como una

especie de removedor de 6xido de la literatura para ayudar a librarla de algunas de sus costras.
Si he sido capaz de contribuir un poco a esto, entonces estoy muy orgulloso, sobre todo si lo he
hecho sin aburrir demasiado al lector”.
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estilizar hasta los géneros mds impensados y reafirmar su vigencia en
formato cddice en el siglo XXI. Segun Bajtin, “cada género posee sus
recursos y modos de ver y concebir la realidad que sélo a él le son
accesibles” [Ardn 1998: 42], de alli que la eleccion del género
estilizado estructurante siempre es motivado, respondiendo a un
plan autorial que busca el cuerpo mas conveniente para su historia y
dirigirse a sus lectores contempordneos. Important Artifacts se ofrece
a un lector habituado a los entornos multimodales, y que estd
dispuesto a descubrir la historia que se ofrece fragmentadamente,
alusivamente, en las fotos y los objetos intimos y cotidianos de sus
protagonistas de la misma forma en que lo hace a diario en las redes
sociales.
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