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PRESENTACION

Produce una gran alegria dar la bienvenida- como hace el
gallo al amanecer del nuevo dia- a una nueva Revista. Es una
alegria multiplicada por varios motivos personales. Primero, y
como celestinista, me produce alegria el nombre de la Revista
Melibea. Melibea, la verdadera protagonista de la inefable Co-
media/Tragedia de Calisto y Melibea- que solo después llegd
a llamarse por el nombre de su renombrada alcahueta, Celesti-
na-, es la primera mujer de las letras medievales espafiolas que
adquiere plena conciencia de quién es como mujer, que rompe
los moldes de la prototipica hija “bien guardada” y se rebela
contra las normas patriarcales asfixiantes establecidas tanto en
su mundo ficcional como en el mundo real que le toco “vivir”.
Sencillamente, Melibea, nombre de la revista que ahora nace,
es un nombre idoneo para la temadtica que quiere abarcar: la
accidentada vida, las multiples tensiones, los problemas y la
problemadtica del entorno de la mujer de la Edad Media espafio-
la. Melibea, en los estudios publicados en este caso que nacen
tanto de hombres como mujeres, nos pone en contacto con el
ideario de la mitad de la poblacién de una Espafia de la que
sabemos mas bien poco todavia. Melibea nos sitia en el camino
de reconstruir con menos distorsiones la realidad del enorme
rango de las actividades de la mujer asi como nos detalla sus
multiformes aportaciones e imagenes en una civilizacion que
abundaba en talentosas figuras femeninas de las tres religiones.

Segundo motivo de la alegria que me invade en esta oca-
sion es que la revista tiene una muy digna “partera” para que su
nacimiento sea tan saludable como memorable. Gladys Lizabe,
su directora, que desde su Catedra de Literatura Medieval en
Mendoza, se destaca por su enérgica docencia y su amor pro-
fundo a las letras medievales, ha canalizado su insondable crea-
tividad en unas Jornadas que desde 2003 se consagran al tema



de la mujer medieval, siendo cada convocatoria una exploracion
de temas especificos y valiosas aportaciones para no dejar en el
olvido. Con el apoyo incondicional de sus colegas que nutren
el universo femenino con sus estudios y con la confianza de los
administradores de la Universidad Nacional de Cuyo, Gladys
Lizabe ha logrado, no siempre facilmente, los apoyos humanos,
econdmicos e institucionales necesarios para el lanzamiento de
esta nueva y emblematica Melibea que esperamos tenga una
muy larga vida.

El tercer motivo que nos puede alegrar a todos es la cali-
dad y diversidad tematica que garantiza para esta primera salida
de Melibea una rica y prospera vida futura en el universo de
las publicaciones periddicas que realmente nos interesan. En-
tre estos estudios, pulcramente presentados, al lector le espera
un meticuloso abanico de aproximaciones al imaginario de la
mujer en la Edad Media: una mujer clasica, Medea, vista por
Alfonso X, el Sabio; la mujer carolingea; la mujer navarra en
su vida cotidiana; diversas figuras femeninas extraidas de Ce-
lestina, del Libro de Alexandre y del Espéculo de los legos, del
Poema de Alfonso XI'y del Conde Lucanor, del Corbacho y el
Libro de Apolonio, de Carcel de amor, el romancero y las can-
tigas medievales, y de otras obras literarias de la Edad Media
espaifiola. Hay estudios de la religion de la mujer, de como tra-
tan poetas y artistas la figura de Isabel la Catdlica, de la mujer
y el matrimonio, de su representacion en el amor cortés y en
los libros de caballerias, de su demonizacion y divinizacion, de
su proyeccion en los tiempos actuales. El lector contemplara
a la mujer de carne y hueso, a la mujer historiada, cantada, a
la mujer humilde y a la dama principal, en una palabra, toda
una cosmovision deslumbrante e iluminadora que nos hace falta
descubrir y recordar.

Alfonso X, en una de sus mas reconocidas Cantigas de
Santa Maria, el loor y cantiga n° 60 Entr’Av’ e Eva, gran
departiment’d, contrasta la Virgen (Ave) con Eva, una mujer
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ésta que es origen del pecado en el mundo y una mujer aquella
seleccionada para ayudar en la redencion de ese pecado. Dos
extremos, dos polos opuestos. Estos dos extremos siempre es-
tan muy representados en la literatura medieval espafiola, espe-
cialmente en las letras religiosas, propagado este contaste por la
larga tradicion de escritos patristicos. Pero no es ese contraste
la Gnica fuente de imagenes de la mujer medieval, solo es la
mas conocida. En esta coleccion de estudios que comprende
el nimero inaugural de la Revista Melibea y de la Coleccion
Estudios de la Mujer, se abren las puertas a otras fuentes y a un
ideario de mas variada indole de la fémina medieval espafola.
Bienvenido sea ese nuevo portal.
iBienvenida, Melibea!

Joseph T. Snow

Michigan State University- East Lansing Michigan (USA)
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ProLOGO

El presente volumen continua la Coleccion MELIBEA de-
dicada a los estudios interdisciplinarios del universo femenino
en general y medieval en particular. En ella se cristalizan varias
intenciones: la primera, se relaciona con la necesidad ineludible
de generar espacios de reflexion que promuevan y desarrollen
diversas perspectivas criticas del mundo de las mujeres; la se-
gunda, concierne la promocion de estudios interdisciplinarios
que referencien e interpreten el mundo femenino en el entra-
mado de su tiempo, en su relacion con la tradicion y en sus
proyecciones actuales; la tercera, atafie el redescubrimiento y
revalorizacion de diversas voces femeninas que desde su ex-
periencia de ser mujeres y de ser escritoras y receptoras de los
distintos discursos culturales, gestaron y disefiaron la identidad
femenina desde la antigiiedad hasta el presente; la ultima, afecta
el género de nuestro canon literario y cultural en general y su
relacion con un universo femenino que incluimos o excluimos
de los Planes de Estudios y Programas especificos.

Tales propositos guiaron la realizacion de las Primeras Jor-
nadas de la Mujer en la Edad Media en el afio 2003 cuyos re-
sultados eran impredecibles. El interés que las mismas podian o
no suscitar en nuestra comunidad académica y la incertidumbre
sobre sus resultados fueron algunas de las incognitas que ro-
dearon su gestacion. Sin embargo, la convocatoria fue acogida
entusiastamente y mas de un centenar de asistentes reflexiond
durante tres espléndidos dias primaverales sobre el papel y la
importancia de la mujer medieval en didlogo con el hoy, el ayer
y el mafiana. En el afio 2004, se realizaron las Segundas Jorna-
das centradas en el siglo XV y en la corte de Isabel la Catolica.
La recepcion de las distintas plenarias y comunicaciones pre-
sentadas y la asistencia a los Seminarios y Cursos organizados
permitieron comprobar que las mujeres se hallan en el horizonte
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de expectativas y de conocimientos de la comunidad académica
y no académica de colegas, jovenes investigadores y alumnos
que, procedentes de distintos paises y provincias argentinas, se
reunieron para intercambiar iluminadoras perspectivas criticas
sobre el universo femenino.

Ambas convocatorias han ofrecido el aliento vital para que
MELIBEA nazca como un espacio de reflexion sobre mujeres
reales y ficticias que, en distintos ambitos, actuaron y contesta-
ron espacios de poder y poseyeron cada una de ellas su pequefio
mundo, mundo con voces y silencios a los que la presente Co-
leccion da voz con rigurosidad cientifica, energia y entusiasmo.

MELIBEA se abre con un volumen monografico doble que
retne la totalidad de las conferencias plenarias y una seleccion
de ponencias elegidas por un Comité Cientifico Internacional
que, con generosidad y confianza ha apoyado el nacimiento de
la presente Coleccion. Las investigaciones publicadas versan
sobre aspectos de la vida social, politica, literaria, cultural, re-
ligiosa, mitica, juridica y economica de las mujeres, sobretodo
las medievales. De una u otra forma, todos los estudios repre-
sentan una invitacion a reconsiderar nuestros pactos de lectu-
ra con las obras literarias y las diversas fuentes documentales
para que seamos creadores y creativos con solidos abordajes
teoricos, para que generemos nuestras propias y fundamentadas
interpretaciones sobre los distintos fendmenos que enmarcan
el universo femenino y para que las transfiramos a la realidad
del aula. En ultima instancia, como Joseph T. Show afirma en
sus palabras preliminares, deseamos que la Revista MELIBEA
sea un compromiso con los Estudios sobre las Mujeres para re-
flexionar y evaluar la funcién y el impacto que diversos discur-
sos han tenido en la configuracion de lo que fue y es ser y existir
como mujer en las distintas etapas de la Historia.

Si bien MELIBEA se sofi6 y nace al pie de Los Andes, reci-
bié su nombre en tierras de Espafa: a Rafael Beltran se debe el
padrinazgo onomastico que en Valencgia la clara me lo sugirid
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en marzo de 2004. La explicacion del nombre de la Coleccion
ha sido dilucidada por Joseph T. Snow en la Presentacion del
volumen. Tanto él como Alan Deyermond, ambos Editores Ho-
norarios, merecen este honor no sélo porque son omnes de pro
sino porque la pasion y la meticulosidad en el estudio del mun-
do medieval, la libertad de pensamiento y la generosidad inte-
lectual con la que han formado y forman a generaciones de his-
panistas los hacen maestros de maestros. El Comité Cientifico
Internacional esta formado por prestigiosos investigadores cuya
dedicacion hacia la tematica femenina ha insuflado su espiritu
innovador en esta MELIBEA internacional. Los secretarios edi-
toriales han sido Ramiro Esteban Z¢ y Paula Simén, dos prome-
tedores jovenes investigadores cuya invalorable colaboracion
los transformo en mio diestro brago. La Facultad de Filosofia y
Letras en la figura de su Decano, el Dr. Adolfo Omar Cueto, ha
respondido positivamente al lanzamiento de la Coleccion.

No me resta mas que agradecer tantas voluntades sumadas
en un esfuerzo comun: revisitar el mundo de las mujeres cuyos
hombros de gigantes, parafraseando a Bernardo de Chartres,
nos levantan para que podamos ver mds cosas y mas lejos 'y
para que podamos decir:

iVed qual ondra crece al que en buen ora participo,

E quanto de sefioras e mugieres en esta revista leyo!

Oy a las fijas e las madres, y a los que sus parientes son
A todos alcanza ondra por la que en buen ora naci6!
Estas son las nuevas de la mugier con razon

A todas servimos bien y a Melibea demos buen galardon!

Gladys Lizabe
Universidad Nacional de Cuyo
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NoOTA EDITORIAL

El eje central del presente nimero de la Revista Melibea lo
constituyen las voces femeninas que, silenciadas, susurradas o
pronunciadas, demuestran cdmo cada época y cultura reacciona
y responde a los talentos artisticos, ideales politicos y deseos
amorosos de las mujeres. En primer lugar, Veronica Barroso
tensa un arco desde la Edad Media al siglo XX para adentrarse
en el mundo de las compositoras musicales. Su estudio demues-
tra que en la Historia de la Musica las mujeres compositoras han
cedido espacio a sus talentos hasta ser anuladas en sus vocacio-
nes profesionales. Esta invisibilizacion también se evidencia en
los Planes de estudios de carreras musicales, que silencian la
participacion femenina en el ambito de la composicion musical.
En segundo lugar, Maria Lourdes Manzanares Peralta se sitia
en 1499 y recupera la funcion dramatica de silencios y voces
amatorias, canalizadas en varias cancioncillas de la famosa Ce-
lestina. Por su parte, Lilia Elisa Castafion ancla sus reflexiones
en las mujeres de la Revolucion Francesa que participaron en
espacios politicos, culturales y literarios con sus palabras y sus
acciones; sin embargo la misoginia de la época y de muchos de
sus compafieros de ideales supieron acallarlas incluso con la
guillotina. Por ultimo, Silvina Barroso presenta la 1° Parte de
un estudio en el que recupera voces amorosas de poetisas lati-
noamericanas actuales cuya poesia femenina/feminista teje una
trama invisible en torno al yo mujer y la mater. Mayormente,
estas investigaciones reflexionan en torno al acallamiento que
diversos discursos imponen sobre voces de mujeres y sus im-
plicancias a nivel de conformacion de identidades masculinas.
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NoTAS SOBRE LAS MUJERES COMPOSITORAS SILENCIADAS EN LA
MUSICA

NoOTES ON SILENCED WOMEN COMPOSERS IN MUSIC

VERONICA BARROSO
UNIVERSIDAD JUAN AGUSTIN MAza

Sumario:

1. Introduccion
2. Una historia a vuelo de péjaro
3. Conclusiones

Resumen: La Historia de la Musica se sustenta en la figura monumen-
tal de grandes compositores, con frecuencia desconociendo que las
mujeres también fueron destacadas en ese ambito. Las presentes No-
tas constituyen un testimonio de que existieron grandes mujeres com-
positoras anuladas en sus vocaciones musicales por diversas razones.

Palabras clave: Compositoras musicales- Invisibilizacion- Mandatos
sociales

Abstract: The History of Music is monumentally supported by the
figure of great male composers, generally unaware that women were
also prominent in this field. These Notes constitute a testimony that
there were great women composers annulled in their musical voca-
tions for various reasons.

Key words: Female Music Composers - Invisibility — Social Man-
dates
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1. INTRODUCCION

Cuando hablamos de musica clasica nos viene a la mente
el nombre de compositores como Wolfgang Amadeus Mozart,
Ludwig van Beethoven, Antonio Vivaldi o Johann Sebastian
Bach, entre decenas y decenas de otros mas.

Mi propia experiencia asi lo vivid: recuerdo que cuando
cursaba el espacio curricular “Historia de la Musica” en la Uni-
versidad, siempre me pregunté por qué las mujeres no compo-
nian ya que mi profesora jamas menciond a una, aunque hubo
la que escap6d al que parecia ser su “destino”: Clara Schumann
fue nombrada en una de las clases aunque no como compositora
sino como intérprete. La docente contd que Robert Schumann,
su marido, sufria de depresion y que ella para no caer en la
pobreza maxima, hacia conciertos tocando principalmente las
obras de su esposo. Siempre la mujer “intérprete” confirmando
y perpetuando estereotipos, sin incentivar en nuestros estudios
superiores la posibilidad de pensar en las mujeres “composito-
ras”. Estas ausencias se dieron en toda mi carrera y demuestran
que a lo largo de la Historia, las mujeres no han tenido mayor
reconocimiento en el ambito de la Musica.

2. UNA HISTORIA A VUELO DE PAJARO

Si nos remontamos a la Edad Media las mujeres gene-
ralmente no podian tocar instrumentos sino dentro del ambi-
to familiar. Como ocurre con el canto gregoriano en la cultura
cristiana, la musica tampoco estuvo bien vista por la ortodoxia
islamica. Se establecieron una serie de dictamenes respecto de
la musica, los instrumentos, el canto y el intérprete que figuran,
por ejemplo, en un tratado titulado Kitab Karahiyat al-gina’
(Libro de la adversidad al canto). El tema fue objeto de discu-
sion entre quienes rechazaban la musica y quienes la defendian.

La vision de la musica en la Espafia Medieval cristiana di-
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feria de la concepcion que se daba en Al-Andalus. La primera
concebia la musica a partir de la religion, lo que determind el
desarrollo de una notaciéon musical con la cual controlar el re-
pertorio musical; la segunda estimaba que su origen era profano
y poseia tres artifices: los cantantes, los instrumentistas y las
esclavas cantoras y danzarinas. Era, ademas, determinado por la
oralidad y la transmision de padre a hijo o de tutor a esclavo. El
desarrollo de una notacion musical echaria a perder el comercio
de las esclavas cantoras y la exclusividad de los musicos profe-
sionales aunque daba cuenta de una intensa vida musical en el
mundo del Al-Andalus. (Mussali 1977: 23-24)

En estas sociedades del Al-Andalus, existian dos tipos de
cantoras: las giyadn, cortesanas y cultas, que pertenecian a fami-
lias nobles, a ellas se les permitia presidir reuniones y animar
asambleas, gozando de cierta libertad en los medios intelec-
tuales; y una mayoria conocida como yawdri o esclavas de un
rango inferior, preparadas y educadas para posteriormente ser
vendidas en mercados y plazas.

Las mujeres en general, se encontraban prisioneras del
contexto socio-cultural al que pertenecian, y s6lo participaban
en aquellas actividades que les eran asignadas. Las cantoras,
por otra parte, eran utilizadas como instrumento de una cultura
ya que las giydn ademas de ser bellas, debian poseer una voz
melodiosa como también tener un nivel musical e intelectual
alto; estas mujeres- muchas esclavas sin libertad- se veian con
frecuencia obligadas a pregonar el ideal de una sociedad con la
que posiblemente no se identificaban ni comprendian.

Pero las mujeres persistieron y resistieron tanto en el mun-
do musulman como en el occidental. Un caso ejemplar en la
época medieval es el de Hildegard von Bingen (siglo XII) que
provenia de una familia aristocratica y fue abadesa de Bingen
en Alemania. Sus obras se rescataron varios siglos después y
muestra a una autora talentosa y creadora de uno de los reperto-
rios de musica medieval mas extensos y dignos de admiracion.
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Una de sus obras, Ordo Virtutum, dedicada a la virtud, es uno de
los primeros ejemplos de drama litirgico. Cabe destacar que a
Hildegard se le atribuye el hecho de que fue el “primer musico”
en firmar su partitura.

Paralelamente surgen las mujeres juglaresas que proba-
blemente tuvieron un papel secundario frente al juglar ya que,
aunque compartian su arte errante, obtenian una paga inferior a
la de su compafiero por su actuacion publica. Estas mujeres te-
nian mala reputacion hasta el punto de ser llamadas prostitutas,
aunque muchas de ellas no ejerciesen como tales y en cambio
tuvieran cierto nivel cultural.

En el mismo siglo en Aquitania (Francia) surgen las tro-
bairitz, mujeres poetas y musicas que provenian de la nobleza
y llevaron con osadia y valentia esa nueva forma de sentir y de
componer desde su mundo femenino, que rompe con el de las
canciones tradicionales trovadorescas. Ejemplo de estas muje-
res son Maria de Francia, Isabella Castelloza y la famosa Bea-
triz de Dia de la cual se conservan solo cuatro de sus canciones.

La controversia sobre el derecho femenino a dedicarse a
la Musica continué durante el Renacimiento y el Barroco. En
1686 el Papa Inocencio IX declard: La musica es totalmente
daniina para la modestia que corresponde al sexo femenino,
porque se distraen de las funciones y las ocupaciones que le co-
rresponden...Ninguna mujer con ningun pretexto debe apren-
der musica o tocar ningun instrumento musical. (Aranda Ca-
mufias 2014:6)

Sin embargo en este periodo, las mujeres se destacaron
en algunos casos en la composicion, en otros como cantan-
tes, o bien como ejecutantes de instrumentos varios. Algunas
se desempefaron en el convento y otras, pertenecientes a la
nobleza, 1o hicieron en la corte: Maddalena Casulana (c.1544-
1590), Vittoria Aleotti (¢.1575-1646), Francesca Caccini (1587-
c.1640), Barbara Strozzi (1619-1677), Lucrezia Orsina Viz-
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zana (1590- 1662), Isabella Leonarda (1620-1700), Antonia
Padoani Bembo (1640 -1720), Elisabeth-Claude Jacquet de la
Guerre (1666-1729).

Una figura importante, esta vez a mediados del siglo XVIII
y también silenciada posteriormente, fue la de Maria Anna Wal-
burga Ignatia Mozart (1751- 1829) conocida como Nannerl o
Marianne, y hermana mayor de Wolfgang Amadeus Mozart.
Ella poseia extraordinarias facultades para la musica y fue
admirada por su hermano que si pudo desarrollar sus talentos y
obtener reconocimiento publico mientras que su hermana que-
do en casa, casada, madre de sus propios hijos y de los de su
marido.

De todas formas, de pequefia Nannerl comenz6 a recibir
lecciones que le impartia su padre. La nifia tenia una gran pa-
sion por el violin, por entonces un instrumento considerado
poco apropiado para las mujeres, por lo que tuvo que decantar
su vocacion musical hacia el clavecin y el canto. Compartio
escenario con su hermano pero cuando se convirtid en joven
casadera dejo por completo los conciertos para dedicarse a su
hogar. Su padre la cas6 con un hombre viudo, quince afios mas
grande que ella. La pobre Nannerl resigné la musica pero si-
gui6 componiendo. Toda su obra fue silenciada porque debia
cumplir con su mandato de mujer abnegada.

En el siglo XIX encontramos a Fanny, la hermana mayor
de Felix Mendelssohn quien fue también una excelente com-
positora. Sin embargo, su familia no veia con buenos ojos que
se dedicase a la composicion: no era propio de damas. Su her-
mano, sin embargo, la apoy6 aunque no abiertamente, por ello
se supone que algunas de sus composiciones que en total se
acercan a 470, se publicaron bajo el nombre de €l.

En pleno romanticismo (XIX), es destacable la figura de
Clara Wieck, mas conocida como Clara Schumann, excelen-
te pianista y compositora, de padres musicos. Clara Wieck se
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cas6 con Robert Schumann, uno de los compositores mas des-
tacados del momento. Tras la muerte de su marido, se consagro
a la difusion de sus obras. Fue profesora del conservatorio de
Frankfurt.

Clara Wieck- Schumann no fue una feminista pero si rom-
pi6 con algunos esquemas estipulados por la sociedad. Era fre-
cuente encontrar nifias prodigio que tocaban muy bien obras
de gran dificultad en grandes teatros. Pero la mayoria de es-
tas jovenes dejaban sus carreras de concertistas truncas para
dedicarse al hogar, a dar clases u otras actividades musicales,
alejandose asi de los escenarios. Muy diferente fue el caso de
esta extraordinaria concertista considerada al mismo nivel de
grandes pianistas como Franz Liszt, Frédéric Chopin y Arthur
Rubinstein. La bautizaron la Reina del Piano de Europa.

Ya en el siglo XX la historia trae a Alma Mabhler, una
mujer apasionada y talentosa que quiso desarrollar su arte pero
termin6 siendo solamente la musa de grandes artistas. Se caso
en varias ocasiones, se divorcio en otras, tuvo hijos a los que
vio morir en una constante maldicion, tuvo amantes artistas,
musicos, cientificos, arquitectos e incluso religiosos.

Su primer marido Gustav Mahler quien, pese a que admira-
ba a su mujer por su talento, le pidié que dejara de componer y
que se dedicara a las tareas del hogar. El tinico contacto que le
“dio” con la musica fue el papel de copista y lectora de las obras
que ¢l mismo componia. Alma fue llamada /a novia del viento
por su vida osada para los parametros de la sociedad.

CONCLUSIONES

A través de estas brevisimas Notas, hemos demostrado la
invisibilizacion de las mujeres como compositoras musicales
en la Historia de la Musica. Sea por mandato social, familiar,
personal, las mujeres generalmente se autoexcluyeron de estar
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en el espacio publico que si conocio y aplaudid a sus padres,
0 esposos o hermanos o amantes. Sin duda, esta son Mujeres
silenciadas, mujeres condicionadas, mujeres que fueron rele-
gadas al papel de esposa, madre, hermana, hija... acaso para
que no hicieran sombra a la figura masculina Esta es una lucha
incierta de una rivalidad que no entiende que somos parte de la
misma especie y del mismo fin.
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Resumen: En La Celestina, la lirica se encuentra presente a través de
las cancioncillas puestas en boca de algunos personajes, entre ellos,
Sempronio, Calisto, Melibea y Lucrecia. Estas acompafian diversos
momentos destacados de la obra y cumplen diversas funciones a nivel
narrativo. En esta ocasion, nos interesa analizar su rol a nivel drama-
tico teniendo en cuenta el género de La Celestina. Nuestro objetivo

1 La presente investigacion se basa en la ponencia presentada en las XI7 Jorna-
das Internacionales de Literatura Espanola Medieval: La Celestina y lo Celesti-
nesco. Homenage al Profesor Joseph Thomas Snow, llevadas a cabo el 23, 24y 25
de agosto de 2017 en la Facultad de Filosoffa de Letras, Pontificia Universi-
dad Catélica Argentina “Santa Marfa de los Buenos Aires”, organizadas por
el Departamento de Letras de dicha Institucién.
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consiste en identificar las diversas funciones dramaticas que cumplen
en el desarrollo y la preparacion del desenlace de la historia.

Palabras clave: La Celestina- Cancioncillas- Funciones dramaticas

Abstract: In La Celestina, the lyrics are present through the songs
put in the mouth of some characters, among them, Sempronio, Cal-
isto, Melibea and Lucrecia. These accompany various highlights of
the work and fulfill various functions at the narrative level. On this
occasion, we are interested in analyzing its role at a dramatic level
taking into account the gender of La Celestina. Our objective is to
identify the dramatic functions they play in the development and the
outcome of the plot.

Keywords: Celestina- Songs- Dramatic functions

1. INTRODUCCION

En La Celestina, lo lirico se encuentra presente en la obra.
Observamos poemas marco al comienzo y al final del texto, alu-
siones a fuentes clésicas y tradicionales y cancioncillas puestas
en boca de algunos personajes, entre ellos, Sempronio, Calisto,
Melibea y Lucrecia tanto en la Comedia como en la Tragico-
media. Ante ello nos preguntamos: ;cual es la razén que movio
al autor o a los autores de la obra a incorporar esos poemas?,
(responde a enciclopedias literarias de la época?, ;en qué mo-
mentos de la trama aparecen y por qué?, ;qué funcion/funcio-
nes cumplen desde el punto de vista dramdtico?, ;cual es su
funcion en el desarrollo y el desenlace de la accion?. En esta
oportunidad, nos centramos en el analisis de las coplas que Lu-
crecia y Melibea cantan mientras esperan la llegada de Calisto
en el decimonono auto. Nuestra investigacion intenta dilucidar
si efectivamente la presencia de lo lirico en las cancioncillas
de Lucrecia y Melibea anticipa y prepara el funesto desenlace
final, cumpliendo asi su funcién dramatica esencial.
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2. DIALOGO POETICO DE LUCRECIA Y MELIBEA EN EL
DECIMONONO AUTO ?

Mientras Melibea espera la llegada de su amado en el jar-
din, pide a su criada: Canta mas, por mi vida, Lucrecia, que me
huelgo en oyrte, mientras viene aquel sefior, y muy passo entre
estas verduricas, que no nos oyran los que passaren. Todo pa-
rece indicar que Lucrecia ya estaba cantando antes del pedido
de su ama, tal vez como forma de entretenimiento, y continia
(320): O quién fuesse la ortelana//de aquestas viciosas flores//
por prender cada mafiana//al partir a tus amores//vistanse nue-
vas colores// los lirios y el agucena;//derramen frescos olores//
quando entre por estrena.

Este canto esta formado por octavillas octosilabicas, salvo
la Gltima estrofa, de pie quebrado en los versos sexto y octavo.
En los versos: O quién fuesse la ortelana/ de aquestas viciosas
flores/ por prender cada maniana/ al partir a tus amores |[...],
Lucrecia revela que de ser ella la hortelana, a la partida de Ca-
listo al amanecer despojaria el huerto de sus flores deliciosas.
Aqui la hortelana Lucrecia, por medio de sus canciones, cum-
pliria con la funcidén dramatica de preparar el climax tanto del
momento de la unién sexual entre Calisto y Melibea como en
el desenlace final. En estas coplas, sin duda, existe una especie
de subversion del significado tradicional del topico del huerto.
La imagen alude al despojo de la virginidad, ya que Melibea es
una flor pura y casta y Calisto es quien recoge y corta las flores,
es decir, quien le quita su virginidad. Es por ello que Lecertua
(1979: 394-396) afirma que el huerto representa el propio cuer-
po de Melibea.

Por lo tanto, la poesia consiste en una metafora de como la

hortelana encuentra placer en prender las flores fruto del placer
de la noche pasada con Calisto. También alude a la virgen que

2 Utilizamos la edicion critica de La Celestina, ed. de Dorothy Severin, de
Editorial Altaya, 1995.
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se entrega al deseo desordenado y, por lo tanto, su cuerpo-jardin
se ve desflorado, despojado de las flores de su virginidad. Lu-
crecia participa del gozo de su sefiora. Llama la atencion el uso
del adjetivo viciosas junto a flores, que por un lado remite al
deleite y placer del que las flores son testigos o y por otro, re-
mite al pecado ya que dicha union ocurre fuera del matrimonio.
Lucrecia en sus cancioncillas utiliza este repertorio que prepara
el climax de la unién de los enamorados.

La segunda parte de esta octavilla dice: [...] vistanse nue-
vas colores/ los lirios y el acucena,/ derramen frescos olores/
quando entre por estrena, y es una invitacion a la naturaleza a
hermosearse para celebrar la llegada del amado. Lida de Mal-
kiel (1970:428-429) considera que es una reelaboracion de va-
rios pasajes de las Bucolicas de Virgilio,® vertidos en metros
castizos, como lo habia hecho Juan de la Encina.

Las imagenes sensoriales son visuales en [...] vistanse nue-
vos colores/ los lirios y el agucena; [...] y olfativas en: [...]
derramen frescos olores/ quando entre por estrena. Interesa
destacar que los lirios y azucenas estan personificados. El lirio
es sin6nimo de hermosura, pureza y virginidad, mientras que
la azucena representa los amores prohibidos e intensos, pero
que pueden no realizarse, rechazarse o sublimarse. Esta nocion
no es extrafa a la equivalencia que se puede establecer entre
la azucena y el loto, ya que estas flores nacen por encima de

3 Ven acd, jhermoso nivio!, que las Ninfas te traen canastos de azucenas llenos; en tu
honor la blanca Nayade, cortando pdlidas violetas y adormideras de tallos altos,
las junta al narciso y a la flor del oloroso eneldo, y entretejiendo luego la casia y
otras delicadas hierbas al suave jacinto, varia los colores con la caléndula amari-
lla. Yo mismo te escogeré blanquecinas frutas de tierno vello y castarias que amaba
mi Amarilis, anadiré céreas ciruelas, también esta fruta tendrd su honor, y a
vosotros, oh laureles, también os cogeré, y a ti, mirto vecino, puesto que asi juntos
mezcldis suaves olores (II, vv. 45-55). Maro, Publius Virgilius (2008), Bucd-
licas, Gedrgicas y Apéndice Virgiliano, Madrid, Gredos. En: https://es.scribd.
com/document/343561468/Bucolicas-Georgicas-Apendice-Virgiliano-Bi-
blioteca-Clasica-Gredos-P-Virgilio-Maron
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las aguas cenagosas. Se trata entonces de un simbolo de la rea-
lizacion de las posibilidades antitéticas del ser. En otras pala-
bras, de tierra mala nace una bella flor, es decir la posibilidad
de eleccion, sin embargo, en La Celestina esta decision va en
contra de las reglas morales. En la tradicion biblica, la azucena
es simbolo de eleccion; la eleccion del ser amado (Chevalier
1986: 651-652). En estas octavillas las flores, como el huerto,
cumplen con una funciéon dramatica metaforica, sin olvidar que
bien pueden advertir sobre la naturaleza que va en contra de la
moral, de los encuentros de los enamorados.

Melibea, encendida de amor, exclama: O qudn dulce me
es oyrte; de gozo me deshago. No cesses, por mi amor. (Rojas,
1995: 320) Lucrecia continua:Alegre es la fuente clara//a quien
con gran sed la vea,//mas muy mas dulce es la cara//de Calisto
a Melibea.//Pues aunque mas noche sea//con su vista gozara//o
quanda saltar la vea,//qué de abragos le darad.//Saltos de gozo
infinitos//da el lobo viendo ganado,//con las tetas, los cabri-
tos,//Melibea con su amado.//Nunca fue mas desseado//amador
de su amiga,//ni huerto mads visitado,//ni noche mds sin fatiga.

(321)

Las octavillas: Alegre es la fuente clara/ a quien con gran
sed la vea, / mas muy dulce es la cara/ de Calisto a Melibea
[...], presentan estructura idéntica: la primera parte afirma me-
diante similes que, asi como la fuente clara regocija al sediento,
del mismo modo, Calisto regocija, satisface a Melibea, sedienta
de su amor. Si tenemos en cuenta el matiz que el verbo regoci-
jar adquiere como satisfacer, podriamos pensar que esta lirica
comienza a tefiirse paulatinamente de erotismo.

En la segunda estrofa: [...] Pues aunque mas noche sea/
con su visita gozard, / o quando saltar la vea, / qué de abragos
le dara [...]- Lucrecia describe la dinamica de los encuentros
amorosos: Calisto salta la muralla y Melibea se arroja a sus bra-
z0s. A continuacion, se revela el gozo de Melibea con la visita
de su amado. Los similes de la tercera octavilla: [...] Saltos de
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gozo infinitos/ da el lobo viendo ganado/; con las tetas, los ca-
britos/; Melibea con su amado |[...], por su estructura sintactica
y por algunas coincidencias de contenido parecen reflejar otros
pasajes virgilianos de las Bucdlicas. (Lida de Malkiel 1970:
428) * Esta estrofa cumple con la funcion dramatica de pintar el
caracter de Lucrecia. Ella ha sido testigo directa del desarrollo
de los encuentros amorosos entre Calisto y Melibea. Esta estro-
fa funcionaria como resumen de lo ya sucedido en otras ocasio-
nes. También tiene la funcion de presentar una subversion del
arquetipo del enamorado cortesano, mediante el atrevimiento
que demuestra al saltar el muro.

Melibea afirma: Quanto dizes, amiga Lucrecia, se me repre-
senta delante; todo me parece que lo veo con mis ojos. Procede,
que a muy buen son lo dizes, y ayudarte he yo. (Rojas: 1995:
321). Acto seguido, Lucrecia y Melibea cantan juntas:Dulces
arboles sombrosos,//humillaos quando veays//aquellos ojos
graciosos//del que tanto desseays.//Estrellas que relumbrays,//
norte y luzero del dia,//;por qué no le despertays//si duerme mi
alegria?.

En la primera estrofa de esta octavilla: Dulces arboles som-
brosos, / humillaos quando vedys/ aquellos ojos graciosos/del
que tanto desseays [ ...], el yo lirico ordena a la naturaleza ren-
dir homenaje al amado. En la segunda estrofa: [...] Estrellas
que relumbrays, /norte y luzero del dia, / ;por qué no le des-
pertays/si duerme mi alegria? observamos una invocacion a la
naturaleza para despertar a Calisto, lo que parece adaptacion de
un difundido tema popular. (Lida de Malkiel, 1970: 428) Toda-
via mas suave y sosegada-mas segura en su amor- que, en la pri-
mera cita en el huerto, Melibea canta en voz baja con su criada,
sin angustiarse ya por los peligros que rondaban su imaginacion
antes del primer encuentro. Nuestra heroina, por medio de sus

4 La torva leona persigue al lobo, a su vez el lobo a la cabrita, la retozona cabrita
va tras el cantueso en flor y en pos tuyo, oh Alexis, Coridén: a cada uno le arrastra

su placer (I, vv. 63 y sigs.).
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cancioncillas, ofrece a su amado el mas lirico rendimiento amo-
roso. Estas coplas presentan a la protagonista en su abandono
intimo y apasionado. Nuevamente las cancioncillas cumplen
con la funcion de pintura de caracteres desde la pasion o amor
hereos que los gobierna.

Finalmente, Melibea dice: Oyeme i, por mi vida; que yo
quiero cantar sola y entona las siguientes coplas: Papagayos,
ruisefiores//que cantays al alborada//llevad nueva a mis amo-
res,//como espero aqui assentada//La media noche es pasada//y
no viene,//sabedme si hay otra amada//que lo detiene.

La ultima octavilla, cantada por Melibea sola, recalca la
espera, con tension creciente, expresada en la ultima mitad
por la variante métrica y por un asomo de impaciencia y celos.
También este final coincide con una cancioén popular. Deriva
de un conocidisimo villancico popular del que se posee varian-
tes tanto en la lirica culta como en la popular. Por ejemplo, la
traduccion castellana de la Historia de duobus amantibus, (Sa-
lamanca, 1496) que vierte la frase de Eurialo: lam mediam noc-
tem hic te opperior (literalmente: hace ya media noche que te
espero aqui), ya media noche es pasada que te espero. (Lida de
Malkiel 1970: 429)

La arbitraria version y su ritmo dejan percibir el eco de la
difundida copla. Menéndez Pidal observa que, al rematar con
versos populares una composicion original, el autor sigue una
moda lirica del siglo XV, atestiguada por Santillana y por el
Marqués de Astorga.’ Puede agregarse que el cantar de Melibea
0 su arquetipo aparece ya en la cantiga de amigo de Pero da
Ponte (primera mitad del siglo XIII), segun ha sefalado Me-
néndez Pidal (1938) en Poesia juglaresca y origenes de las li-
teraturas romdnicas.’ La insercion de la poesia lirica abunda en

5  Ver Menéndez Pidal, Ramén (1938), Estudios literarios, Buenos Aires-Méxi-
co, 258 y sigs.

6 Menéndez Pidal, Ramén (1957), Poesia juglaresca y origenes de las literaturas
romdnicas, Madrid, 151. (En Lida de Malkiel, Maria Rosa, La originalidad

35



M. L. Manzanares Peralta Diilogo... ~ Revista Melibea Vol. 12, 2018.1, pp 29-46

la novela peninsular del siglo XV. (Lida de Malkiel 1970: 429)
Estas poesias, originales o no muestran que para Melibea, la
Tragicomedia se ha vuelto al pueblo, adoptando con delicado
acierto la convencion de la cantiga de amigo.

La adaptacion de la lirica popular para realzar las cumbres
emotivas del drama es una de las peculiaridades técnicas de La
Celestina que vuelven a encontrarse recién en la comedia del
Siglo de Oro. (Lida de Malkiel 1970: 429) Entre las variantes
populares registradas de esta cancioncilla encontramos: Aquel
pastorcico, madre, /que no viene/algo tiene en el campo/que le
detiene (Frenk 1978: 260; nim. 568A,) y Tafien a la queda, /mi
amor no viene:/algo tiene en el campo/que le detiene. (Frenk,
1978: 261; nim. 568B)

Este intercambio cancioneril entre Melibea y Lucrecia re-
cuerda las jarchas y muwashajas, primeras manifestaciones de
los comienzos de una tradicion poético-musical de tipo folclo-
rico en la peninsula ibérica. Se trata de encantadoras cancion-
cillas de amor puestas en boca de una muchacha: ingenuos la-
mentos de ausencia, dolorosas suplicas al amado, apasionadas
confidencias a la madre y a las hermanas-en este caso a Lucre-
cia, la fiel criada-.

3. FUNCIONES DRAMATICAS DE LAS CANCIONCILLAS DE
LUCRECIA Y MELIBEA EN EL DECIMONONO AUTO

Américo Castro (1972) advierte que las cancioncillas re-
nacentistas son vestigios de la antigua lirica popular. Segin su
mirada, poco después de 1450, la cultura espafiola abrié nue-
vamente sus puertas a aquella lirica, y esta vez de manera mas
radical y definitiva con la recopilacion y creacion de los can-

artistica de La Celestina): Fois’ o meu amigo d’ aqui/ na oste por el rey servir/ e
nunca eu depois dormir/ pudi, mais ben tenh’ eu assi/ que pois m’ el tarda e non
ven, / el rey o faz que m’ o deten.
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cioneros. Por ello, toda la literatura hispanica de la gran época,
desde La Celestina hasta Calder6n, esta atravesada por una veta
popularizante, sin la cual no seria lo que es.

Considerando esta vision sobre la lirica popular, desde el
siglo XV al XVII la lirica profana, la religiosa y los textos dra-
maticos saben extraer sustancia poética de la cancioncilla del
pueblo. Desde el punto de vista dramatico, encontramos en Gil
Vicente (1465-15367?) un caso emblematico. Las canciones cas-
tellanas y portuguesas de tipo popular que incorporod a sus obras
dramaticas le prestan a cada paso matices de lirismo y misterio,
de gracia y travesura. No se limito Gil Vicente a las estrofitas
iniciales, como los poetas liricos, sino que a menudo acogio
o recreod las estrofas que el pueblo cantaba a continuacion de
ellas. Los dramaturgos posteriores a Gil Vicente usaron poco
los cantares tradicionales. Sé6lo con el teatro de la gran época re-
cuperan su importancia, y sus funciones se diversifican. (Frenk
2001). La incorporacion de elementos liricos por parte de los
autores de La Celestina responde, evidentemente, a usanzas li-
terarias propias de la época.

A partir de estas reflexiones contextuales, encontramos las
siguientes funciones dramaticas que responden a: la intencién
de la obra, su verosimilitud, la pintura de caracteres, el suspen-
so0, ritmo, espacio, tiempo, el desarrollo de la obra y su desen-
lace.

Con respecto a la intencion de la obra, La Celestina es una
parodia de géneros literarios cuya estructura denunciando inte-
gra y reinterpreta formas y lenguajes convencionales. (Moreno
Hernandez 1994: 17) Pretende condenar los excesos del amor
cortés, mostrando los errores de las costumbres amorosas de
su tiempo, moldeadas segun esa moda que en Castilla se habia
expandido a través de los libros sentimentales y, principalmen-
te, por medio de la poesia cancioneril. (Miguel 2003: 160-161)

Tanto Calisto (servidor, atormentado, triste, enajenado)
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como Melibea (bella, esquiva al principio de la historia, de alta
condicion) comparten hasta cierto punto los rasgos de los aman-
tes cortesanos, se sirven de unos conceptos y un vocabulario
tipicos (galardon, servicio, cautividad, dolencia o enfermedad
de amor solo curable con medicinas apropiadas) y se entre-
gan a su pasion con rotunda oposicion al matrimonio. Pero la
recurrencia a una alcahueta, la publicidad de sus amores y la
consiguiente falta de secreto, las palabras cortes de Calisto al
dirigirse a la vieja, la capacidad de los criados de experimentar
sentimientos, emociones y deseos paralelos a los de sus amos
o el cambio de actitud de Melibea tras su entrega a Calisto des-
valorizan esa raigambre y convierten a los protagonistas en una
parodia de los amantes cortesanos, mediante la que se critica la
literaturizacion de la vida. Asi, la burla del amor cortés muestra
el amor desordenado y, de manera muy secundaria, la confianza
en alcahuetas y criados desleales.

Ahora bien, si aparece el amor desordenado, la parodia del
amor cortés, en consecuencia, debera incorporar elementos pro-
pios del amor cortés para conseguir verosimilitud. La presencia
de las cancioncillas, inspiradas en los trovadores cortesanos,
responde a este propoésito y funciona como elemento de paro-
dia. Estas cancioncillas, a su vez, muestran una subversion de
los topicos tradicionales propios del amor cortés: el huerto des-
pojado de flores, el atrevimiento del enamorado, la entrega de la
muchacha, la confianza excesiva en los criados.

En cuanto a la pintura de caracteres, podemos afirmar que
las cancioncillas muestran distintos rasgos de la personalidad
de cada personaje: Lucrecia como testigo envidia a su sefiora
y desea vivir un amor semejante al de ella. Mientras, Melibea
canta como consecuencia del goce ya vivido, que desea volver
a experimentar. Las voces de ambas personajes se unen en un
canto que funciona como preludio del acto amoroso y asi pre-
paran al lector para lo que vendra. Las canciones de Lucrecia y
Melibea recuerdan la lirica femenina de la época, representada
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por las poesias de Mayor Arias y Florencia Pinar. Genéricamen-
te, debe mucho a la alborada. (Deyermond 1995: 98)

Estas coplas, también, cumplen con la funcion de generar
un clima de suspenso ya que detienen el desarrollo de la ac-
cion, o sea, la entrada de Calisto a escena, mantiene expectantes
a los lectores utilizando una serie de imagenes sensuales que
describen la dinamica de los encuentros amorosos anteriores y
prepara a los amantes, incentivando su deseo. Para lograr su
cometido las cancioncillas presentan un ritmo pausado, meloso,
lento. Este suspenso contribuye a preparar el c/imax del tltimo
encuentro y del desenlace.

Asimismo, este dialogo poético tiene la funcién de con-
textualizar el espacio mediante la descripcion del huerto y del
tiempo, mediante la mencion de la noche. Ambas imagenes, a
su vez, presentan connotaciones siniestras heredadas de la lirica
culta y popular. Nos referiremos a dichas connotaciones en el
préximo apartado.

Las cancioncillas, ademds, cumplen con la funcién de
acompanar el desarrollo de la accion. Las poesias intercaladas
tanto en la Comedia como en la Tragicomedia no han sido pues-
tas por casualidad, sino que forman parte de momentos crucia-
les en la accion: Melibea y Lucrecia cantan poco antes del tlti-
mo encuentro de los amantes y de sus muertes. Por ultimo, los
elementos liricos cancioneriles presentes en el didlogo poético
de Lucrecia y Melibea preparan el desenlace final.

4. EL FUNESTO DESENLACE

Determinadas imagenes de las cancioncillas cantadas por
Lucreciay Melibea y el didlogo inmediato de los amantes en el
que se hace alusion a las coplas cantadas-tienen como funcion
esencial preparar el desenlace; son herramientas fundamentales
para el suspenso dramatico previo al final de la obra.
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En primer lugar, cabe mencionar el espacio fisico donde
ocurre la accion: el jardin de Melibea. Se trata de un espacio
abierto en contacto con la naturaleza. Las coplas funcionan
como elemento de fusion entre los amantes y la naturaleza que
les rodea. El jardin, en la cosmovision medieval, recordaba al
Edén, sitio donde Dios habia puesto a Adan y Eva y en el que
cometieron el pecado original, por el que fueron expulsados y
por el cual entré la muerte y el mal en el mundo. Paralelamente,
el huerto de Melibea es un lugar de pecado, en donde los aman-
tes, arrastrados por sus pasiones, se unen ilegitimamente. Le-
certua (1980: 394-396) afirma que la representacion del huerto
constituye una distorsion de la tradicion de los jardines de signo
positivo.

El huerto de Melibea pertenece al mundo nocturno, ima-
ginario y simbolico. El simbolo cristiano de la ascension hacia
la luz aparece invertido en una representacion nocturna de la
caida de Calisto hacia la noche de la muerte y del infierno. El
jardin del pecado es el lugar de un castigo ejemplar y simbodlico.
Descubre la naturaleza pecaminosa del alma y la degradacion
de los personajes por sus amores ilicitos. Y asi como el pecado y
la muerte ingresaron al mundo en el jardin del Edén, del mismo
modo la lujuria y la muerte de los protagonistas ocurrira en otro
jardin, el huerto de Melibea.

Otra imagen que debemos considerar es la del tiempo en el
que ocurren los encuentros de los amantes: la noche. (Chevalier
1986: 753-754) Melibea canta: La media noche es passada, /
y no viene [...]. La noche engendra igualmente el suefio y la
muerte, las ensofiaciones y las angustias, la ternura y el engafio.
Pero entrar en la noche es volver a lo indeterminado, donde se
mezclan pesadillas e ideas negras. Recordemos los temores de
Melibea antes de la primera reuniéon con Calisto. Como todo
simbolo, la propia noche presenta un doble aspecto, el de las ti-
nieblas donde fermenta el devenir, y el de la preparacion activa
del nuevo dia, donde brotara la luz de la vida. Durante la noche
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los amantes gozan y al venir el nuevo dia se separan. Sin em-
bargo, durante las horas de sol desean que llegue la oscuridad
para volver a encontrarse. Calisto muere durante la noche y la
angustia atormentara a Melibea hasta el dia siguiente, cuando,
ya no pudiendo soportarlo, decide quitarse la vida. Asi como la
noche recuerda sus deleites, también sera la causa que los lleve
a la muerte. Muerte que, por cierto, ocurre en pecado mortal
y, en consecuencia, para la cosmovision medieval, conllevaria
a la condenacion eterna de los enamorados, en otras palabras,
la muerte-noche-oscuridad eterna de sus almas, privadas para
siempre de la vision beatifica, de la luz celestial.

En esta misma linea de sentido, la presencia del lobo, cuan-
do Lucrecia canta: Saltos de gozo infinitos/da el lobo viendo
ganado [...] implica un simbolismo que entrafia dos aspectos:
uno feroz y satanico. El lobo era visto como animal de mal au-
gurio y se lo atribuia en la antigiiedad a divinidades en su aspec-
to siniestro. La voracidad del animal pareceria ser la de Calisto
y se expresa por la relacion del lobo con el pecado y de la loba
con la pasion que acecha a los amantes: el deseo sensual y que
acabara con su desenlace. La boca del lobo podria relacionarse,
por un lado, con la boca de Calisto, quien desea comerse, gozar
de Melibea y, por otro lado, es la noche, la caverna, los infier-
nos, la consecuencia de ese deleite prohibido. En definitiva, es
el que lleva a la boca de los infiernos, que se abre de par en par
en el horizonte de la tierra.

Por otra parte, hay que tener en cuenta la referencia a la
ronca boz de cisne. Cuando Melibea acaba su canto, aparece
Calisto, quien la ha estado escuchando y le pide que continte
cantando. A ello responde la amada:

O sabrosa traycion, o dulce sobresalto, jes mi se-
fior y mi alma, es él? No lo puedo creer. ;/Donde esta-
vas, luziente sol? ;Donde me tenias tu claridad escon-

dida? ;Havia rato que escuchavas? ;Por qué me dexa-
vas echar palabras sin seso al ayre con mi ronca boz de
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cisne? (322)

La imagen del cisne (Chevalier 1986:306-308), por consi-
guiente, se sintetiza como la del Deseo. El canto del cisne, por
consiguiente, puede interpretarse como los elocuentes juramen-
tos del amante antes del término, tan dificil de exaltar que es
verdaderamente una muerte amorosa. El cisne muere cantando
y canta muriendo, y se convierte de hecho en el simbolo del
deseo sexual. La ronca voz de cisne o el canto ronco del cisne
se convierten en presagios de muerte.

Por ultimo, la sutilisima alusion al hado sombrio que re-
gia los amores de Calisto y Melibea, esta presente en el ciprés
rumoroso y encubridor que era y es considerado arbol funesto.
Entre los griegos y los romanos, esta en relacion con las divini-
dades del infierno; es el arbol de las regiones subterraneas; esta
ligado al culto de Plutdn, dios de los infiernos. También adorna
los cementerios, es un simbolo de duelo.

5. CONCLUSIONES

La presencia de las cancioncillas de Melibea y Lucrecia
cantadas en el auto decimonono, por un lado, forma parte de
momentos cruciales de la accion y, por otra parte, contribuye
al cierre de la obra: antes del Gltimo encuentro de los amantes,
que acabara con la muerte accidental de Calisto y, algunas horas
mas tarde, con el suicidio de Melibea.

Ademas, la incorporacion de lo lirico en los textos drama-
ticos forma parte de la vision de la época, y también responde
a las usanzas literarias de la época, que incorporaban la lirica
para lograr matices de lirismo y misterio, de gracia y travesura.

Asimismo, las cancioncillas cumplen las siguientes fun-
ciones: responden a la intencion de parodiar el amor cortés,
mediante la subversion de los topicos tradicionales del mismo,
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por lo que su incorporacion concede verosimilitud a la obra.
Contribuyen, por otro lado, a la pintura de los caracteres, acom-
pafiando el desarrollo de la trama. Generan un ambiente de
suspenso que prepara el climax del Gltimo encuentro amoroso y
el desenlace final. Funcionan como preludio del acto amoroso y
asi, preparan tanto al lector como a los protagonistas. Contex-
tualizan el espacio y el tiempo en el que ocurrira la union.

Por 1ltimo, el didlogo poético de Lucrecia y Melibea efec-
tivamente cumple con una funcion dramatica fundamental: pre-
parar el desenlace final, mediante la presentacion de imagenes
propias de la lirica popular y culta tanto en las mismas can-
cioncillas y luego, en la conversacion con Calisto que funcio-
nan como presagios de muerte inminente: el huerto, la noche,
el lobo y el ciprés. Como habiamos dicho anteriormente estos
elementos liricos dan pie para que se cierre la accion.
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'VOCES FEMENINAS DE LA REVOLUCION:
jLIBERTAD, IGUALDAD, FRATERNIDAD!

FEMALE VOICES OF THE REVOLUTION:
JFREEDOM, EQUALITY, FRATERNI TY!

Liria Erisa CASTARON
UNIVERSIDAD NacioNAL DE CuYo

Sumario:

1. Introduccion

2. Espacios politicos, culturales y literarios de partici-
pacion femenina

3. Mujeres protagonistas de la Revolucion Francesa

4. Conclusiones

Resumen: La Revolucién Francesa fue un acontecimiento historico
clave en la aparicion del feminismo moderno y las mujeres tuvieron
una importante actuacion en aquel momento. En este proceso, dieron
pautas para un nuevo sistema y proclamaron la igualdad, la libertad y
la fraternidad como los pilares fundamentales del nuevo orden consti-
tuido o por constituirse. Sin embargo, muchas de sus mujeres pagaron
con sus vidas la osadia de mostrar su poderio al levantarse contra los
prejuicios miséginos de la época. Sus combates fueron duros en todos
los frentes y no todos estuvieron coronados por la victoria. Sin em-
bargo, sus proezas y el clamor de sus voces llegan hasta nosotras y a
nuestros dias.

Palabras clave: Revolucion francesa- Protagonismo de las mujeres-
Misoginia
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Abstract: The French Revolution was a key historical event in the
emergence of modern feminism, and women played an important role
at the time. In this process, they gave guidelines for a new system and
proclaimed equality, liberty, and fraternity as the fundamental pillars
of the new or constituted order. However, many of them paid with
their lives for the audacity to show their power by rising up against
the misogynistic prejudices of the time. Their battles were tough on all
fronts and not all were crowned with victory. However, their clamor
and the cry of their voices reach us in our days.

Key words: French Revolution- Protagonism of women- Misogyny

1. INTRODUCCION

Las mujeres han actuado en distintos momentos histori-
cos y uno de ellos fue durante la Revolucion Francesa. En este
marco, nos preguntamos: ;Cual fue el rol de la mujer durante
la Revolucion Francesa, hito que marco un antes y un des-
pués, dio pautas para un nuevo sistema, proclamo la igualdad,
la libertad y la fraternidad como los pilares fundamentales del
nuevo orden constituido o por constituirse? ;Qué ocurrié con
las mujeres desde el punto de vista social y politico en ese mo-
mento historico?.

Las mujeres constataron con asombro cémo las acciones
del nuevo Estado revolucionario contradecian los ideales pro-
clamados ya que paraddjicamente pregonaban la igualdad uni-
versal pero se las despojaba de los derechos civiles y politicos.
Este trabajo se propone justamente rescatar del olvido algunas
de las tantas mujeres que participaron activamente durante este
periodo revolucionario, tefiido por el concepto de género. Re-
cordemos que la defensa de los derechos femeninos se extendio
a todas las clases sociales y ocupo6 distintos escenarios.
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2. Espacios POLiTICOS, CULTURALES Y LITERARIOS DE
PARTICIPACION FEMENINA

Uno de los escenarios principales para que las mujeres to-
maran conciencia de sus derecho, surgidos ya en el siglo ante-
rior en Paris, fueron los salones donde prevalecia el interés por
la cultura y la politica del momento, por las discusiones filoso-
ficas y cientificas. En estos espacios, las mujeres reinaron como
anfitrionas, moderadoras y oradoras. Mme. d’Epinay, Mme.
du Chatelet, Marie du Deffand, Mme. de Lambert, Mme. Ten-
cin, Germaine Staél, entre otras, tenian la ocasion de manifestar
los conceptos mas audaces y participar en los debates mas li-
bres junto a los grandes filosofos y literatos de la época, fueran
Montesquieu, Fontenelle, Voltaire, Diderot, D’ Alembert. Sin
embargo, esa libertad de expresion y pensamiento no consiguio
traspasar el ambito del salon.

Los clubes politicos fueron otro espacio social en los que
las mujeres plasmaron su voluntad efectiva de participacion.
Uno de los mas importantes y radicales fue la Sociedad de las
Republicanas Revolucionarias, creado en 1793 y dirigido por
Pauline Léon y Claire Lacombe quienes clamaban por el de-
recho al voto. ! Muchas de estas mujeres se distinguian por su
atuendo, la escarapela tricolor sobre el peinado o el gorro frigio
y algunas incluso vestian el pantalon rojo. Pero la fuerza de sus
enemigos fue tal que fracasaron en sus empefos. Uno de ellos,
el procurador Chaumette llego a decir con el tono misdgino que
lo caracteriza:

(Desde cuando le estd permitido a las mujeres abjurar
de su sexo y convertirse en hombres? ;Desde cuando es de-
cente ver a mujeres abandonar los cuidados devotos de su
familia, la cuna de sus hijos, para venir a la plaza ptblica, a la

1  Claire Lacombe fue una gran luchadora que se destacé por su capacidad
como oradora y su ferviente republicanismo, participé en el asalto a las Tulle-
rias y terminé encarcelada por orden de Robespierre.
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tribuna de las arengas (...) a realizar deberes que la naturaleza
ha impuesto a los hombres solamente? 2

El mismo Rousseau fue uno de los mas firmes defensores
de la desigualdad entre los sexos y uno de los inventores de la
dicotomia publico/privado. La tarea natural para las mujeres
era ser madres y esposas y su espacio natural el doméstico, e/
privado; mientras que el espacio publico se reservaba en ex-
clusiva para los hombres. En Emilio o de la educacion afirma:
Su dignidad es ser ignorada; su gloria esta en la estima de su
marido; sus placeres estan en la felicidad de su familia. * (Lair-
tullier 1846:354)

En la Encyclopédie o ou Dictionnaire raisonné des scien-
ces, des arts et des métiers, impresa a finesl del siglo XVIII,
dirigidos por los famosos Denis Diderot y Jean le Rond
d’Alembert, encontramos también una sorprendente definicion
de mujer desde el aspecto de la moral:

La naturaleza ha puesto de un lado la fuerza y la majes-
tad, el coraje y la razén, y del otro, las gracias y la belleza,
la fineza y el sentimiento. () Los hombres han aumentado
su poder natural por las leyes que han dictado; las mujeres
han aumentado el precio de su posesion por la dificultad de
obtenerla.

2 Pierre-Gaspard Chaumette, lider revolucionario francés, en sus tltimos afios
adopté el seudénimo Anaxagoras; murié guillotinado durante el reinado del
Terror en Paris, el 13 de abril de 1794. La cita procede de Lairtullier, E.
(1846), Mujeres célebres en Francia, Barcelona, Libreria de Juan Olivares, 354.

3 Véase Rousseau, Jean Jacques, Emile ou ['éducation en la edicion de 1963,
Paris, Flammarion, 534. En esa misma obra, Rousseau responde al filésofo
Poulain de la Barre, que afirmaba que la proclamacién de la inferioridad de
la mujer respondia a prejuicios sociales, pero le responde haciendo gala de un
més que dudoso talante, ya que Rousseau se resiste a nombrar a De la Barre,
ocultando asi su referente polémico: Cuando la mujer se queja de la injusta
desigualdad en que le ha puesto el hombre, comete un ervor; esta desigualdad no
es una institucién humana, o al menos no es obra del prejuicio, sino de la razén.
(Idem, 534)

4 Para conocer estas perspectivas, véase Launay, M. et Mailhos, G., (1984), In-
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Afortunadamente surgieron nombres como el de Condor-
cet quien llega, casi en solitario, a defender en su obra Ensayo
sobre la Constitucion de las Asambleas Provinciales el derecho
de la mujer a participar en la politica en pie de igualdad con el
hombre, derecho que no se hara realidad sino casi siglo y medio
mas tarde.

Otro espacio importante de participacion femenina en la
politica fueron los Cuadernos de quejas -cahiers de doléances-.
Después de la convocatoria por parte de Luis XVI de los Esta-
dos Generales, considerada prologo de la revolucion, los tres
estados- nobleza, clero y pueblo- se reunieron a redactar sus
quejas y presentarlas al rey. Las mujeres que no eran aceptadas
se autodenominaron e/ tercer Estado del tercer Estado y no ses-
garon en su lucha por mejorar su condicion. Pedian entre otras
cosas:

ser instruidas, poseer empleos, no para usurpar la au-
toridad a los hombres, sino para ser mas estimadas; (...) Os
suplicamos, Sefior, que establezcais escuelas gratuitas en las
que podamos aprender los principios de nuestra lengua, la
religién y la moral () Pedimos salir de la ignorancia, dar a
nuestros hijos una educacion acabada y razonable. ° (Launay.
M. et Mailhos. G 1984: 107)

Tres meses después de la toma de la Bastilla, las mujeres
parisinas protagonizaron la crucial marcha hacia Versalles jun-
to a las masas revolucionarias y trasladaron al rey a Paris, donde
le seria mas dificil evadir los grandes problemas del pueblo.
Esta participacion femenina en un movimiento popular armado
sentd un precedente imborrable.

troduction & la vie littéraive du XVIIIe siécle, Paris, Bordas, 107. Mi traduccién
es libre.

5  Interesantes apreciaciones de las cuales procede nuestra cita, ofrece Puleo,
Alicia (1994), La ilustracion olvidada, Barcelona, Anthropos, 261.
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3. MUJERES PROTAGONISTAS DE LA REVOLUCION FRAN-
CESA

Impulsadas por su auténtico protagonismo y el reconoci-
miento publico, otras mujeres como Théroigne de Méricourt,
no dudaron en defender los ideales de la Republica. ¢ (Puleo
1994: 261) Inspiradas quizas por la peticion entregada a la
Asamblea Nacional, las mujeres declaran: Ustedes anularon
todos los privilegios, anulen también los del sexo masculino.
Trece millones de esclavas llevan las cadenas que les colocaron
trece millones de déspotas.’

Théroigne convierte su casa en un club revolucionario,
hervidero de discusiones y propuestas, frecuentado por Robes-
pierre, Danton, Desmoulins, Mirabeau y Saint Just. Théroigne
crea, asimismo, el Club de los amigos de la ley que se funde
con el célebre Club de los Cordeliers. Esta presente en todos
los combates. El 14 de julio de 1789 se presenta en la toma de
la Bastilla, empufiando una espada al frente de un grupo de mu-
jeres. Sus actividades son, no obstante, muy criticadas. El dia
de la derrota monarquica, casi sin recursos, arroja sus ultimas
alhajas sobre la tribuna del Club des Cordeliers instando a las
mujeres a hacer lo mismo para apoyar los ejércitos de la Revo-
lucion. El 10 de octubre el pueblo exasperado por la traicion
del rey se dirige a las Tullerias. Théroigne esta al frente de sus
seguidoras.

Se pone a las 6rdenes de Brissot y su diario £/ Patriota
Francés. Llega al apogeo de su oratoria. Ofrece organizar un
batallén de amazonas y el Club de los Hermanos, entrega un
estandarte a las mujeres de San Antonio; alli, Théroigne dice en
marzo de 1792:

jCiudadanas! jNo olvidemos que debemos entregar

6 Su fascinante vida inspird a Charles Baudelaire un soneto, Spleen (Sisina), de
la obra poética Las flores del mal.
7 Esta Declaracion fue presentada ante la Asamblea el 14 de setiembre de 1791.
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nuestra vida a la patria! jArmémonos! Demostremos a los
hombres que no somos inferiores a ellos en valentia y bravu-
ra; demostremos a toda Europa que las mujeres francesas co-
nocen y estan a la altura de las ideas de su siglo, despreciando
los prejuicios absurdos y antinaturales. jMujeres francesas!
Librémonos de las cadenas que nos atan; ya es tiempo de que
la mujer salga del ambiente en que estuvo encerrada durante
tanto tiempo, esclavizada por el orgullo, la ignorancia y la
injusticia de los hombres.

Acusada de apoyar a Brissot, lider de los girondinos, es
apaleada y despojada de sus vestiduras por un grupo de airadas
mujeres; este acto humillante y su opinién de una revolucion
fracasada la precipitan a la locura. A los 38 afios, es recluida en
el hospital Salpétriere donde permanecera 23 afios, los tltimos
de su vida. Su lucha fue tan dura que termind por destruirla
mentalmente.

La historia la proclama primera Amazona de la Libertad, y
por su ardorosa defensa de los derechos de las mujeres, inaugu-
ra la accion feminista de la época moderna.

Madame Roland fue otra notable protagonista de la Revo-
lucion francesa y precursora de la participacion de las mujeres
en la vida publica. Es ella quien propone el divorcio por con-
sentimiento mutuo como un derecho natural de las personas.
De ideas republicanas, colabor6 con los girondinos. Ejercié una
gran influencia sobre su esposo, Jean-Marie Roland, a quien
ayudo a ascender dentro del partido girondino.

En los primeros tiempos, Madame Roland escribi6 articu-
los politicos para el Courrier de Lyon. Mas tarde desempefio
en Paris un rol descollante en el salon de la calle Guénégaud,
lugar de encuentro de personalidades y lideres del movimiento
popular como Brissot, Pétion, Robespierre y Frangois Buzot.
Particip6 activamente al lado de su marido en el Ministerio del
Interior. En el momento que se produjo la proscripcion de los
Girondinos, Mme. Roland se nego6 a huir como lo hicieron los
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demas, incluso su propio marido.® Al dia siguiente fue arresta-
da y después de recorrer varias carceles, termin6 recluida en
La Conciergerie. En prision, escribid su Appel a ['impartiale
posterité, memorias destinadas a su hija y numerosas cartas en
las que priman su patriotismo: ke conocido la felicidad y la ad-
versidad, he visto de cerca la gloria y sufrido la injusticia. ...
los tiranos pueden perseguirme pero ;envilecerme? [Jamds,
jamas!’®

Juzgada por sus actividades y condenada en nombre de la
libertad, el Tribunal Revolucionario jacobino ordena su ejecu-
cion esa misma noche. Antes de colocar su cabeza en el cepo,
se inclina ante la estatua de arcilla de la Libertad y exclama la
inmortal frase: ;Oh, Libertad!, jcudntos crimenes se cometen
en tu nombre!. (Sazbon 2006: 217) Dos dias después de su
ejecucion, al enterarse de su muerte, su marido se suicidd en su
refugio, al igual que su amante Buzot.

Teresa Cabarrus, de nacionalidad espafiola, desempeiid
también un rol importante en los acontecimientos de la Revo-
lucion. Tras la ejecucion de Luis XVI y Maria Antonieta, huye
con su esposo a Burdeos, ciudad contrarrevolucionaria, a donde
llega poco después Jean-Lambert Tallien, jacobino enviado por
el gobierno revolucionario para acabar con la resistencia de la
ciudad.

Una de sus primeras medidas fue imponer un toque de que-
da que no seria respetado por la Cabarrus, por lo que acab6 en
la carcel. La madrilefia exigié ver a Tallien, quien mas tarde
seria su amante, consiguiendo mantener al minimo la violencia
revolucionaria en Burdeos. Gracias a la influencia que ejercia
sobre el jacobino, éste cesa en la mision horrible que se le habia
confiado -acelerar el ritmo de las ejecuciones-.

8  Cuando se produce la ruptura entre los girondinos y la faccién mds radical
de los Montafieses, su marido dimite, parte a Rouen y se aleja de la politica.

9  En Sazbdn, José (2006), Cuatro mujeres de la Revolucion Francesa, Barcelona,
Biblos, 115.
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Pronto Teresa es encarcelada. Recorrio doce prisiones dife-
rentes y finalmente fue encerrada en la Force, Prision destinada
a asesinos, una de las peores de Pais. Estando en la carcel, con-
sigue enviar algunas notas a Tallien. El siete de Termidor (25 de
Julio), Teresa escribe a su enamorado una nota que ha pasado a
la historia: Me dicen que de un momento a otro voy a la guillo-
tina. Tu cobardia es la que me va a matar. Esta nota no sélo la
salvo sino que fue la que determiné el destino de Robespierre
por lo que se la apodé Nuestra Seriora de Termidor.

Pero sin lugar a dudas una de las grandes heroinas de la Re-
volucion fue Olympe de Gouges.'® Escribié numerosas obras
teatrales y novelas ademas de opusculos politico-sociales. Di-
rigio el periddico L’ Impatient y fund6 la Sociedad popular de
las mujeres.

Esta intelectual, ilustrada, revolucionaria, es considerada
una de las precursoras del feminismo. Defendio la igualdad en-
tre el hombre y la mujer en todos los aspectos de la vida publica
y privada, abogo por el derecho de la mujer al voto, su acceso
al trabajo, a la educacion, a la vida politica, a poseer y controlar
propiedades, a formar parte del ejército. Realiz6 planteamientos
sobre la supresion del matrimonio y la instauracion del divor-
cio, la idea de un contrato anual renovable firmado entre aman-
tes y militd por el reconocimiento paterno de los nifios nacidos
fuera del matrimonio.

En 1791, valiéndose del esquema de la Declaracion de los
derechos del hombre y del ciudadano, redact6 la Declaracion de
los derechos de la mujer y de la ciudadana donde reclamaba la
igualdad juridica y legal de las mujeres en relacidon con los hom-
bres.!! Desde el inicio de esta Declaracion, Olympe de Gouges

10 Su nombre verdadero era Marie Gouze, nacié en 1748, hija de una familia
de carniceros. Se casé a los 16 afios. En 1790 se trasladé a Paris, donde escri-
bié numerosas obras de teatro. Fue mondrquica moderada hasta la huida a
Varennes, para convertirse luego en republicana. Murié decapitada en 1793.

11 Para la Declaracién mencionada y los articulos citados a continuacién, véa-
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interroga al Hombre con un tono revolucionario y desafiante:

Hombre:;eres capaz de ser justo? Es una mujer quien
te hace la pregunta; no le quitaras, al menos, este derecho.
Dime ;quién te ha dado el soberano poder de oprimir mi
sexo? (Tu fuerza? ;Tu talento? Observa al creador en su
sabiduria; recorre la naturaleza en toda su grandeza; a la que
pareces querer aproximarte, y dame, si te atreves, el ejemplo
de este poder tiranico. Sélo el hombre ha tramado un prin-
cipio de esta excepcion. Extravagante, ciego, hinchado de
ciencias y degenerado, en este siglo de luces y de sagacidad,
en la mas crasa de las ignorancias, quiere mandar como un
déspota sobre un sexo que ha recibido todas las facultades
intelectuales.

Este alegato brillante y radical en favor de las reivindica-
ciones femeninas, proclama desde el Articulo1°®: La mujer nace
libre y permanece igual al hombre en sus derechos. Las dis-
tinciones sociales no pueden ser basadas sino en la utilidad
comun. El Articulo 4° expresa: El ejercicio de los derechos na-
turales de la mujer, no tienen mas limites que los que la perpe-
tua tirania del hombre le ha impuesto. Estos limites deben ser
reformados por las leyes de la naturaleza y la razon.

Incluso sus alegatos se extienden a otras demandas mas es-
pecificas como el que se refiere a la libertad de expresion; en el
articulo 11 expresa que las ciudadanas tendran la libertad es-
pecifica de develar y reclamar la paternidad de sus hijos, asun-
to importante para las mujeres de la época. En el Articulo 13°
expresa su preocupacion por el reparto del trabajo basandose en
el hecho que:

Para el mantenimiento de las fuerzas ptblicas y para los
gastos de la administracion, los tributos de hombres y muje-
res son iguales; ésta participa en todos los servicios y todas
las labores penosas; debe tener pues, la misma parte en la

se:  hteps://www.marxists.org/espanol/tematica/mujer/autores/gouges/1791
/001.htm
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distribucion de los puestos, de los empleos, de los cargos, de
la dignidad y de la industria.

Adversaria acérrima de Robespierre, alin en la carcel siguié
escribiendo panfletos en los que denunciaba su ambicion loca
y sanguinaria y criticaba duramente su dictadura. Acusada de
intrigas sediciosas pagara sus audacias con su vida.

Sus ideales revolucionarios tuvieron eco en otros paises.
En Italia, en 1794, la condesa Rosa Califronia escribe una
Breve defensa de los derechos de la mujer, en respuesta a la
Declaracion Francesa. En Inglaterra, en 1792, Mary Waollsto-
necraft, madre de otra famosa como Mary Shelley autora de
Frankenstein, redacta la célebre Vindicacion de los derechos
de la mujer donde expresa: Ha llegado la hora de llevar a cabo
una revolucion en la condicion de la mujer, ha llegado la hora
de devolverle la dignidad perdida y conseguir que, como parte
del género humano, reformandose a si misma, contribuya a re-
formar el mundo. ?

Las mujeres habian comenzado exponiendo sus reivindica-
ciones en los cuadernos de quejas y terminaron afirmando orgu-
llosamente sus derechos.

4. CONCLUSIONES

La Revolucion Francesa implico el nacimiento de la poli-
tica moderna con su concepcion de individuo politico y ciuda-
dano y paradodjicamente present6é una marcada hostilidad hacia
la intervencion femenina. Esta exclusion generd, como hemos
visto, ardientes protestas por parte de las mujeres de la época.
Casi todas corrieron la misma suerte: la guillotina o el exilio.

Pero su participacion combatiente dio sus frutos. En el
desarrollo del proceso revolucionario, las mujeres conquistaron

12 Véase WOLLSTONECRAFT, Mary (ed. 1994), Vindicacién de los derechos
de la mujer, Madrid, Cétedra-Instituto de la mujer, 150.
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la supresion del derecho de primogenitura y la abolicion de los
privilegios de masculinidad, obtuvieron igual derecho de suce-
sion que los varones y consiguieron el divorcio.

Desafortunadamente, una vez contenido el gran impulso
revolucionario, la reaccion misoégina posterior fue notable. Los
llamados revolucionarios, esos mismos que alzaban la bandera
de lucha contra la represion y la desigualdad, pregonaban: las
mujeres a la cocina o al burdel. Y fue asi que se les prohibio
explicitamente el acceso a los clubes politicos y sociedades po-
pulares femeninas, como asi también se prohibi6 la presencia
de mujeres en cualquier tipo de actividad politica, clamando y
reclamando por su vuelta al hogar.

Mas atin, con la reorganizacion burguesa que inicia Napo-
leén con el Codigo Civil, 1la mujer casada volvid a ser sometida
a tutela, cayd bajo el dominio del marido en su persona y en
sus bienes; se negd la indagacion de la paternidad; se le quitaron
derechos civiles a la mujer casada, como a las prostitutas; y se
les prohibié el divorcio y el derecho de enajenar sus propieda-
des. Aqui acaba el suefio de las primeras feministas ilustradas.

A pesar de todo ello, la lucha de las mujeres represento el
paso del gesto individual al movimiento colectivo. La Revolu-
cion Francesa fue un acontecimiento historico clave en la apari-
cion del feminismo moderno. Nuestra investigacion, por tanto,
ha pretendido visibilizar y rendir homenaje a todas esas mujeres
que pagaron con sus vidas la osadia de mostrar su poderio al le-
vantarse contra los prejuicios misoéginos de la época. Sus com-
bates fueron duros en todos los frentes y no todos estuvieron
coronados por la victoria. Sin embargo, sus proezas y el clamor
de sus voces llegan hasta nosotras. Parafraseando a Olympe de
Gouges: Dejemos de lado mi sexo; el heroismo y la generosidad
son también atributos de las mujeres, y la Revolucion ofrece
mas de un ejemplo: jLiberté, égalite, fraternite!.
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LA TRAMA INVISIBLE DE LA MATER EN LA POESIA FEMENINA/FE-
MINISTA LATINOAMERICANA CONTEMPORANEA (1° PARTE)

THE INVISIBLE TIES OF THE MATER IN CONTEMPORARY LATINO
AMERICAN FEMININE/FEMINIST POETRY (1°" PART)

SizviNa BARROSO
UNI1vERSIDAD NacioNAL DE Rio Cuarto

Sumario:

1. Planteos iniciales: literatura y género

2. Maternidad y maternazgo como construcciones so-
ciodiscursivas

3. Abordaje de poesias

Resumen: La presente comunicacion aborda la construccion de un
campo de problematizaciones en relacion con poesias latinoamerica-
nas escritas por mujeres desde una perspectiva de género. La lectu-
ra desde el género implica asumir una posicion epistémica y politica
que pone en tension las estrategias de resistencia, de dominacion y
de construccion socio-discursiva hegemonica del patriarcado. En ese
entramado, la mater ha funcionado y funciona como una de las cons-
trucciones de sujecion de lo femenino. De alli que las poesias escri-
tas por mujeres posicionadas desde su yo mujer en relacion con la
maternidad y el maternazgo significan un aporte para el estudio de la
relacion literatura/género.

Palabras clave: Politicas de género - Poesia - Maternidad — Sociocri-
tica.

Abstract: This paper addresses the construction of a field of problem-
atization in relation to Latin American poetry written by women from
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a gender perspective. Reading from gender implies assuming an epis-
temic and political position that puts into tension the strategies of re-
sistance, domination and the hegemonic socio-discursive construction
of patriarchy. In this framework, the mater has functioned and works
as one of the constructions of subjection of the feminine. Hence, the
poems written by women positioned from their female selves in rela-
tion to maternity and motherhood signify a contribution to the study
of the literature / gender relationship.

Keywords: Gender Policies - Poetry - Maternity - Sociocritical Ap-
proach.

1. PLANTEOS INICIALES: LITERATURA Y GENERO

Es importante delimitar el campo de problematicas desde
donde proponemos esta lectura de algunos poemas escritos por
mujeres latinoamericanas que abordan en su construccion de
sentidos la topica de la maternidad y sus derivaciones hacia el
maternazgo.

Una cuestion central, de honestidad intelectual se relaciona
con las coordenadas desde las cuales se aborda la lectura de la
mater en la poesia latinoamericana femenina/feminista contem-
pordnea. En primer lugar, es necesario explicitar que nos ubi-
camos en un “entre” disciplinar en el que el abordaje literario
se integra con un abordaje politico y de critica cultural en tanto
las opciones estéticas seran tenidas en cuenta pero el foco de
las problematizaciones se centrard en el juego que el discurso
poético propone con el imaginario socio-cultural vinculado con
el género, mas especificamente la maternidad y el maternazgo.

El género como categoria y campo de problematizaciones
es eminentemente politico. Género como concepto instrumen-
tal, concepto fuerza, detenta un potencial epistémico que revela
y se rebela contra las representaciones y subjetividades tradi-
cionales (logo-falo céntricas y patriarcales) develadas como
producto de una construccion socio-discursiva que ha distribui-
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do y distribuye roles y jerarquias de dominio basados en la dife-
rencia sexual y en las opciones y oposiciones a la matriz binaria
heterosexual falazmente amparada en el biologismo.

El género, lejos de constituirse en una categoria descriptiva
de un estado-ser en el mundo, es una categoria politica en el
campo de la critica cultural que en si misma denuncia la dife-
rencia, la colonialidad, la otredad y los mecanismos de posicio-
namiento en una gramatica de subalternidades y, por ende, de
dominaciones. Se constituye en clave de comprension y denun-
cia de fenomenos de dominacién sobre los cuerpos (femeninos
y transgéneros) y sobre el cuerpo social.

A su vez, pensar el género como categoria de articulacion
de sentidos politicos en relacién con las historias de domina-
cion, implica, ademds, asumir nuestra locacion geocultural y
politica: hablamos desde Latinoamérica y sobre Latinoamérica
(aunque nos centremos en sus mujeres, en las otredades genéri-
cas) para hacer una critica cultural localizada, situada en la que
necesariamente se cruzan e intersecan otras otredades: de géne-
ro, clase, etnia, raza, culturales, politicas, econdmicas.

Por ello, al proponer un abordaje de la relacion literatu-
ra y género, estamos posicionandonos en una concepcion no
inmanente de la literatura, estamos recortando una perspectiva
critica al adoptar un posicionamiento teérico sobre lo que es
literario y lo que no lo es; y esa perspectiva critica es la que
denominaremos critica cultural.

La literatura es un campo discursivo para la investigacion
de procesos sociales y demanda la explicitacion de concepcio-
nes teodricas que tendran implicancias metodologicas a la hora
de la construccion de objeto y de construccion de sentidos, y
por ende construccion de conocimiento.

La concepcion de literatura desde la que nos proponemos
construir objeto, es la de discurso social que participa en la tra-
ma discursiva de la cultura por la construccion/imposicion de
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sentidos de realidad/de mundo/ para la comprension/interpre-
tacion del mundo. A su vez, lo que diferencia al discurso de
la literatura de otros discursos sociales es el trabajo sobre las
formas compositivas del lenguaje, y sus estrategias de configu-
racion estéticas que habilitan la cooperacion interpretativa para
la construccion de efectos de sentido.

Esta decision tedrica tiene implicancias directas sobre el
abordaje metodologico en que necesariamente: 1) se abordara
la relacion entre la literatura y otros discursos de la cultura con
los que dialoga y a los que tensiona, completa, responde, inter-
pela, refuerza, desmiente, desenmascara, interroga, desafia (en
este caso el discurso disciplinador del patriarcado) y en que
también necesariamente: 2) se leera desde las estrategias com-
positivas como productoras de efectos de sentido; en los rodeos
de la configuracion estética, en el trabajo que sobre la lengua en
las opciones estéticas ofrece la literatura con ese p/us de sentido
que propone en su discurso especifico. Es decir, construimos
un objeto literario; no tomamos la literatura como documento
o archivo de cultura, o si pero en sus rodeos estéticos y no en
el tratamiento de los asuntos. Alli, y traicionandolo para leer
sentidos sociales de género, invocamos a Macedonio Fernan-
dez cuando sostiene que no habria buenos o malos asuntos para
la literatura, los asuntos pertenecen a la ética y la literatura es
estética. En nuestra propuesta se cruzan entonces el arte con
la literatura que es estética, es forma y que nos lleva a leer una
ética de género.

Si lo que nos proponemos es una lectura de vinculaciones
entre literatura y género, necesariamente, éticamente, politica-
mente y estéticamente se leeran las representaciones construi-
das desde el imaginario poético en relacion con el gran discurso
hegemonico del patriarcado. Ese es el gran discurso referente
al que tenemos que reconstruir en su itinerario de construccion
de hegemonia, es al que tenemos que deconstruir, que denunciar
en sus argumentos falaces, en su dogmatizacion, en su naturali-
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zacion como matriz interpretativa de mundo.

El género es un objeto de estudio construido por la matriz
patriarcal que incluye discursos y practicas sociales de domi-
nacion publicas y privadas y jerarquias; por lo tanto, una criti-
ca literaria que aborde la configuracion poética en relacion con
una/s problematica/s de género/s debera inscribirse en el pro-
yecto de decolonizacion de los imaginarios y de los lenguajes
para la construccion de un paradigma “otro” del que naturali-
z0 la matriz patriarcal. (Palermo 2006:244)

La literatura que aborde el género como problema y como
objeto leera el funcionamiento de la matriz patriarcal y su re-
sistencia en las textualidades estéticas y desmontara los meca-
nismos por los que los sentidos en relacion con las jerarquias
de género se naturalizan y funcionan en la trama invisible de la
cultura con una gran fuerza performativa.

Acordamos en que hay objetos que demandan unos aborda-
jes y no otros, el objeto impone una forma de leer. Construir un
objeto desde la categoria de género o recortar el género como
objeto, impone una lectura desde posiciones sociocriticas y
desde andamiajes tedricos y metolodoldgicos en un cruce inter-
trans disciplinar; un andamiaje ubicado en las zonas fronterizas
que atraviese limites disciplinares entre filosofia, sociologia,
antropologia, la critica literaria, el anélisis del discurso, entre
otras. Este posicionamiento se sustrae al encasillamiento disci-
plinar y con ello a la autoridad de un dominio especifico dentro
de un campo de saber. Por ello, podemos decir con Leonor
Arfuch (2008) que la metdfora topologica (zonas fronterizas,
limites, empalmes y cruces disciplinares) adquiere una especial
productividad: ella habita los transitos, los desplazamientos, la
valoracion de los margenes, de lo intersticial y de lo que resiste
a un area restringida” del saber (208). Para abordar los proce-
sos de construccion de dominaciéon y marginalidad de minorias
como las de género, esta perspectiva no solo es epistémica sino
éticamente correcta, adecuada, coherente.
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Por su parte, la critica cultural requiere por parte del inves-
tigador una posicion politica en tanto se asume su lectura como
posicionamiento e intervencion en orden a la cultura. Si bien
nuestro campo especifico de estudio es la Literatura y desde alli
posicionamos la lectura. Desde esta perspectiva, proponemos
realizar una critica cultural comprometida con el desmontaje de
operaciones de colonizacion sobre algunos sectores minorita-
rios, en este caso el femenino desde la propia voz.

Leer literatura desde la perspectiva de género y hacer cri-
tica mirando las relaciones entre la literatura y género, nos des-
plaza rotundamente de posiciones o categorias estructuralistas
e invita a articular reflexivamente categorias posestructuralis-
tas del campo literario con categorias pos de otros campos del
saber. Leer género implica leer politicamente, aun en corpus
pretendidamente apoliticos para la construccion de un saber que
interpele en la construccion de sentidos identitarios, sociales,
colectivos y subjetivos.

La subjetividad y los procesos de intersubjetividad entran
a conformar parte del entramado categorial que se activa en la
lectura sociocritica de la relacion literatura y género.

Deciamos entonces que como criterio de lectura adoptamos
la no autonomizacion de la Literatura como discurso que pro-
pone un abordaje inmanentista sino, mas bien, como practica
cultural que interviene en la disputa de significados sociales a
partir de rasgos discursivos trabajados estéticamente y desde
los cuales se construyen cosmovisiones imaginarias. Para este
analisis, seguimos los estudios de la sociologia de la cultura
(Bourdieu, Williams, de Certau, Garcia Canclini) que entien-
den la cultura como un campo especifico en el que conviven en
tension practicas materiales y simbolicas, de diferente proce-
dencia, con las condiciones sociales de su produccion; practicas
que intervienen en la disputa por la imposicion de significados
sociales.
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Desde esta perspectiva teorica, la cultura es entendida
como proceso de produccion que produce, reproduce, renueva,
transforma sentidos y representaciones sociales. De alli la im-
portancia de pensar que la critica literaria es una prdctica social
cultural decolonizadora. Al decir de Palermo (2006):

localizarse en una perspectiva descolonizadora implica
concebir la diferencia como el espacio en el que se articula
la colonialidad del poder para des-velarla y restituir en las
cartografias globales las culturas y las formas otras de cono-
cimiento, contrastiva y simétricamente con las que constitu-
yeron las hegemonias. (240)

De alli que nos resulta pertinente como perspectiva meto-
dologica situarnos en una posicion de lectura descolonizadora
capaz de visibilizar las formas en que el dispositivo genérico
da cuenta de algunos procesos de construccion de los nucleos
duros de la cultura patriarcal.

2. MATERNIDAD Y MATERNAZGO COMO CONTRUCCIONES
SOCIODISCURSIVAS

La primera cuestion que queremos sefialar en relacion con
la idea de maternidad es que la maternidad que, a su vez, se
proyecta en la concepcion de maternazgo, es una construccion
cultural; es parte de la gramatica de produccion de género cons-
truida y sostenida desde las matrices de pensamiento patriar-
cales y falocéntricas. Por otro lado, hay que sefalar que para
sostener y legitimar discursivamente la fuerza de esta idea se
usa el argumento biologisista natural: el instinto maternal que
instala la maternidad como destino genérico en el terreno de lo
incuestionable.

Hay posturas que construyen una demostracion médica/
quimica basada en hormonas- la oxitocina- que estimulan
ciertos procesos uterinos en el momento del parto y que serian
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fundamento del placer y el amor maternal; hay posturas que se
posicionan en el lugar del mito para la dominacién cultural en
la construccion de sentidos vinculados a la maternidad. En este
caso nos interesa ver como funcionan estos sentidos en cierto
corpus de poesias escritas por mujeres latinoamericanas.

Cuando deslindamos los sentidos que le subyacen a
los discursos sean relatos, ficciones, argumentaciones que han
modelizado axiolégicamente ciertas identidades femeninas
aparecen con fuerza: la erotizaciéon de la mirada masculina, y
la autoerotizacion del cuerpo de mujer, el mundo de la mujer
como espectaculo, el desborde nervioso como caracteristico
del género, la sumision y debilidad frente al macho, la in-
clinacion a la complacencia del otro, el haber nacido para
sufrir y muy especialmente la maternidad y el mundo de la
reproduccion como destino genérico. Estos son algunos de
los argumentos que se pueden leer no solo en la representacion
del mundo femenino construida por los varones sino también en
los relatos y enunciaciones desde las que las mujeres se repre-
sentan a si mismas.

El instinto maternal, ese destino genérico insoslayable
que se vincula con la gestacion, el parto y el cuidado para la
crianza, el amamantamiento -sostenido en los grandes relatos
de la cultura- la religion con la figura de la virgen madre; el
cientifico/médico sobre la crianza de los nifios en la primera
edad- pero fundamentalmente sostenido y naturalizado en los
discursos menores, esos discursos que circulan en la cotidiani-
dad con la impronta y la peligrosidad de lo indiscutible, de lo
que esta instituido por un discurso que las instituye (el discurso
familiar, el chisme, el chiste). En la doxa cotidiana, la imagen/
concepto de la madre se construye desde la afeccion; dicha ver-
dad afectiva se tensiona al intelectualizarla, al someter al logos
y racionalidad (femenina?) o al poner en tension la construccion
falocéntrica del logos sobre la maternidad con otras verdades
construidas desde la racionalidad no machista.
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3. ABORDAJE DE POEMAS

Para esta instancia, entonces, proponemos la lectura critica
de poemas escritos por mujeres latinoamericanas del siglo XX
que abordan directa y con frecuencia indirectamente el tema
de la maternidad. Especificamente proponemos leer como atin
sin abordar la tematica, la trama significativa que el patriarcado
ha construido sobre la mujer/madre; mujer/maternal atraviesa
estas producciones sin propuestas de ser revisadas criticamente
sino con la fuerza misma de lo instituido y naturalizado. Inten-
tamos leer como funciona la trama de la mater y los sentidos
que la sociedad patriarcal han construido sobre ella en la poesia
de mujeres; poesias en las que el yo, el sujeto de la palabra, el
sujeto de la enunciacion se construye desde marcas genéricas.
El yo lirico es un yo mujer y desde esa posicion identitaria pro-
pone su discurso y sus sentidos.

En una primera instancia podemos afirmar que en general
la maternidad no es un topos privilegiado en la construccioén
poética femenina en la poesia latinoamericana; no hemos en-
contrado una linea s6lida que nos permita trabajar concepciones
de maternidad desde la poesia femenina latinoamericana con-
temporanea. Solo en la poeta costarricense Ana Istaru (1960,
Ana Soto Marin) en su poemario Verbo madre -lengua madre-
aparece tematizada la maternidad y el parto.

En los textos que conforman el gran nicleo de poemas
femeninos de poetas latinoamericanas en espafiol son topicos
muy elaborados el amor muy vinculado a lo erdtico/sexual/sen-
sual, el amor en el cuerpo y el cuerpo para el amor, el amor
correspondido y no correspondido, el sufrimiento por amor. Por
otro lado, aparece la critica feminista al sometimiento social
de la mujer como uno de los sentidos nodales que abordar y el
lugar y legitimidad de la palabra femenina en la poesia y en la
cultura. Las topicas que atraviesan con fuerza la poesia sobre la
que hemos indagado son: el yo poeta mujer en tanto el yo que
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escribe como forma de exorcizar angustias, e/ yo que se rebela
frente a los mandatos sociales, el yo cuerpo libre para el amor,
y el yo mujer del amor.

La segunda entrega de la presente investigacion abordara
estos temas en poemas escritos por mujeres latinoamericanas
actuales que indagan y problematizan liricamente la mater en
una tension en los discursos contemporaneos que ponen en cri-
sis, en primer lugar el maternazgo y también, en menor medi-
da la maternidad, con frecuencia atravesada dicha tension por
cierta sancion social y hasta por la culpa.
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diferentes columnas dentro de la misma pagina se indicaran
con letras en superindice después de la indicacion verso o
recto; y para la citacion de mas de una pagina, por ejemplo,
ff. 1v*-3r® (Es decir: de la primera columna del verso de la
pagina 1, hasta la segunda columna del recto de la pagina
tres).

14. Para la correccion de pruebas de imprenta, unicamente se
aceptaran correcciones ortotipograficas puntuales para evi-
tar erratas y nunca adiciones substanciales de capitulos, nue-
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vas referencias bibliograficas, notas, etc.

15. Se ruega incluir la bibliografia completa de todas las obras,
articulos, etc. citados en su texto.

16. El incumplimiento de estas normas facultara a los editores
para decidir sobre la exclusion de un original en la Revista.

GUIA PARA LA REDACCION DE RESENAS

1. Revista Melibea acepta resefia de libros para su publicacion.

2. Las resefa deben enviarse a revistamelibea@gmail.com con
copia a lizabegladys@gmail.com.

3. Seran aceptadas resefias de obras que hayan sido editadas
hasta tres afios antes del afio en curso, sobre tematicas
relacionadas con el universo femenino.

4. La extension maxima de cada resefia serd de 8 paginas,
con fuente 12 (Times/Times New Roman), con 1,5 de
interlineado y suficientes margenes.

5. Las resefias deben consignar en las primeras lineas: nombre
y apellido del autor, titulo, ciudad de publicacion, editorial,
afio, ISBN y niimero de paginas del libro resefiado.

6. Por el tipo de texto, las resefias no incluyen notas a pie de
pagina ni bibliografia.

7. En caso de citar el mismo libro resefiado, las citas se pondran
en cursiva, sin comillas y entre paréntesis el nimero de
paginas de donde fueron extraidas.
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