EL PROCESO DE DIFUSION Y LEGITIMACION PE LA
LITERATURA EN MISIONES A TRAVES DEL PERIODISMO
(1912 - 1940)

Silvio E. Ferrari de Zink
Con la colaboracidn de:

Gisela Julien
Dora Riveros
Olga Stolaruk

1- Introduccién

El tema de este trabajo, forma parte de un Proyecto
de investigacién en curso, destinado al estudio de "La litera-
tura a través del periodismo". Estd precedido por dos etapas
de elaboracién sobre la "Literatura del Diario Lo Tarde,
de Posadas" (1912-1940) que dieron como resultado una
importante muestra de serie literaria periddical.

De la lectura del material, surge esta propuesta

de andlisis que intenta exponer el proceso de difusién y
legitimacién de la literatura en Misiones, como consecuencia

1 El1 diario La Tarde fue fundado en Posadas, Misiones,

el 2 de dic{embre de 1912, y se publicé ininterrumpi-
damente hasta el 31 de enero de 1944.
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de la estrategia conjunta, entre el periodismo y la literatura.

Nuestra hipdtesis de trabajo es que, la literatura
que promueve el diario La Taorde hacia 1912, se convierte
en expresién de un sistema socialmente constituido, a partir
de los modos de produccién y las condiciones de reconoci-
miento que se establecen en el contexto. Los pasos seguidos
en el andlisis estdn dirigidos a: 1) sefialar el cardcter de
la relacién entre literatura y periodismo; 2) determinar
las marcas de la produccién en la zona de actuacién de
los editores, escritores y publico; 3) describir las huellas
de reconocimiento de esa produccién en las zonas aludidas
anteriormente; 4) analizar esos mecanismos en tres géneros
destacados: la poesia, el cuento y la anécdota.

Se han seguido métodos adecuados a la naturaleza
del objeto de estudio fundamentalmente categorias de
la teoria de la produccién social de los textos (Bordieu,

Verdn, Sario) y del estructuralismo y semiétiea (Tinianov,
Barthes).

2- El periodismo y la literatura: una estrategia en conjunto:

El periodismo es un sistema complejo. En su estructura
peculiar convergen, circulan y se entremezclan, diferentes
tipos de discursos2. Sus mensajes tienen una marcada direc-
cionalidad. Mediante el cédigo persuasivo de que se vale,

apela continuamente al lector, depositario final de su accién,
cuyo reconocimiento busca y reclama.

Asi, 1a representacién que el diario se hace de su
razdn de ser y de su funcién, coincide casi siempre, con
la representacién que sobre las diversas cosas, tienen sus
lectores potenciales. Esas marcas del objeto y del sujeto
permitirdn entender 1a naturaleza de la literatura que halla-
mos objetivada en La Tarde.

2 Seqin la idea de Ricardo Piglia, gque dice: “El
periédico es un sistema complejo, producto de una
suma (...). Da entrada a todo tﬂpo de discursos

Qque aparece diseminado en su texto®, en.o“Ideologia
Yy ficcién de Borges". En: Punto de vista, N° 5. Buenos
Aires, 1980.
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El orden econdmico que encarna el periodismo, hace
que sus métodos y técnicas -periodizacién, fragmentarismo,
anecdotismo, etc.~sean puestos al servicio de la publicidad

de la literatura. Esta, a su vez, secuela en €l y aporta todo
su caudal expresivo, prestigioso3.

Desde la estrategia en conjunto entre la literatura
y el periodismo se elabora un discurso de socializacién
que se percibe en los modos de produccién y en las condicio-

nes de reconocimiento de los agentes involucrados: editores,
escritores y lectores (piblico).

a) Los modos de produccion

En los enunciados del discurso periodistico se perciben
las marcas de la produccién editorial en el valor que los

editores dan a su préctica y a su funcién en el medio. Nabou-
let, dice en 1937:

"(...) Escuela, biblioteca, deporte, municipalidad,
administracién y justicia, cultura e higiene, indus-
tria y libertad. Tales fueron nuestros objetivos
fundamentales (...)" (cfr. Apartado I).

La postura vanguardista que los responsables del
diario asumen, se deriva también de los autores y obras
que seleccionan y publican Almafuerte, Ingenieros, Ghiraldo,

(cfr. Apartado 1), asi como de su posicién frente a los demds
editores del contexto y de fuera de él..

También los escritores dan a su préctica una misién
elevada. Desde su posicién privilegiada en el campo intelec-
tual, acercan a los lectores un gran nimero de obras legiti-

madas en el campo de la literatura nacional y universal
(cfr. Apartado II).

Construyen su practica a partir de esos modelos,
romdnticos o modernistas, institucionalizados en otras

3 véase Juan J. Saer. "La literatura y los nuevos
lenguajes®. En: América Latina en su literatura.
México. pig. 301 y ss.
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coordenadas de espacio y de tiempo. En el sector del piblico,
la prdctica literaria halla su lugar en las manifestaciones
de la vida cotidiana, que determina no pocos trabajos de
creacién. Es aqui donde se perciben las marcas del trabajo

social de la literatura y donde se comprueba la existencia
de un mercado literario.

b) Las condiciones de reconocimiento

iComo develar los significados culturales de tales
practicas discursivas?

En lo que respecta al editor, los referentes textuales
del género dejan inferir las huellas de su relacidn con el
_publico, especialmente en lo que atafie a la promocién
de la lectura en los titulos: "El deber del lector"; "La necesi-
dad de la lectura" (cfr. Apartado IllI); las huellas del propio
sistema de produccién periodistica y de sus nuevas condicio-
nes de "traspaso de informacion" y de reconocimiento,
ent "El periodismo y sus excesos" (1915); "Transmisiones
permanentes de las revistas de la Editorial Atldntida" (1936);
"Periodistas de pantalén corto" (1938) titulos que remiten
a la existencia de un piblico ampliado que ejercita esas
prédcticas o participa en ellas; las huellas de formas periodis-
ticas que dan idea de la evolucidn del género (diario, revista,
radio) en los titulos: "El misionense" (1915); "El cuento
ilustrado" (1918) "Caras y Caretas" (1935); "Billiken" (1938);
"Audicién especial de Afio nuevo" (1938) (cfr. Apartado
1), que sefialan diferentes canales y grados de circulacidn,
diversos cddigos y temas, nuevos roles periodisticos y distin-
tos sistemas econdmicos; las huellas de formas literarias
estereotipadas, novela de aventuras, novela policial, leyendas,
etc. insertas en la simple noticia, en el comentario editorial
0 en la propaganda.

En lo que hace a los escritores, los referentes textua-
les permiten deducir las huellas del valor que dan & su propia
préctica, asi como de la auto-imagen de la literatura que
se ha difundido en la regidn. En un articulo en que Naboulet
resefia los escritores de La Tarde, dice: "(...) me reservo
para el final de esta larga mencién (...) los nombres de.
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Macedonio Ferndndez y Andrés Chabrillén. Es una gloria
para La Tarde haberlos contado entre sus colaboradores
verndculos de los primeros afios (...) Un dia bidgrafos
investigadores de la literatura nacional irdn a Misiones
en busca de las huellas dejadas por esos dos hombres..."
(1937) (cfr. Apartado I); huellas de un populismo urbano,
como construccién original de esta generacion de escritores,
que expresa de ese modo su posicién en el campo intelectual,
como instancia de legitimacién en las luchas polfticas,
econémicas, etc. en' "Las Milongas Judiciales® (1916) y
en otras (cfr. Apartado 1V); huellas de su integracion a
un campo cultural comin (el periodismo, escritores y piiblico,
escuelas, maestros y alumnos; instituciones publicas y
colectividades extranjeras) en titulos que aluden a discursos,
conferencias, veladas, (cfr. Apartado V); integracién que
se da también en el campo cultural mds amplio de lo nacional
y universal, en los titulos de obras y comentario de autores
(efr. Apartado I1).

En lo que hace a las obras, La Tarde particulariza:
A) La poesia: Es el género mds sostenido por los escritores
locales, quienes publican sus poesfas en el diario y las dan
a conocer en acontecimientos sociales del ambiente. El
periodico, a su vez, promueve la creacién poética y difunde
las obras de poetas consagrados de la literatura nacional
y universal (cfr. Apartado VI).

Desde la perspectiva del publico, es la forma literaria
que més le agrada por las posibilidades de evasién que el
género le brinda, ademds por su prestigio. La poesfa es
la que fija reglas, orienta el gusto y sefiala formas de compor-
tamiento. El piblico sabe que el dominio de esas reglas
y de esos cddigos lo ayudan a formarse para actuar con
correccién en una sociedad fuertemente estratificada social-
mente, como se mostraba el sector del campo intelectual
y cultural misionero de las primeras décadas del siglo.

La poesia es el género que mds imitaciones provoca.
En el diario aparecen, con frecunecia, discursos de temas
politicos, econdmicos, sociales y hasta policiacos, tefiidos
de expresiones artificiosas, que, dan idea de los fuertes
condicionamientos que las formas legitimizadas y legitimi-
zantes de la poesia imponian en 1a sociedad de la época.



140 8. F. de ZINK y COLABORADORES

Con respecto a los temas, las poesias de Lo Tarde
remiten, por un lado a los escenarios elegantes y exquisitos
del modernismo, con sus cisnes y princesas; a Europa, espe-
cialmente a Francia con su cultura y refinamiento. Sobre
poesias de Dario, Verlaine, Lugones, aparecen poesias de
imitacidn, artificiosas, extensas, que amenizan largas veladas

y espéc):taculos de Asociaciones extranjeras o de colegios
(cfr. VI). .

Por otro lado, hay poesias de tema popular, que
surgen de los conflictos politicos del momento, como las
"Milongas", ejemplo de la préictica social de la poesia entre
el piblico, como respuesta de un Concurso que La Tarde
organiza contra las actuaciones de un juez: "A un concurso
original/ Me presento caballeros/ Por ver si tengo/ de sacar
el primer premio/ Digo premio o reprensién/ Que pdl caso
da lo mismo/...Pues a mi jamds un gringo/ Me va a ganar
un tirdn (...) Pero si ese loco es juez/ Dios nos libre de
tal peste!/Porque para cada caso/Aplica el "dos. treinta y siete”
(...) Si es periodista jpa pior! / Con méds ganas le acomoda/
El médximun del articulo/ Que hoy lo tenemos de moda"
(cfr. Ap. VI). La poesia como forma, se traslada también

a otros sistemas que el diario inserta, principalmente a
la propaganda comercial (cfr. Ap. VI).

B) E/ cuento: Estd ampliamente representado en La Tarde.
Es el género que compromete mds seriamente la misién
del periodista para con el lector: brindarle el placer de
la lectura, més que de aprendizaje, de entretemiento.

Desde la perspectiva de la prédctica literaria, el
cuento es una forma conocida, quizds no tan prestigiosa
como la novela, que se amolda a todas las situaciones en
las que alguien desea transmitir un hecho a los demds. Fdcil
es deducir que, en un medio social que comienza a dimensio-
nar su historia, como ocurria en la region misionera hacia
1912, la contribuciéon del cuento, plasma estéticamente
una realidad compleja y contradictoria.

Desde la perspectiva del lector, las propias condiciones
estructurales del cuento, su brevedad, su linealidad, etc.,

sabemos que hacen posible una lectura rdpida, que no obliga
a la retro-lectura. '
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Es la condicidn reconocida para el lector ocasional
del diario, quien a veces no dispone del tiempo suficiente

o del nivel de reflexidn adecuado para manejar.una trama
complicada4. '

En cambio, la aparente simplicidad de la composicién
del cuento, que deja entrar en él todo cuanto ocurre en
el entorno cotidiano, lo coloca en una situacién de privilegio
en el gusto de los lectores. Asi la expresién de lo inesperado
como forma tfpica del desenlace del cuento produce la
sorpresa, esto se liga por un lado, con la intencionalidad
de la produccién periodfstica, que busca el sensacionalismao’
por otro, con las expectativas del lector que recibe con
placer lo inesperado, por ej. en "Qué jetta" de J. B. Mercadal
(1915), Amadeo el protagonista, luego de haber realizado
los intentos necesarios y logrado el traslado de su prometida
al lugar donde é1 vive, recibe de su patrén una noticia que
parece una burla: "...Acabo de recibir este telegrama de
Puerto Puna -le dijo don Damidn-. El contador que alli
tenfamos ha fallecido y cuento contigo para sustituirlo.

A fin de este mes debes estar en tu nuevo puesto® (cfr.
Ap. VII).

La posibilidad que ofrece el cuento de dar entrada
a todo el caudal material y espiritual que constituye el
mundo de los afectos, conflictos y sueiios del lector y de
su lenguaje, hace que su nimero sea considerable en La
Tarde (cfr. Ap. VI). Su practica y reconocimiento es notable
entre los escritores y lectores de esos aflos. En el cuento
"Negocio, novia y mujer® de C. Néstor (1914), hallamos
el uso de un lenguaje caracteristico de un personaje, fécilmen
te reconocible por el lector del lugar: el turco vendedor
de baratijas: "... -Pucha la sorte-Nu mi bhan cumbrado ni

un centavo! Ay, si me cumbraran la trensiya... yo ganaria..."
(cfr. Ap. VD).

La temdtica de este cuento, es el amor, sentimiento

4 Véase Beatriz Sarlo. "La trivialidad de la belleza-

La novela semanal argentina (1917-1925)®. BEn: gtugggﬁ_-_
os Hispanocamericanos, 430. Madrid, Instituto de
]ggperac n roamericana, abril, 1986. pp. 126~
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que aparece en forma reiterada en varias obras del sistema
y que estd expresando, quizds, el deseo de propiedad de
un espacio que se estd incorporando a la memoria simbélica
de la comunidad; junto al amor estdn la mujer y el paisaje:
"... Los rayos del sol bafiaban de luz a los paseantes y tefifa
de iris las pomas cristalinas de las olas del gran rio que
adormece con su murmullo las rocas riberefias... Los pasean-
tes cruzaban abstraidos... los peones hacian su faena y
los vendedores ambulantes, en oposicién a las placeras
sedentarias con charutos en la comisura de la boca, ofrecian
a gritos su mercancia... Una joven criolla, sexual y amorosa,
perezosamente sentada en una tosca silla de madera contem-

pléndole (sic) trabajar. El la mira... ella busca con ansias
sus ojos pardos..."

Estd aqui representado un mundo que el habitante
de Posadas reconoce: el puerto, con el movimiento incesante
de vendedores, villenas mujeres criollas, y el rio que da
el marco adecuado y que enciende las' pasiones. El tema
del "flirt" callejero, es motivo también de las "Siluetas",
trasladado al centro de la ciudad (cfr. Ap. VII).

Otro tema entrevisto en el cuento anterior, es el
del inmigrante. En "Los deseos del vasco" de J. B. Mercadal
(1915), el argumento gira en torno a las ansias de superacion
del extranjero, motivo que aparece también en "Ideal" del
mismo autor (1915), donde el lector reconoce al hombre
extranjero y entiende perfectamente el sentido del cuento,
pues sabe cémo ha vivido ese personaje, porque remite
a una situacién real del contexto.

Une ausencia significativa: La de los cuentos de Horacio
Quiroga.

C)La anécdota: Si atendemos a la vertiente del relato de
tipo anécdotico veremos, de acuerdo con el momento conyun-
tural politico y desde la perspectiva cultural de una clase
determinada, cédmo toma difusién el suceso. En la anécdota
encontraremos la historia de todos los dfas, cuadros o frag-
mentos de la realidad que circula a través de expresiones
lingiifsticas, conductas, formas de razonar y de percibir
ese razonamiento. La Tarde canaliza esta forma expresiva
a través de estos titulos, que en la Crénica Social aparece
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como "Alberto de Bélgica y la moda" (1918) y en Locales
como "Ecos de un peludo” (1915). La eleccién de estas anéc-
dotas desde nuestra tarea investigativa, es operativa, tanto
en una como en otra, distinguiremos las marcas sociales
y la posicién del que habla y a quiénes habla, ambas permiti-
rén percibir la difusién y adopcién del género. En la primera,
"Alberto de Bélgica y la moda®, dice:

"El rey... exigente en cuento a las costumbres sanas de
la corte, y que no transige con las extravagancias de la
moda, (...) noté una sefiora que exagerando la moda que
comenzaba, habfa dejado su pollera abierta abajo, de modo
que ensefiaba algo més que el tobillo (...) Con un signo discre-
to (...) 1lamdé al maestro de ceremonias y le habld al oido
(...) se dirigio a 1a dama y galantemente le ofrecié su brazo.
Sorprendida por tan alta distincién, pregunta al funcionario,
que le dijo: -Sefiora, su majestad el rey, ha notado que
su vestido se ha descosido y me encarga conduciros a lo
de las camareras de su esposa para que os lo com

Y sin méds, acompafi§ a la sefiora a un automévil que la
condujo & su domicilio" (cfr. Ap. 1X).

Aquf el suceso se constituye por la relacién de contra-
riedad existente entre la casualidad (exageracién de la
moda) y la coincidencia (gusto del rey)S. En ese desplazamien
to, el suceso se comporta como un signo de la cultura europea
en 1915 y es un hecho cultural, como lo es la moda, institu-
cionalmente a través de la sancién de una autoridad (el
rey) quien ademsds censura. El suceso queda descontextualiza-
do en cuanto a la forma localizable en el cédigo empleado,
un fendmeno de desregionalizacién lingiifstica’ que sefiala
una particular preocupacién del ambiente: el hablar con

6 En la estructura interna del suceso tenemos: a-
desdoblamiento de la informacidén, relacién de dos
términos; b- relaciones inmanentes de causalidad
y de coincidencia (R. Barthes, “Estructura del suce-
so". Bn: Ensayos criticos, p. 227 a 23§).

7 “La desregionalizacién 1linglistica remite (...)
& un nivel de lengua e, si bien no es el de 1la
literatura alta, coincide con el inculcado en 1la
escuela (...). Este ideal puede considerarse también
?rostiqi.oso en el horizonte de un piblico ampliado®
B. Sarlo, op. cit.)
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distincién. El tema alude a un referente europeo que se
trata de imitar o que se sabe, ya que el diario ofrece informa-
cién acerca de la guerra y fotografias de personalidades,
entre ellas las de principes o reyes (cfr. Ap. X), y a ello
hay que agregar la presencia de personajes de la aristocracia
europea en Misiones (cfr. Ap. X) El que habla posee el
comogimiento para formular el relato, es portavoz de una
clase’, En la esfera de la recepcién se dan las condiciones
sociales para que la anécdota circule: forma parte del saber
de una comunidad, el lector reconoce €l suceso y se reconoce

en &l La anécdota se contextualiza, y es desde la perspecti-
va cultural donde tenemos una de las vertientes de 1a anécdo~

ta: Dominante sobre el Dominado; identificacién con una
nueva aristocracia.

Si atendemos a una perspectiva social, tendremos
la otra vertiente de tema anecdético, y lo encontramos

en "Ecos de un peludo", donde prevaléte la temdtica del
dominado sobre la del dominante.

"Un buen ciudadano de esos que para calmar las
penas y las negruras crénicas de la vida se agitan en una
perpetua primavera de alcohol y se caen, (...), anoche anduvo
dando un paseo por la esquina de San Martin y Alto Parand
(...) Pero fatalmente di0 contra unas plantas espinosas
y sus carnes casi anesteciadas por el alcohol sintieron los
alfiretazos agudos de las espinas (...) Grito (...) Todos los
que oyeron sus quejidos acudieron a la cita curiosa. Y muchos
brazos alcanzaron un cuerpo sangrante (...) Pero el hombre
seguia gritando (...) Hasta que los vecinos se cansaron y
Jo llevaron a una hebitacion generosa donde le darian un
poco de café amargo sobre un vomito. Oh! Beber, beber..."
( cfr. Ap. IX). El suceso se circunscribe en el contexto posade-
fio de 1915 y podemos notar las marcas sociales en el relato:

8 En el anilisis de la estructura del suceso, refi-
riéndose a la autoria del mismo, Barthes aclara:
“(...) aqui se trata de un mundo cuyo conocimiento
siempre es 8610 intelectual y analitico, elaborado
en un segundo grado por el que habla del suceso,

no 26:) el que consume (...)* (R. Barthes, op. cit.,
p- .
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el ebrio (clase marginal-indigencia) aluden a la crisis en
el contexto (cfr. Ap. XI).

En la anécdota, el que habla, el agente, interioriza
1as posibilidades objetivas que le ofrece el mercado y produce
asi el relato. Tanto al emisor como al receptor los une
un principio generador: el habituslO. Ambos internalizan
esas estructuras objetivas a través de un sistema de disposi-
ciones inconscientes; este hecho se corrobora en la gran
circulacion y difusién que tienen las anécdotas en el diario
(cfr. Ap. IX). Son de estructura simple,espontdneas, ejemplari
zantes, dgiles. Por las vias de la difusién y de la circulacidn,
el relato pone a prueba la capacidad inventiva ‘del que lo
emite, y el acto de contarlo supone el dominio de un lenguaje

agil y picaresco, que invita al lector a recibirlo con una
dosis de placer e interés.

El ambiente familiar del Posadas de antafio y de
otros pueblos del interior -la rueda de amigos, los paseos,
los viajes- aportaban esa tonalidad de humor exigida para
la elaboracién o adopcidn espontédnea de la anécdota.

3- c ] - &

A partir del trabajo de lectura realizado , es posible
arribar a las siguientes conclusiones: por un lado, como
significacién, puede afirmarse que la literatura que el diario
La Tarde difunde y legitima en el contexto social misionero
entre los afos 1912 a 1940, elabora un verdadero discurso
social -discurso que transita por el diario junto con su compro
miso directo ante las cuestiones del momento; y por la
sociedad, cada vez que ésta expresa sus elecciones o sus
urgencias. Por otro lado como mercancia, descubre el trabajo
social de una comunidad que crea sus formas expresivas

colectivas, a partir del placer o de la superficialidad comba-
tiva.

_ Finalmente, desde la perspectiva elegida -en 1la
dialéctica entre la sincronia y la diacronia- es posible vislum-

10 Ibidem.
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brar los primeros vestigios de una historia de la literatura
misionera. Una literatura real y viva que encuentra su

lugar en las péginas de un diario, en una é€poca en la que
eran escasas las obras de edicién*.

Universidad Nacional de Misiones
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