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Los diversos "ismos" que se manifiestan en la literatu-
ra europea durante las tres primeras décadas del presente
siglo pueden inscribirse en un proceso literario que -si bien
reconoce antecedentes anteriores v no exclusivamente fran
ceses-, tiene en el post-romanticismo de Baudelaire un hito
fundamental: "de Baudelaire partian unas corrientes de in-
dole distinta de las derivadas de los romanticos. Estas co-
rrientes alcanzaron a Rimbaud, a Verlaine v a Mallarmé™'.

De este proceso derivan los mds diversos y hasta con-
tradictorios rasgos de la lirica moderna: la estética de lo
feo, "el aristocratico placer de desagradar”, el hermetismo,
la entrega a las fuerzas magicas del lenguaje, el poema ce-
rrado en si mismo, el intento de desrealizar la realidad me-
diante procesos de fragmentacién, de descomposicion v de-
formacion, de abstraccidn y de arabescos, el deseo de rup-
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tura con la tradicidén, la temdtica moderna y ciudadana,
el proceso de deshumanizacién, el impulso hacia leja—
nias imaginarias, hacia lo desconocido, los procesos ¢reado-
res desencadenantes de fuerzas alogicas que guian las ex-
presiones y que generan series sonoras insdlitas, la sustitu-
cién de la inteligibilidad por la sugestidn, entre otros carac
teres que impregnan, en distintas combinaciones y propor-
ciones, a los diversos "ismos" que surgen en Europa y en Es-
tados Unidos v que influyen en Hispanoamérica.

También en este proceso se inscribe la "poesia pura"
que estuvo representada en Francia por Paul Valéry, en Es-
pafia por Jorge Guillén, entre otros, y gue tuvo repercusio-
nes en la América de habla hispana durante la década del
20 y la siguiente. Aparentemente, nada més lejos del bulli-
cio asociable con el espiritu de los "ismos" que esta poesia
serena, calma, casi marmorea. (Pienso, al adjetivar, en los
Poemas en menguante de Mariano Bruill). Sin embargo, hay
parentesco. Son descendientes divergentes de antepasados
comunes, con muchos rasgos de familia compartidos.

El ultraismo, particularmente en sus vertientes creacio
nistas v cubistas, prepard en Espana la blusqueda de la "poe-
sia pura". Si bien ésta fue cultivada alli por representantes
de la generacion del 27, con posterioridad al espiritu de rup
tura formal v de juego que canalizd el ultraismo, en Hispa-
noamérica se dieron ambas manifestaciones, ya en forma
simulténea, va en forma sucesiva. La contemporaneidad se
explica por el fenémeno de vuxtaposicidn de estilos o de mo
vimientos que en Europa pertenecen a momentos evolutivos
diferentes v que es tan frecuente en nuestra América. Si
centramos nuestro foco de observacion en Cuba, pais en el
que hubo excelentes manifestaciones de poesia pura, vemos
gue en la revista de avance (1927-1930) coexiste, ya duran-
te su primer ano de vida, la publicacién de ensayos v de poe
mas de filiacion ultraista con la aparicién de algunos textos
que anticipaban al libro Poemas en menguante (1928), de
Mariano Brull, libro que es uno de los representantes de la
poesia pura.
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En torno al concepto de poesia pura

Ha escrito Angel del Rio que la "poesia pura", mas que
un movimiento o tendencia literaria, como a veces se pien-
sa, es una concepcién de la poesia, representada por Paul
Valéry, que dio lugar entre 1925 y 1926 a una importante
polémica literaria entre el jesuita Henri Bremond, autor de
De la poésie pure (1926) y el critico de Le Temps, Paul Sou
day"?.

Pensamos, sin embargo, que este concepto, propuesto
como ideal poético, dio lugar a una tendencia literaria in-
fluida sobre todo por Valéry, discernible en varios paises
y autores, al menos en una etapa -generalmente breve-, de
la evolucion de los mismos.

Damaso Alonso define cudl era el concepto que, en la
década del veinte, se tenia en Espafia de la poesia pura: "Es
evidente que, en general, al hablar de poesia pura, se queria
mentar un modo poético que estableciera un filtro donde
guedara detenido lo fécil, lo vulgar, lo sentimental... Se jun
taban inspiraciones que venian de sitios distintos: de un la-
do el cubismo, con sus limpios estudios y andlisis de la for-
ma; de otro -cuén lejos-, la poesia de Paul Valéry, con su
tersura y nitidez"4.

Quienes cultivan este tipo de poesia son poetas reflexi
vos y licidos frente a su creacidon, gue desean hacer una
poesia esencial, auténoma y absoluta, por medio de formas
artisticas purificadas de adherencias no poéticas". En ellos

2 Citado por Eugenio FLORYIT. “Marieno Brull y ls poesfsa cubans
de vanguardia”, €n: Movimientos literarios de vanguardis en Ibe-
roamérica; Memaria del Undécimo Congresoc. Mé&xico., Universided
de Texas-Instituto Internscional de Litersturs Ibercamericana.
§865. p. 58. El eje de la mencionada polémica residiéd en la acu-
sacién de irrascionslismo que hizo Souday @ Bremaond.

3 Démaso ALONSO, “Los impulsos elementales en la poesia de Jorge
Guillén", En: Postss espafoles contempordneos. Madrid, Gredos.
1868, pp. 210-211.

4 Cf. Antonio BLANCH. Ls possis pura espafola: conexiones con
la cultura francesa, Madrid. Bredos. 1978. p. 12,
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la creacion esta orientada, pues, por un concepto de la poe-
sia ampliamente discutido durante la década, que creemos
conviene recordar brevemente?,

En nuestro siglo la reflexién sobre el concepto de poe-
sfa pura se centra en las figuras de Paul Valéry y del abate
Henri Bremond. Este lee una conferencia sobre el tema en
la Academia Francesa, el 25 de octubre de 1925. Bremond,
tratando de historiar esta nocidn, cita al padre jesuita René
Rapin, quien en su obra Réflexions sur la "Poétique” d'Aris-
tote et sur les ouvrages de poétes anciens et modernes, al
anotar los caracteres esenciales de la belleza poética habia
dicho: "Hay ademds en la poesia ciertas cosas inefables y
que no pueden explicarse. Tales cosas son como los miste-
rios. No existen preceptos para explicar esas gracias secre-
tas, esos encantos imperceptibles, y todos los ocultos atrac
tivos de la poesia que alcanzan al corazdn"s,

También el padre Feijéo (1676-1764) se habia interesa-
do por definir, en el siglo XVIII, ese "primor misterioso que
cuando lisonjea el gusto atormenta el entendimiento, que
place al sentide y que no puede descifrar la razdn", que él
denomina el "no sé qué"’. Esta preocupacién por descubrir
v aislar la esencia de lo poético se acentia con los post-ro
manticos, entre ellos Poe, Baudelaire y Mallarmé.

De los nombres citados, en este proceso de bisqueda
de la "poesia pura", es particularmente importante el de Ma

5 Sobre este tema cf. Antonio BLANCH, Ibid. lincluye abundante
bibliografial;: Radl CASTAGNINO., "En tarno de ls Poesia Pura, sus

sefales y efectos". En: Fenomenclugis de lo poético. Buenos Ai-
res, Plus Ultra, 1980. pp. 115-127: Marts LINARES PEREZ. "La poe-
sia pura, sintesis histdrica y su repercusidn en Cuba”, En: op.

cit. pp. 39-64: Julio PLANCHART, "Sobre poesia pura", En: Revista
Nacional de Cultura, n® B, Caracas, jurmio 1939, pp. 9-13; Fernan-
do VELA, "La poesis pura“. En: Revistia de Occidente. n° XLI. Ma-
drid, nov. 1926. pp. 217-248,

§ Henri BREMOND. tLa poesia pura: con un debate scbre la poesis
de Robert de Souza. Buenos Aires, Argos, 1947, p. 14,

7 Padre Feijéo, Teatro critico. Madrid, “Ls lectura", 1923-1925,
Val. IV. p. 32.
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llarmé. Hugo Friedrich lo reconoce como fundador de esta
teoria poética: "Cuando Mallarmé llama pura a una cosa,
se refiere a su esencialidad, a su estar libre de enojosas pro
miscuidades"®, Entre los elementos repudiables se engloban
todas las materias de la experiencia cotidiana, todo conte-
nide didascédlico o de cualquier otra indole utilitaria, toda
verdad préctica, todo sentimiento vulgar, la embriaguez del
corazén. "Con la exclusién de todos estos elementos, la poe
sia adquiere la libertad de dejar imperar la magia del len-
guaje"®. Este juego de las fuerzas del lenguaje conduce a
una musicalidad que prescinde del significado. Debemos en-
tender por musicalidad no sdlo la sonoridad sino mas bien
una vibracion de sus contenidos intelectuales'?,

Paul Valéry, discipulode Mallarmé, se convierte a su
vez en maestro a partir de la publicacién de sus libros La
jeune Parque (1917) v Le cimetidre marin (1920). Influye,
ademds, en poetas de diversos &mbitos v en el que nos inte-
resa particularmente -el hispdnico- a través de sus teoriza-
ciones sobre la poesiall.

En este proceso se inscriben las reflexiones del abate
Bremond cuvo discurso sobre 1a "poesia pura" puede sinteti-
zarse en el enunciado de sus seis nicleos’2:

8 Hugo FRIEDRICH. Op. cit. p. 213.
8 Ibid. p. 214,
10 Ibid. p. 214,

It Poésie; essais sur la poétique ot le podte {1928), Propos sur
la poésie [1930). entre atros.

12 Baso la estructurs de esta sintesis en el capitulo de Robert
de S50UZA: "Un debate sobre la poesie”, incluido en Henri BREMOND.
La poesis pura., ed. cit. pp. 168-176. Es medular en el discurso
de Bremond la siguiente cita: "Hoy ya no decimog: en un poema
hay vives pinturas, pensamientos ¢ sentimientos sublimes. hay
esto y aquello, y ademds hay lo inefable, QOecimos: ante todo vy
sobre todo hay lo inefable, estrechsmente unido por lo demfs a
esto y aquelle. Todo poema debe su carécter propiamente poético
8 ls presencia., = la irradiacidén, a la sccidn transformaore y
unificente de una reslidad misterinsa que denominamcs poesia pu-
ra", [Ibid. p, 141.
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I. En lo profundo de un poema logrado existe una rea-
lidad irradiante, misteriosa y unificante que llama
mos "poesia pura".

1I. De elle emana un encantamiento oscuro, indepen-
diente del sentido.

[II. A diferencia de la prosa, su expresidon excede los
limites del discurso v es irreductible al conocimien-
to racional.

Iv. La "poesia pura" es una musica conductora de un
fluido que compromete lo més intimo de nuestra
alma.

V. Las palabras son talismmanes cuyo encantamiento
traduce inconscientemente el estado del alma que
afecta al poeta, antes que las ideas o los sentimien-
t0s que expresa.

V1, La poesia es un "calor santo", una magia mistica,
que aspira a reunirse a la plegaria.

Si para Bremond la poesia pura es una esencia que se
encarna, que existe fuera del acto creativo v por medio
de €l se actualiza ', para Valéry la poesia pura es una meta
a la que se tiende mediante un proceso de eliminacién de
lo no poético v que se logra sélo en algunos versos de un
poemat

13 Crec que este concepto de Bremond scbre una poesis mecafisica
podr{a aclararse con la reflexidn filoséfica gue afos més tarde
hace Jacques Maritain quien, desde su &dptica neotomista. conside-
ra gue la "idea" del sartista es la matriz immateriasl segln la
cual] se produce !a obrs: "ests idea es formadora de las cosas
y na Formads por ellas". Por medio de la creacién. la idea pasa
dge la potencia sl sacto pero. en este proceso. el creador obra
por drganos sensibles y chapotea en ls msateria, Por ello., afirma
Maritain: "Exigirle & nuestro arte que ses el arte en estado pu-
ro, libertdndolo,de hecho, de todas sus condiciones de existencia
en el sujeto humano es querer usurpar para £1 la aseidad de Dios,
Exigirle gue tiends al arte puro como una curva a su asintota.
s5in rechazar 1as servidumbres de 1la creacidn humana. sino més
bien sacando partido de ellas sin cesar y tirando de sus lazos
creados hasta el extremo limite de eiasticidad, es exigirle que
realice mejor su espiritwalidad”. [Cf. Jacques MARITAIN. Fronte-
ras de le poesia. Buenos Aires, La Espiga de Oro, 1845, pp, 14-
16).
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"Je dis pure au sens ou le phisicien parle
d'eau pure, Je veux dire que la question se
pose de savoir si 'on peut arriver i constituer
une de ces oeuvres qui soit pure d'éléments
non poétiques. J'ai toujours considéré, et je
considére encore, que c'est 13 un objet impos-
sible & atteindre, et que la poésie est toujours
un effort pour se rapprocher de cet état pu-
rement idéal. En somme, ce qu'on appelle
un poéme se compose practiquement de frag
ments de poésie pure enchassés dans la matié
re d'un discours. Un trés beau vers est un ele
ment trés pur de poésie" "

Si bien podriamos suponer, con Robert de Souza, que
el Abate Bremond quiso, con su discurso, apartar el repro-
che de oscuridad que impedfa la eleccidén de Valéry en la
Academia, éste expresé sus divergencias con el abate; asi
se desprende del testimonio de Jorge Guillén:

"iQué lejos todo ese misticismo, con su
fantasma metafisico e inefable, de la poesia
pura, segin Valéry, o segin Poe, o segin los
jévenes de alli o de aqui. El punto de vista
del abate Bremond no puede ser mas opuesto
al de cualquier poesia pura, como me decia
hace pocas semanas el propio Valéry, No hay
mas poesia que la realizada en el poema, ¥
de ningin modo puede oponerse al poema un

14 Citado por Marta LINAREZ PEREZ. Op. cit. p. 45: @ su vez cite
s Paul VALERY. Deuvres de Paul Valéry. Paris, Bibliothdgue de
la Pleiade. 1959-80, p. 1270, En otra parte expresa una idea se-
mejante: "Yo hsbia pretendide dnicamente aludir a la poesia que
resultarfa., por una especie de exhaustacidn, de la supresidn pro-
gresive de los elementos prossicos del poems (...} lo experiencia
demostraris gque la poesis pura, ag{ entendida, debe ser conside-
rads como um li{mite al cual se puede tender, perc que @& imposi-
ble alcanzar en un poema mds largo que un verso..." Qitado por
Fernanda VELA, art. cit. p. 233).




70 Gloria Videla de Rivero R.L.M. 19 (1986)

estado inefable que se corrompe al realizarse,
y que por milagro atraviesa el cuerpo poema-
tieo..." '8

Creemos que las dpticas de Bremond y de Valéry no
son irreconciliables. El primero acentia los supremos
postulados de la esencia poética en si considerada v
trascendente (a semejanza de la platdnica concepcion
becqueriana: "Espiritu sin nombre/indefinible esencia...”'8);
el segundo, si bien reconoce las condiciones de existencia
exigidas por esa misma esencia en cuanto que estd
realizada aqui abajo, considera a la "poesia pura" como una
meta sélo parcialmente lograble, pero movilizante.

Los medios expresivos de la "poesia pura”

Hasta aqui las disquisiciones tedricas en torno a la de-
finicion de la "poesia pura", aun hoy polémicas. Deciamos
que estas reflexiones se encarnan, durante la época que es-
tudiamos, en un cierto modo de expresién poética, cuyo
campo de aceién queda tedricamente reducido al lenguaje,
a la inteligencia y a 1a fantasia.

Podemos sefialar en estas expresiones algunos rasgos
de estilo predominantes, si bien cada poeta canta desde
su propia cosmovisién, desde sus propias circunstancias (un
arte deshumanizado, que prescindiera totalmente de las
condiciones existenciales del creador, se suicidaria a si mis
mo por angelismo'7). Por ello, dice Jorge Guillén aludiendo
a estas filtraciones, particularmente a las del sentimiento:
"poesia bastante pura, ma non troppo'®.

15 Jorge GUILLEN. "Poética., Carta a Fernando Vela”. En: Berardo

DIEGO. Poesia espafols contempordnea {1801-1934). Madrid. Taurus,
1959, p. 343.
18 Rima V., Su Gltima estrofs es definitoria: "Yo, en Fin, soy

ese esplritu,/desconocida esencia,/perfume misterioso/ de gque
es vaso el poeta”.

17 Cf, Jacgques MARITAIN. Op. cit. p. 1B,

I8 En: Gerardo DIEBO. Op. cit. p, 344,
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Enunciaremos algunos de sus caracteres estilisticos'®.
Ellos son, en el plano seméntico y morfoldgico: la abundan-
cia de sustantivos abstractos {"espacio”, "compaiiia", "sole~
dad", "presencia"); la escasez de verbos que, cuando apare-
cen, son f{recuentemente intransitivos o reflexivos. Con
respecto a los adjetivos, los pocos que se utilizan no son
decorativos sino portadores de juicios sintéticos: la misidn
de la lengua ya no es adornar, sino desnudar; las cosas estan
presentes en esta poesia, pero no en su objetividad sino en
la indagacion lirica de su esencia: el nombre importa mds
que la cosa en si.

"La condicién previa para la pureza poética es, pues,
la desobjetivizacion"2? . Un claro ejemplo de esta tenden-
cia es el poema "Los nombres", de Jorge Guillén.

...................................

“3Y las rosas? . Pestanas
Cerradas: horizonte
Final. ;Acaso nada?
Pero quedan los nombres. 2!

El adjetivo deja, con frecuencia, de aportar un matiz
analitico al sustantivo y "se convierte en un elemento nue-
vo que establece con el nombre una relacién nominal entre
dos realidades, a veces bastante alejadas una de otra"?%
"atoénita Iluz", "beato silldon", "ahinco cabizbajo" (creemos
gue en estos ejemplos de Guillén se da frecuentemente un
expresionista desplazamiento calificativo que va del sujeto

19 Me bassré principalmente en Antonio BLANCH. "El arte poética
de”la poesia pura espsiolsa", En: op, cit. pp. 117-143, Véase tam-

bidn Gustav SIEBENMANN, "Poesfs pura". En: Los estilos podticos
en Espada desde 1900, Madrid. Gredos. 1973. pp. 240-255,

20 Hugo FRIEDREICH, Op. cit. p. 214,

21 En: Céntico. Us., ed. Buenos Aires, 1950, p. 26. Recordemos
también los versos de Juan Ramén Jiménez. “Intelijencia dame/el
nombre exacto de las cosas", Eternidades [1918-1917]).

272 Antonio BLANCH. Op. cit. p. 1290.



72 , Gloria Videla de Rivero R.L.M. 19 (1986}

al objeto).

Entre los tropos, es frecuente la imagen que Blanch
llama "de conocimiento", ya que la experiencia poética es
un medio de conocimiento del mundo. Segln su definicion,
el tipo de relacidn que se establece "entre la imagen y el
objeto viene dada por la semejanza de las intuiciones claras
y totalizadoras de ese objeto y esa imagen", por ejemplo,
la relacion "Universo-Rosa" o la relacién "fuentecita cam-
pestre-surgir suavisimode origenes" ("Tiempo libre", de Gui-
11én). El plano imaginario aclara y da una dimension inteli-
gible al plano real. Su gestacién proviene de un sentir liri-
camente el mundo, penetrédndolo por un conocimiento ma-
yor.

En cuanto a la sintaxis, son frecuentes las construccio-
nes nominales:

“El espino en la tarde lila
amarillo encendido.
El cielo malva, cardena, frio.” 23

También abundan las formas interrogativas: ";Pureza,
soledad?. Alli. Son grises"?4, las formas exclamativas: ";Pa
labra mia eterna!"25; los esbozos de frases: "Octubre era
noche"28; el asindeton, la elipsis...

La poesia pura en Hispanoamérica

Esta poesia, también "bastante pura ma non troppo”,

23 Mariano BRULL. "18. El espino en la tarde lila"”., En: Poemas
gn_menguante, Perfs, Le Moil et Pascaly. 1928. s.p.

24 Jorge GUILLEN, "Esos cerros", en: Céntico, ed. cit, p. 3086,

25 Juan Ramdn JIMENEZ. "Palabra mia sterns". En: Eternidades’
{1916-1917], En: Antologia podtica. 3a, ed, Buenos Aires, Losada,
1966. p. 259.

26 Del poema 9@ del libro Presagios (1923) de Pedro SALINAS [Pge-
sfas completas. Madrid, Aguilar, 1956, p. 8},
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se manifiesta en varios autores latinoamericanos. Para nues
tros fines, centraremos nuestra doptica en Cuba, va gue en
este pais se dio un movimiento de "poesia pura" de gran
valor e importancia. Mariano Brull (1891-1956), que habia
sido diplomético en Paris y amigo personal de Valéry, vuel-
ve a su patria e introduce alli la nueva poesia, a través de
sus Poemas en menguante (1828)27. Brull es adelantado
de una tendencia que estard representada, entre otros?®,
por Emilio Ballagas (1908), con su Jdabilo y fuga (1931) y
por Eugenio Florit (1803) con Trépico (1930), Doble acento
(1937) vy Reino (1938)29, Por su carécter de iniciador, por
pertenecer sus Poemas en menguante a la década que estu-
diamos y por la confluencia que se da en &l de "poesia pura®
y otras tendencias vanguardistas, examinaremos algunos
poemas de Mariano Brull.

La poesia pura comienza a manifestarse en Cuba, co-
mo hemos adelantado, de un modo simultdneo al vanguardis
mo ludico e iconoclasta. Este irrumpe en la isla, segin ge-
neralizada opinién de los criticos, a partir de la creacidn

27 Escribid., ademds, Quslgues poémes (1925), Canto redondo
[1934]. Podmes (1839). Sélo de rosa {1941])., Temps en peine
[t9501. Riern que [1954].

28 Martha LINARES PEREZ incluye en su libro La poesia pura en
Cuba a Juan MARINELLO {1898). a Oulce Maria LOYNAZ (1903). a Ra-
mén GUIRAD (1908-1949), a Silverio DIAZ DE LA RIONDA (18023,

s Rafael GBARCIA BARCENA (1907-1961) y a Juan CARVAJAL Y BELLO
[1914-1958). El critico Efrein BARRADBAS agrege 2 esta liste los
nombres de Cintio VITIER y de algunos de les poetas menores de
su genaracidn. (GF. Efrain BARRADAS. “Nots sobre le poesia pura
en Cubs“, En: Cuadernos Hispanoameriganas, n° 326/27. Madrid

ag. set. 1877. pp. 468B8~4B1],

29 Sus libros posteriores: Cuatro poemas (194d). Poema mio
€1947), Conversacién a mi padre (1940], Asonante Finsl (1950},
Asonante final y otros posmas [1855}, Antologia poética [(1958),

Hébito de esperanza (3956), Siete poemas({1880) y Antologis pendl-
tims {1870), trascienden los limites de la tendencis que estudia-
mos,
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de la revista de avance (1927-1930)39, que serd su principal
medio de expresion al publicar tanto ensayos teéricos como
poemas de clara inspiracién ultraista. Junto a ellos, y va
durante el primer afio de publicaciéon de la revista, apare-
cen poemas que pertenecen al aun inédito Poemas en men-
guante. Ya en mayo de 1927 aparecen, bajo el titulo de
"Poemas en menguante", los poemas: "7 Yo me voy a la
mar de junio”, "15 La palma real", "28 La catedral", "33
El polvo-ceniza etérea” y "20 La divina comedia"3',

En "La catedral" predomina la intencidén de juego y
novedad expresiva, que aproxima al poema m4ds al ultraismo
que a la "poesia pura™:

“La catedral engarzada en el ojo
-cubista-
del vitral azu! y rojo
gira, -anillo de Saturno-
al sol que muere en un guirio.
El fondo: campo de armifio.”

La descripcion de una catedral que se destaca en el
fondo de un paisaje nevado aprehende, probablemente, una
vivencia europea. Sin embargo, el objeto pintado se desrea-
liza por varios procedimientos: se altera la relacidn entre
el todo,la catedral,y la parte, el vitral, al convertirlo ~-me-
taforizado en un ojo- en el centro estructurante del edifi-
cio. La alteraciéon se logra por el participio metaférico:
engarzada, por la brillantez de los colores del vitral {azul

30 Fue fundads por el grupo integrado por Jorge MANACH, Juan MA-
RINELLD, Francisco ICHASO. Alejo CARPENTIER y Mart{ CASANOVAS,
Los dos (Oltimos Fueron luego sustituidos por Félix LI1ZASO y José
Z. TALLET. Sobre est3 revista véasse: Cerlos RIPOLL. "La Revista
de Avance [1027-1830), Vocero del vanguardismo y pértico de la
revolucién®, En: Revista Ibercamericansa., Vol., XXX, n°® §8. Pitts-
burgh, jul-dic. 1964, pp. 261-282,

31 En: Revista de avance, n°® 5. Santiago de Cuba, 15 de mayo
1927. pp. !18-111. Los ndmerps gue preceden & los poemas son los
mismos dque figuran en el libro,
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¥ rojo}, que en contraste con el blanco del fondo pasa a un
agresivo primer plano en nuestra perspectiva; por el adjeti-
vo cubista, que sugiere descomposicion, fragmentacion y
reordenamiento intelectual de los elementos contemplados
y plasmados en un cuadro. La comparacién de la catedral
con un anillo es caprichosa o insélita, producto de una in-
tuicion circunstancial que deriva de la sobrevaloracidn del
vitral con respecto al conjunto: éste es a la catedral lo que
una pledra preciosa es a un anillo. Este inusual modo de
relacién entre el planc imaginario y el real responde a la
preceptiva creacionista o ultraista. El guifio de un sol hu-
manizado -la personificacién es un recurso también frecuen
te en el ultraismo- pone un tono ludico en la composicion.
Es éste el poema mds vanguardista entre los que constitu-
ven el libro; su cromatismo, ademads, lo hace resaltar entre
los otros, que generalmente crean atmoésferas luminosamen
te blancas.

Anticipdbamos que la poesia de los Poemas en men-
guante es predominantemente serena, casi marmérea, cal-
ma, beata. Su lectura trasmite una sensacidén de soledad,
de blancura, de paz, de silencio, de calmos paisajes capta-
dos en su esencia lirica, de distancia y cercania a la vez,
de interioridad v objetividad ambiguamente enlazadas ("Yo
estaba dentro v fuera -en la mirada..."3? o "All, -en lo
mio, en mi- estaba el paisaje..."?3).

En "Alld arriba" pueden verse algunos de estos rasgos:

“Huia en el huir de mi mirada:
-aire en el aire, agua en el agua-
desaparecido
en lq orilla mads clara de silencio.
jtodo arriba! en la paz fragosa y agria.

32 De Temps en peine (1950),

33 Poema 3. 8n: Poemas en menguante,
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(Cielo inconcluso. El aire sin contornos
Todo el paisaje. Lejos. Cerca.
El dia en todas partes).

Oreado de péirea soledad
cristal deshecho de silencio helado
cerca de lo distante: penetraba
va lejos de lo lejos para siempre.”

El contemplador del mundo huye hacia las alturas des-
dibujando su yo en lo contemplado, la delimitacion sujeto-
objeto casi se anula:"Huia en el huir de mi mirada...". El
poeta y su poesia orientan su proa a lo inasible: "cielo incon
cluso” y buscan la pureza (la liberacion de lo circunstancial,
de lo anecddtico, de lo sentimental) por varias vias de des-
realizacion, por ejemplo la va mencionada ambigiiedad en
las relaciones espaciales: "Lejos. Cerca (...) cerca de lo
distante: penetraba/va lejos de lo lejos para siempre’. La
atmoésfera lograda es de claridad v silencio (sugerida en
varios versos v explicita en el cuarto v en el octavo), de
soledad -afirmada por ese adjetivo "pétrea", que establece
una relacién nominal entre dos realidades convencionalmen
te no proximas -y de paz. Sin embargo, luz v paz -a seme-
janza de la voluntad de afirmacidn vital de Jorge Guillén-
deben librar un combate de fondo: la paz es "fragosa v
agria”, la soledad es "pétrea" (el valor del adjetivo se acla-
ra con la lectura del poema 24: "piedra, -mufion de alas”
es decir, lo imposibilitado de volar); el cristal estd "des-
hecho', el silencio es "helado". El deseo ascensional se le-
vanta sobre su farrago v sus amarguras.

Los rasgos de estilo, sin perder la insercidén en un mun-
do poético personal, coinciden muchas veces con los va
enunciados para otras manifestaciones de esta tendencia
hacia "la poesia pura": pocos verbos en modo personal (sélo
dos: "huia" v "penetraba'); exclamaciones: "jtodo arriba!";
estilo casi telegrafico por lo eliptico v asindético: "Lejos.
Cerca. El dia en todas partes"; predominio de sustantivos
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abstractos: "silencio", "soledad", "paz"...

Otros caracteres estilisticos de Brull, verificables en
éste y en otros poemas son: la abundancia de construccio-
nes parentéticas, con valor de aposicién, a veces metafori-
ca: "as flores, -invisibles serafines suspensos-"3%, general-
mente ordenadas a la definicién de los seres, a la captacion
de sus esencias o de sus simbolismos3%. También aparece
en forma reiterada el oxvmoron, tan expresivo de su mundo
ambiguo, de 1imites mutables: "céarcel fluida", "eternidades
nuevas"3® "eternidad muriente"37, "lejano proximo" 38,

Con respecto a las imégenes, abundan las que hemos
denominado "de conocimiento", con tendencia a la defini-
cion. Por ejemplo en el poema 7, enmarcado por dos estro-
fas que tienden al canto, con ritmo y ecos de la poesia tra-
dicional, las estrofas centrales procuran presentarnos un
mar cuva captacion no se queda en lo sensorial, a pesar
de que su color y sus formas son descriptas, sino que se aso
cia con experiencias culturales llegando asi a "la descrip-
cion referencial”, por medio de relaciones musicales, geo-
métricas, pictéricas, historicas y mitologicas:

A Alfonso Reves
“Yo me voy a la mar de junio
a la mar de junio, nina:
Lunes. Hay sol. Novilunio.
Yo me voy a la mar, nina

A la mar canto llano del vigjo

Palesirina -
34 Poema 25: "En el aire estén ias flores, -1nvisibles-" .
35 Por ejemplo, el ya mencicnado poema 24: "Piedra -muddn e
alas".
36 lbid.
37 Poemsa 2: "r3yo de luz que alcanza".

38 Poema 9: "Ojos viejos".
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Portada arniil y pirpura
con caracoles de nubes blancas
y olitas enlazadas en fuga.

A la mar, cefiidor claro.

A la mar, leccidén expresiva
de geometria clasica.-
Carrera de lineas en fuga
de la prisién de los poliedros
a la libertad de las pardbolas.
-Como la vio Picasso el dorio-
Todavia en la pendiente del alma
descendiendo por el plano inclinado.

A la mar barbara ya sometida
al imperio de Helenos y Galos;
no en paz romana esclava
con todos los deseos, alerta:
grito en la lira apolinea.

Yo me voy a la mar de junio
a la mar, nifia
por sal, saladita. . .
- Qué dulce! "

Este poema es un claro ejemplo del deseo de bellezainte

lectiva que caracteriza a Brull. Encontramos una actitud
poética similar en el poema 34, en el cual la descripcion
del mar v de su entorno se hace principalmente por medio
de referencias pictéricas:

“Tras de este plano rosa Picasso
-playa coraling- el mar.
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El mar, -azul polvoso
y fugitivo de Foujita- vientre de loba
erizado de senos.

Dos olas, -hermanas siamesas-
se tumban con un haz de signos de
infinito.
El cielo, -llamaradas de Viaminck.
se pasma en gris.

De miel de sol y de verde de luna
dos potros encabritados de Chirico
pacen al unisono
ramas transparentes
del drbol ambulante del viento.”

La descripcion paisajistica lograda ha perdido objetivi
dad, es un paisaje figurativo "creado", no desprovisto de
formas ni de colores semejantes a las reales, pero sin em-
bargoe desrealizadas. La ultima estrofa, sobre todo, crea
una atmésfera casi surrealista, por la alusién a Chirico,
por los no convencionales colores de los potros v por esa
hiperartistica imagen final: "pacen al unisono/ramas trans-
parentes/del arbol ambulante del viento".

A pesar del propésito de "no circunstanciacion”, presen
te en esta poesia, la realidad cubana se filtra en algunos
de sus elementos: ante todo, la reiterada presencia del mar
(poemas 7, 8, 13, 15, 19, 34, 37...), la palma y el so} ardien
te (poema 15), la humedad v la lluvia (poemas 16, 26, 36...).

En la busqueda de sacudir la servidumbre a contenidos
no poéticos, de diferenciar el lenguaje poético del comun,
llega "a poesia pura" a la poesia-musica, compuesta por
palabras o sonidos con escasa o nula significacion logica.
En esta linea esté el poema "Verdehalago", pariente de la
famosa "jitanjafora" cuvo origen narrara Alfonso Reves39:

39 CF. Alfonso REYES., "Las jitan;&foras”., En: La experiencia li-
teraria. Buenos Aires, Loseda, 18532. pp. 163-16k,
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* Filiflama alabe cundre
ala alaltinea alifera

alveolea jitanjdfora

liris salumba salifera (. . .)”

El poema 16, "Verdehalago", como nota Alfonso Reyes
"no se dirige a la razén, sino mas bien a la sensacién y a

la fantasia'40:

“Por el verde, verde
verderfa de verde mar
Rr con Rr.

Viernes, virgula, virgen
enano verde
verduleria cantdrida
Rr con Rr.

Verdor y verdin
verdumbre y verdura.
Verde, doble verde
de col y lechuga

Rrcon Rr
en miverde limén
pajara verde.

Por el r)erde, verde
verdehalago himedo
extiéndome.- Extiéndete.

Vengo de Mundodolido
y en Verdehalago me estoy.”

El ritmo, las aliteraciones con sonidos suaves v acari-
- I . » -
ciantes (liquidas), alternando con oclusivas, el juego envol-

40 Ibid. p. 15B.
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vente de los verdes, con antecedentes en Juan Ramén Ji-
ménez v en Garcia Lorea, ciertos toques reminiscentes de
las tradicionales rondas infantiles de origen popular espafiol
("Estaba la pdjara verde/sentada en un verde limoén...") que
también inspiraron a Lorca:

“(...) Debajo de la hoja
de la lechuga
tengo a mi amanie malo
con calentura. ™!

v ese final sugerente de una feliz repatriaciéon: "Vengo de
Mundodolido/y en Verdehalago me estoy”. En este poema
muestra Brull la capacidad de sugestion sensorial de su pa-
labra, asi como en los anteriormente comentados prueba
su deseo de belleza intelectiva.

Brull continuard fiel a la linea de la poesia pura hasta
su (ltima obra, mientras que, para los otros autores mencio
nados, esta tendencia constituird sélo una etapa de su evo-
lucién. Ahos después, rememorard Eugenio Florit: "La poe-
sia pura" fue para nosotros, en Cuba, un regreso a la sere-
nidad (...). Y aunque aquella pureza, segun hemos advertido,
no pudo continuar asi por mucho tiempo, va que la vida mis
ma se ha encargado de impurificarnos un poco, (...) si dio
entre nosotros, en Cuba, un ejemplo de persistencia: el de
Mariano Brull'2,

4] Federico GARC1A LORCA. "Casntares populares®™: “las Lres hojas”,
En: Obras compietas. Ya, ed., Madrid, Aguilar, 1980. p. 5B3.

4? Eugenio FLORIT. "Marisno B8rull y la poesis cubana de vanguar-
dia", En: Movimientos literarios de wvanguardia en Ibercamérica,
ed. cit. p. B0,






