TzverTaN TopoOrOv: Introduction d la littérature fantastique. Paris, Seuil, 1970,

Nos encontramos ante el primer libro que establece de una manera metédica
y completa un estudio de la literatura fantéstica como género literario. En el
primer capitulo el autor establece la dificultad del estudio cientifico de la litera-
tura en general; estudia en particular la teoria del sabio critico americano N.
Prye a la que desmenuza y critica. Fijados los limites y las inevitables deficiencias
de la eritiea literaria, Tedorov define lo fantdstico como la duda experimentada
por un ser que sélo conoce las leyes naturales, ante un acontecimiento en aparien-
cia sobrengiural. El ser que debe experimentar ineludiblemente esa duda es el
lector, aunque muy a menudo participe de ella un personaje. El lector adopta una
actitnd ante el texto y rechaza tanto una lectura alegérica, como una poética, es
decir, no representativa de una realidad material. Estas tres caracteristicas, duda,
ser que duda y apariencia de sobrenatural, se inscriben en la obra desde tres aspee-
tos: werbal, referido al punto de vista; sinfdctico, referido a lo que comGnmente
se llama composicién y semdniico referido a los temas. No siempre el lector
sale de la duda, pero a menudo lo hace el personaje que sale entonces del
campo de lo fantistico y admite o que los hechos entran dentro de las leyes na-
turales y entra entonces en el género de lo extrafio, lo inusitado, o, por el contra-
rio, admite que los acontecimientos son sobrenaturales y se adentra en el género
de lo maravilloso. Esto hace de lo fantéstico un género siempre evanescente. Sefiala
el antor luego los limites entre poesia y literaturs fantéstica; dice que la poesia
es fundamentalmente no representativa vy que, en cambio, debe necesariamente serlo,
implica por lo tanto la ficeién, aunque, dice, existan antologias de poesia fantds-
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tica. Bl limite entre lo alegdrico y lo fantéstico estd sefialado por el hecho de que
lo alegérico admite un sentido segundo que explica el texto, en cambio, por defi.
nicién, la definicién de Todorov al menos, lo fantistico deja de serlo en cuanto
puede ser explicado, pues lo que lo caracteriza es el estado de duda.

El capitulo quinto estd consagrado al estudio de ciertas téenicas que se impo-
nen & la literatura fantistica: la del narrador representado, por ejemplo, mis
apto que el omnisciente para mantener el estado de duda, persomaje capaz de enga-
fiarse y que facilita la identificacién lector-narrador. La irreversibilidad de la lee-
tura, obvio en este tipo de temas cuyoe fundamento es la duda, lo mismo que en
las novelas policiales o en lag bromas.

El estudio de los aspectos seménticos o teméticos se inicia con un interesante
planteo acerca del estudio de la temética literaria en general. Clasifica luego los
temas fantisticos en dos grupos: los temas del yo y los del . Los primeros se
refieren esencialmente a la estructuracién de la relacién sujeto.objeto, en términos
freudianos a la relacién percepcidu-econciencia, Se rompen los limites entre el mun-
do figico y el espiritual ¥ surge una causalidad de tipo fantéstico v sobrenatural
que se convierte en un pandeterminismo. A la vez se produce una transformacién
del tiempo, que parece suspenderse, y del espacio, que pierde su estructuracién es-
table. Los temas que se rednen en este grupo —metamorfosis, multiplicacién de la
personalidad, etc.— tienen estrecha relacién con las experiencias de los psicéticos,
los drogados y los infantes de muy corta edad. Los temas del ## estdn relacionados
con la sexualidad y muy especialmente con sus formas excesivas. Se los encuentra
representados muy a menudo por el diablo y expresados en términos de vielencia
y crueldad. También la muerte, los caddveres, el vampirismo, la vida después de la
muerte estdn ligados con él 8i los relacionados con el primer grupo correspondian
a una estructura interna peculiar del sujeto, en éstos entran en cuestién las relacio-
nes entre los humanos, la posesién del hombre por lo que puede llamarse sus ins-
tintos y se resuelven siempre en aceién, Podrian lamarse también temas del dis.
curso asi como los primeros temas de la mirada, por ser el lenguaje, forma por
excelencia, el agente estructurador de las relaciones entre el hombre y los otros.

De la seméntica deduce Todorov las funciones de lo fantdstico. Social: un mo-
do de expresién de ciertos temas tabd que no se osaria expresar de modo realista,
sea por una censura institueional o por una interma, Eso explicaria el auge de Ia
literatura fantastiea en el siglo XTX, anterior al psicoandlisis. Desde un punto de
vista estrictamente literario, lo fantdstico tendria una triple funcidn: pragmdtica,
mantiene el suspenso; semdntics, deseribe un universo fantastico que no tiene exis-
tencia fuera del lemguaje y por fin, sinfdotice por cuanto la intervenmeién de lo
sobrenatural produce el desequilibrio mnecesario para el nacimiento de la aceibn y
por lo tanto del relato. La funcién de lo fantdstico en si mismo, es decir, la duda
entre lo real y lo maravilloso corresponde en el fondo, concluye Todorov, con la
literatura que va més alld de la dicotomia real-imaginario. En el siglo XX (Xaf-
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ka) mog encontramos ante una generalizacién de lo fantéstico, ¢l mundo del libro
¥ el del lector estdn incluidos en €1, lo que antes era ewcepcion se hace ahora regla.

La obra concluye con una bibliografia breve, pero fundamental sobre el tema.
Nos encontramos ante una obra fundamental sobre el tema de la literatura fan-
téstica y ante un ejemplo de rigor y claridad en el estudio de los temas literarios.
Su autor, discipulo de R. Barthes, perteneece al grupo de jévenmes que dentro de
la Iinea del estructuralismo se propone iniciar la renovacién de la critica francesa,

Marfa CeLIA DABRE
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