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CLEANTES. HIMNO A ZEUS

Beatriz Ardesi de Tarantuviez

Cleantes (KAedvdng) de Assos llegé a Atenas hacia el 280
(habia nacido. en 331), afio en que el imperio de Alejandro fue
definitivamente repartido. La ciudad dependié de los reyes de
Macedonia. Sin embargo, un nacionalismo a veces extremo mantuvo
viva la nostalgia de ciudad libre. Las luchas pasadas para mantener la
libertad fueron evocadas por un joven estoico, discipulo de Zendn:
Cremoénides, que se convirtid en lider del movimiento y logré que se
declarara la guerra a Antigono Gonatas, también estoico. La guerra
cremonidea comenz6 en el afio 266, fue un llamado a la libertad de los
griegos, y si al principio Atenas tuvo aliados, muy pronto quedd sola y
en 261 tuvo que rendirse. Antigono suprimié para siempre la autonomia
que hasta ese momento habia tenido Atenas y la ciudad dejé de tener un
papel relevante en politica, pero seguia manteniendo su prestigio. Los
reyes iban alli a buscar su consagracién y se sentian sumamente
orgullosos de recibir el titulo de 'dioses’ 0 *héroes'. Atenas era el centro
de la cultura griega y sede de las escuelas filosoficas. De hecho una de
ellas, el estoicismo, desempeiiaria un papel relevante durante varios
siglos, no s6lo como expresion filoséfica, sino como un sistema de ideas
que influyo en el quehacer politico y juridico.

Cleantes se acercé a Zenén, fundador de la Ztod, y fue el
discipulo més fiel. Siguié sus ensefianzas durante 19 afios, hasta la
muerte del maestro en 262, mantuvo su doctrina y la explicitd. Lo
sucedié en la direccion de la escuela hasta el afio 232, cuando se dejé
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morir, diciendo que "ya tenia hecha una parte del camino" (Didgenes
Laercio, "Cleantes", VII, 176), pues los estoicos se plantearon la muerte
voluntaria. Sostienen que "El sabio tendré razén de quitarse la vida por
su patria, por sus amigos y también si tiene sufrimientos insoportables,
ya por haber sufrido mutilaciones o por padecer una enfermedad
incurable” (Didgenes Laercio, VII, 130). El estoico se pregunta
(debemos o no conservar la vida? Sera segiin se viva conforme o no a
la naturaleza, contestan. El insensato debe vivir y satisfacer sus
inclinaciones, é1 no es feliz, en cambio el sabio, pleno de felicidad puede
morir. "...a veces es un deber para el sabio quitarse la vida, aunque sea
felizz y un deber para el insensato vivir, aunque sea desdichado"
(Cicerén, De finibus, II1, 60). Es decir, el sabio puede preferir abandonar
la vida.

Si bien es dificil a veces asignar a cada filésofo del estoicismo
antiguo sus propias sentencias (Séneca, por ejemplo, decia: "imagina por
un momento que nosotros quisiéramos separar del montén cada una de
las sentencias: ja quién las asignariamos? ;A Zenén, a Cleantes, a
Crisipo, a Panecio o a2 Posidonio? Séneca, Epist., XXXIII), sin embargo
podemos acercarnos a la individualidad del pensamiento cleantico. De
¢l nos quedan unos 150 fragmentos que nos transmiten Plutarco,
Clemente de Alejandria, Diégenes Laercio , Estobeo. Entre ellos figura
un importante poema de unos 40 versos, conservado por Estobeo y
conacido en 1829: "El Himno a Zeus". Las obras perdidas de Cleantes
trataban sobre 16gica, dialéctica, ética, fisica, historia de 1a filosofia y un
mepi tod montod, conjunto de estudios homéricos.

Segin un texto de Estobeo (Eclogarum,Il, 75: S VI1179), para
Zendn, el fin, soberano bien (10 8¢ t&Aog) es {1jv dporoyouvuévwg,
vivir conforme a, de acuerdo consigo mismo, pues los hombres que
viven en desacuerdo con ellos mismos son infelices. Pero considerando
que esta férmula era muy breve, Cleantes la amplié: (ijv
opolLoyouvpuevwg T pUoer, vivir conforme a la naturaleza. El vivir bien
es vivir conforme a la naturaleza. Esta férmula expresa la necesidad de
la coherencia racional, recuerda el ideal socratico, pues la coherencia
racional es esencialmente lo que busca Sécrates en los didlogos. Es
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necesario mostrar al hombre insensato o malvado que él no vive de
acuerdo consigo mismo, que no tiene una nocion exacta de la virtud, que
su vida es desordenada. S6lo la vida del sabio es coherente.

Luego Crisipo va a ampliar el concepto de la siguiente manera:
(v xat’ éumerpiov TV @Uicer cvpPartvéviwy, vivir segin la
experiencia de las cosas acaecidas conforme a la naturaleza.

La sentencia de Cleantes "vivir conforme a la naturaleza”
significa vivir conforme a nuestra naturaleza de seres racionales. Es
encontrar 1a razén que penetra la naturaleza toda y que se confunde con
Zeus, ordenador de todas las cosas. Lo propio de la razén es el acuerdo
con ella misma. El hombre que asegura su coherencia interior hace nacer
en si la vida racional y por lo mismo su acuerdo con la naturaleza.
También Heraclito, en quien los estoicos vieron un predecesor, expreso
"Ser sensato es.la maxima virtud, y es sabiduria decir la verdad y obrar
de acuerdo con la naturaleza” (frag. 112).

La razén humana no es distinta de la raz6n universal y ésta se
identifica con la ley divina, de tal manera que seguir ésta es unirse a la
naturaleza. Una sola es la sabiduria y consiste en conocer <l
pensamiento, yv@unv, que gobierna el todo mediante el todo. Entonces,
para Cleantes, los hombres son de origen divino y esto se nota por ese
elemento divino que es el AGyog que se caracteriza por la palabra
articulada. '

Cleantes afirma un eterno retorno de lo igual, renovacién de la
doctrina de Heraclito segin la cual el mundo en perpetuo cambio sigue
una via ascendente y descendente; la primera, la noble, el puro fuego
eterno y la segunda, la innoble, en la evolucién de las cosas que se
desprenden de él. También el alma es ‘soplo' y “vapor'.

Para Cleantes el fuego creador es la simiente, razén seminal,
A6yoc omepuatikdc; todo nace de lo Uno y de la reuni6én de todas las
cosas surge nuevamente lo Uno.

Como para Zendn, sélo es inmortal la razdn, la parte del alma
mas sutil y divina. En cambio, la materia mas grosera del alma es
perecedera y se va perdiendo en lo indivisible, hasta la conflagracién
final (éxwipwo1G).
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Cleantes es adversario de la aspiracion al placer, éste es
antinatural, es contrario al orden racional que reina en la naturaleza, es
un aderezo falso. Si se aceptara el placer como ultimo fin, se
transformaria éste en el rey al que tendriamos que imaginar sentado en
el trono servido por todas las virtudes. Ninguno de los estoicos
posteriores se expresé con tanto rigor como Cleantes. Kl afirmaba que
"del mismo modo que la fuerza corporal es una tension suficiente en los
tendones, asi también la fuerza psiquica es una tensién (T6vog)
suficiente en el juzgar y obrar. Esta tensién en el obrar, junto a la de
juzgar, no puede ser otra cosa que la voluntad”. La fuerza del almaesla
més alta de las virtudes y la llave de todas las otras. Pero la fuerza del
alma y la raz6n no son separables, es decir, inteligencia y voluntad son
inseparables. El mundo fue creado tinicamente para los seres dotados de
razén; los animales son para servir como esclavos a los hombres. Para
los estoicos (y Cleantes sigui6 fielmente las ensefianzas de Zenén) la
razén es un don del sabio, se confunde con la virtud y la sabiduria que
se adquieren por el estudio de la filosofia. Los no-sabios no participan
de la razén. Los hombres desprovistos de cultura no difieren de las
bestias salvajes mas que por el aspecto exterior. Tener sabiduria y virtud
es vivir segiin la naturaleza. La virtud es ensefiable, una vez adquirida
no se pierde.

Estobeo refiere la respuestas de Cleantes ante la pregunta de
cémo uno deviene rico: "Si se es pobre en deseos”. Séneca la recuerda
cuando dice: "El menos pobre de los mortales es aquel que tiene menos
deseos. Es el que puede limitar sus deseos a lo que le es suficiente"
(Epist. CVIII).

Definitivamente Cleantes era una personalidad original. Se
distinguia, por una parte, por su sentido comin y su gusto por el
esfuerzo (su vida admirable est4 llena de anécdotas que nos lo muestran
trabajando duramente en pesados oficios y estudiando laboriosamente
en la Xtod de Zentn); tenia reputacién de ser un espiritu lento y
soportaba "estoicamente' las bromas al respecto, sin embargo fue uno de

los grandes escritores del estoicismo. Por otra parte se distinguia por una
cierta religiosidad filoséfica.



Cleantes, Himno a Zeus 15

El estoico entiende que el mundo donde vive es obra de Dios.
Sélo una naturaleza inteligente puede mover el mundo. Segin el
estoicismo se puede pensar que Dios es el mundo y que el mundo es
Dios. "Dicen que Dios es un ser inmortal, racional, perfecto, inteligente
en su felicidad, incapaz de recibir algin dafio y que gobierna
prévidamente el mundo y cuanto éste encierra; pero no tiene figura
humana, que es autor y padre de todas las cosas" (Didgenes Laercio, VII,
100). El hombre que niega a Dios sélo puede ser un insensato, alguien
a quien justamente falta esa razdn sin la cual ninguna sabiduria es
posible. No participa del Adyog, pues es el Adyog quien gobierna la
naturaleza, quien guia el pensamiento y quien norma las acciones del
hombre honesto. Ademas es de Dios de quien es necesario partir para
comprender la fisica estoica, que halla su consumacion en una teologia
fisica (physicae tamquam apex et consummatio). Para el estoico el dios
supremo y universal no es otro que el mundo, la sustancia del mundo y
la razén del mundo. Los dioses inferiores son personificaciones de
fuerzas naturales conservadas por respeto a la religién popular.

Cleantes llama a Dios TtoAv@vuuog "el de muchos nombres”,
lo asimila al Sol en cuanto el Sol es el regulador del mundo: 10
1fyepovikov tod kéopov. Piensa que el Sol domina el universo y que
es todopoderoso (Cicerén, Academicae quaestiones, II, XLI).

Cleantes distinguié cuatro causas por las cuales los hombres
adquirian la nocién de los dioses (Cicerdn, De Natura Deorum, 11, 5): el
conocimiento anticipado que implica la existencia de dioses que no nos
ocultan del todo sus designios; los bienes que recibimos de la tierra que
implican la existencia de un prodigador de los mismos (motivo
proveniente de la doctrina de Prddico que sostenia que han sido
considerados como dioses, en primer lugar, aquellas cosas que nos
sirven de alimentos y que nos son titiles, como el sol, la luna, los rios,
las fuentes; todo lo saludable ha sido venerado por los hombres); el
miedo ante las catastrofes naturales, que permite a los hombres extraer
la idea de una fuerza celeste que los trasciende (doctrina que tiene su
origen en Demdcrito); y la cuarta causa es la principal: es la regularidad
del movimiento en el cielo, la distincién entre el sol, la luna y todas las
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estrellas, su utilidad, su belleza, su orden; nada es por azar; se debe
entonces concluir que una inteligencia gobierna el universo con un plan
Tiguroso. :

Cleantes nos dej6é un poema admirable: "El Himno a Zeus",
donde exalta el caricter a la vez racional y mistico de la doctrina y es
seguramente uno de los textos cardinales de la filosofia y teologia
estoicas, donde el Sefior del Universo es invocado también como un ser
capaz de inclinarse con benevolencia sobre el destino, etpappévn, de
los mortales insensatos, donde Cleantes trata de distinguir el aspecto
providencial (tpdvoia) del aspecto fatalista del encadenamiento de los
actos. La divinidad es todo a la vez: el fuego creador, la ley racional, el
destino; realidades profundas donde los mitos poéticos y las religiones
civicas no alcanzan méas que aspectos particulares. La forma poética
tiene ciertas ventajas sobre la prosa, asi, por ejemplo, ayuda a recordar
la plegaria,

Para Séneca las sentencias envueltas en versos se graban mas
facilmente en el alma de los ignorantes, en cambio, se oyen
distraidamente si se pronuncian en un lenguaje comin: "Pues como
decia Cleantes, asi como nuestro aliento produce un sonido maés claro
cuando una frompeta, adelgazindolo por la estrechez de un largo tubo,
le hace salir por una boca mas ancha, asimismo con la obligada medida
del metro las sentencias cobran mas estallido y color" (Séneca, Epist.
Ccvi).

Cuando se lee el "Himno a Zeus" detenidamente se comprenden

ciertas ideas que son los lineamientos fundamentales del estoicismo,
sostenidos a lo largo de los siglos.

* La idea de un dios de razén garante de la ley del mundo, y de
un mundo penetrado de razén, obediente a la voluntad divina.

* La idea de una identidad entre la razén y el fuego. Del fuego,
servidor de dios, autor y ordenador de todas las cosas, elemento cosmico
y principio vital del Universo, cuyo simbolo, como para Heraclito, es el
rayo: "El rayo gobierna todas las cosas" (frag. 64); es la expresion del
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poder invencible de Dios. Porque hay un fuego que consume, pero
también hay un fuego corpéreo, vital y saludable, que todo lo conserva,
nutre y hace crecer; el sol se parece a este fuego (Cicerén, De Natura
Deorum, 11, 40, 41). Fuego que "al avanzar juzgara y condenara todo"
(Her4clito, frag. 66).

* La idea de que es por la fuerza, la fuerza del fuego, que dios
ha puesto el mundo con la razén, proporcionando lo que no estaba con
proporcién, ordenando lo que estaba sin orden, haciendo concordar
donde habia discordia, equilibrando los bienes y los males. Asi se ha
constituido una razén del mundo, donde la razén divina y la humana
pueden encontrarse. Idea que recuerda a Heréclito, para quien los
contrarios son el principio de todo y su oposicién es el motor de la
naturaleza. Ellos son llamados a sustituirse los unos a los otros en un
perpetuo devenir, donde se acuerdan segtin una ley de armonia que es la
razén misma de dios. Una organizacién tal, Siekéopunaig que pone
todas las cosas en su lugar conveniente y segin las proporciones
armoniosas, es una obra de justicia, destinada a servir de modelo y de
ley para la justicia que los hombres tendran que hacer reinar.

* La idea de la libertad humana que nos es atestiguada por la
locura misma de los hombres. Si es seguro que la insensatez de los
hombres no es obra de dios, es igualmente seguro que su virtud no es
tampoco su obra. Depende el hombre ser sabio y virtuoso como depende
de él ser insensato o malvado. El riesgo de la locura y de la maldad es
el reverso y contrapartida del riesgo de la sabiduria y de la virtud. Tal es
el principio de esta alianza de los bienes y de los males que compone el
universo humano.

* La idea del peligro que representan las pasiones y del
mecanismo por el cual nacen. El hombre apasionado deja el camino de
la recta razén que le conduciri a la vida feliz, cediendo al atractivo de
los placeres que lo desorientan y lo llevan fatalmente a la ilusién y a la

desgracia.
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* Laidea del lazo de razén y piedad que debe unir a los hombres
y a los dioses.

* La idea del paraiso estoico, donde los espiritus de los hombres
y de los dioses viven en la conciencia de la felicidad de la razén comtin
" ..pues todas las leyes humanas se alimentan de una, la divina; ésta
manda cuando quiere, basta a todas y las supera" (Her4clito, frag. 114)

El Himno, ademas proporcioné un tipo clasico de plegaria y
adoracion’ consistente en loas y agradecimientos. En él el destino
aparece como el orden divino que infringen s6lo los malvados, que
manifiesta la sabia voluntad de un dios supremo y personal al que uno
se dirige con emocién, como a un padre y a un salvador. En él el fuego
solar no es el fuego devorador (consumptor omnium), sino el calor vital
y bienhechor de un ser animado.

También en Cleantes pueden adivinarse las lineas teoldgicas
demostrativas de la existencia de Dios: la prueba teleoldgica y 1a prueba
cosmoldgica. Entre los motivos para creer en Dios, Cleantes cita la
finalidad de la naturaleza segiin el argumento de la perfeccién. Hay una
gradacion de valor entre los distintos seres vivos; el hombre no puede
ser la culminacién de la misma, porque es imperfecto, débil y necesitado
de ayuda. El ser perfecto y éptimo debe ser no sélo superior al hombre,
sino también de toda virtud, inmune a cualquier vicio; como tal, ese ser
no puede ser sino Dios.

El movimiento regular y normado de los astros es demostrativo
de la existencia divina. Pero Cleantes adhiri6 a la teoria geocéntrica y
sostuvo que Aristarco de Samos, su contemporaneo, autor de la
explicacién heliocéntrica del universo, tendria que haber sido enjuiciado
por impiedad, &oéPeie por haber puesto en movimiento el hogar del
cosmos. Pues €l ensefia que el cielo esté quieto, y que la Tierra gira en
una érbita inclinada y se mueve al mismo tiempo alrededor de su eje.

Cleantes fue un hombre singular. En el marco de una ciudad
intelectualizada donde otrora se habian despreciado las actividades
bandusicas, €l trabajé laboriosamente con sus manos para pagar sus
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estudios. De inteligencia lenta segilin sus contemporaneos, llegé a
expresar claramente las ideas principales de una filosofia cuya influencia
llega hasta hoy; con ello queda demostrada la existencia en la historia de
ciertas ideas y estructuras de larga duracién.

Hemos intentado individuar en una expresién del pensamiento
antiguo, la de Cleantes, un esfuerzo por explicar la naturaleza del
hombre, la del universo, la de Dios, y la insita inseparabilidad de las
tres. En cuanto a la idea de superioridad del hombre sobre los otros seres
por su razén, mal comprendida a lo largo de los siglos, pensamos que
esta expresién del pensamiento antiguo influyd en la actual situacién de
peligro del planeta, a causa de los abusos cometidos por el hombre
contra la naturaleza en el continuo histérico.
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RESONANCIAS EPICAS EN EL "HIMNO A ZEUS"
DE CLEANTES'

Elbia Haydée Difabio de Raimondo

"La fuerza de la tradicién hizo que la himnografia oficial, si bien
ya erudita y literaria, permaneciera épica en cuanto al metro y a la
lengua hasta Calimaco, Cleantes, los 6rficos y Proclo"2. Esta aseveracién
de Rafael Cantarella es coincidente en estudiosos de esta tematica.

Pues bien, nuestro prop6sito es comprobar dicha afirmacién
analizando el "Himno a Zeus" de Cleantes de Aso (331-233) para
identificar y analizar los rasgos épicos de estos treinta y nueve
hexametros, uno -y el mas largo- de los nueve fragmentos en versos -
hexamétricos o yambicos- que nos han llegado del sucesor de Zenén en
la escuela estoica. El texto, modelo de plegaria nutrida de profunda
espiritualidad, fue transmitido por Estobeo y recogido por Ioannes von
Arnim en Stoicorum veterum fragmenta. Aunque el segundo director de
la Zrod compuso la mayor parte de su produccién en prosa, en
ocasiones intercalaba versos con la finalidad de dar 'claridad' a sus
reflexiones y sostuvo ademas que la poesia se adecuaba mejor que la
prosa para expresar la verdad sobre la naturaleza divina. "Los estoicos
llegaban al extremo en la utilizacién de los poetas como autoridades™,
ya que los consideraban como genuina paideia.

Segiin Easterling, "es el unico de los estoicos primitivos que
mantuvo serias pretensiones de logro literario™ y su "Himno a Zeus",
que podriamos enmarcar en poesia filoséfica, es oportuno testimonio de
ello. En efecto, ha logrado plasmar su devocién al dios, su fe
inconmovible en el poder universal de Zeus, en un texto artisticamente
concebido, en el que combina armoniosamente la expresion poética con
los postulados teologico-éticos de su escuela.
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Tres veces insiste el fildsofo en la idea de *himno': kaBopviicw
(v. 6), futuro desiderativo ('te celebraré' con el sentido de 'deseo
celebrarte'), pleno de intencion y esperanza; el participio Optvobvteg (v.
37) y el infinitivo Dpvelv: ‘celebrar en un himno', ‘conmemorar’,
significativamente la ultima palabra del texto. Se trata de verbos
denominativos, el primero compuesto de katd, con matiz de
intensificacién, mas Gpvog, cuyo origen es oscuro. jAcaso " Yunv? Lo
importante, y de lo que estamos seguros, es que, a diferencia de los
‘encomios’ que son cantos compuestos en honor de los héroes, los
‘himnos' se emplean para honrar a los dioses (Platon, Rep. X, 607 a;
Leyes VII, 802 a 1). Nétese, ademas, c6mo a partir de la primera persona
singular (xkaBvpviicn), amplia el sujeto responsable en uvovvteg
(relacionado con la primera persona plural apeiBdpuecOa), para
finalizar en el Upvelv, que involucra no solo a Bpotoig sino también a
0vn1ov. En el tercer verso, complementa la intencién de 'cantar un
himno' con el de 'dirigirse', 'nombrar’ y emplea ntpocovdéayv, ‘hacer
resonar la voz', verbo denominativo de a0d1). La misma raiz &Fe1d esta
presente en la forma verbal del v. 6, defcw, 'cantaré'.

Explicitado el primer término, analicemos ahora al destinatario
de este 'Te Deum pagano', como lo llama Gonzague de Reynold: la
divinidad suprema, justo regidor del k6opoc, el prodigador de bienes,
Zeus. Cleantes se dirige a él en dos ocasiones mediante el vocativo Zeb,
en versos 2 y 32, para que no queden dudas de la divinidad a quien
presenta su plegaria. En verso 14 lo llama BaciAevc, 'rey', 'jefe’, y como
rango de Zeus, 'soberano’. En Homero aparece con frecuencia con el
significado colateral de 'jefe' o 'capitan’. Se emplea también con un
sentido religioso. Es el caso del arconte basileus en Atenas. De origen
desconocido, probablemente mediterraneo, Baciiets (micénico ga-si-
re-u) es una de las formas, la mas reciente, para designar al jefe; las otras
son koipavdéc y avof. En verso 34 aparece natep: diferente del
yovelg, que alude a paternidad fisica, el que engendra, mdtep
manifiesta, no ya la potestad de Zeus, sino el afectuoso vinculo filial. Y
en una oportunidad, prefiere el vocablo daipov (v. 15), 'deidad', de la
probable raiz Sai: 'distribuir destinos', dios, pero més frecuentemente
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'divino poder', en tanto 6edg -que aparece en v. 24- denota un dios en
persona. En suma, Zeus, dios, padre, deidad, contribuyen a conformar
el objeto de la suplica. Y es elocuente el hecho de que lo distinga de los
restantes a0dvoror (cf. también Hesiodo, “Epya, v. 16).

El perfil polifacético del dios de los dioses y de los hombres se
completa igualmente con las acciones que realiza: gobierna (xvfinpvév,
v. 2 y xufnpvég, v. 35), pilota (vijo, Od. 111, 283), término marino
extendido metaféricamente, desde Alceo, a conducir, manejar; enel caso
de un hombre, gobernar un pueblo, y en el caso de Zeus, el mundo. El
hecho de regir se refuerza, en cada caso, con un complemento
circunstancial apropiado. Asi, por €j., en v. 2. vépov péta, 'conforme
alaley'yenv. 35, 8ikng péra (apréciese la anastrofe en ambos casos).
Un verbo muy significativo, también aplicado al dios, es katevBiveig,
'diriges en linea recta’, compuesto de katd + £0 + 0Gvw: 'poner derecho',
‘corregir’, 'enmendar’, 'enderezar' en sentido moral ya desde Hesiodo (cf.
vv. 7y 9 del proemio de los “Epye; respectivamente: peta 6€ T’ 100ver
okoMOv, "con facilidad endereza al torcido" e iOUve Oguiotdc,
‘endereza las sentencias"). Ademas, 'ordena el desorden': koopelv, verbo
denominativo de x6opog. Entre los estoicos, por ej., Posidonio DL 7,
139, x6opog es nada menos que ‘el alma del mundo'. Y a estas acciones
se aiiade la de armonizar, ajustar, en el perfecto cuvrjppokag (v. 20).
Es capaz de defender al género humano, y por eso el poeta le ruega:
'salva a los hombres' (&vBpcdmoug pév pvov, v. 33). Otro verbo
interesante es el aoristo imperativo oké€dacov, v. 34, 'disipa’, como
suiplica para que mitigue, atentie la funesta ignorancia inherente al alma
humana. En"Epya, v. 95, esta flexion verbal aparece referida a los
males que derrama Pandora cuando abre el n{Bog. Gracias a Zeus,
ademds, todas las cosas alcanzan su felos (v. 11). También Solén, en
"Elegia a las Musas", v. 17, afirma: "Zeus ve el fin de las cosas", ¢AAc
Zebg navtov épopail TEL0G.

A pesar de ser tan conocida la influencia épica, no deja de
sorprendernos. Han pasado tantos siglos entre las epopeyas y el texto de
Cleantes, y este material se nos presenta pleno de elementos y estilemas
del gran poeta. Desde el metro mismo, en hexametros. Es tan marcada
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la intencidn de continuar la métrica homérica que son inclusive versos
holodactyloi. Obsérvese que, para evitar el temido quinto pie espondeo,
en v. 16, aparece €vi, variante de £v y formada probablemente segin el
modelo de ént, avri, nepl. Advertimos ademas la aplicacién de
licencias tipicamente épicas como la productio epica (é0ovdtoy, v.1),
ya que, aunque el alfa privativum es breve, aqui, sin embargo, es largo
por razones métricas -corresponde al Jlongum del dactilo- y la correptio
epica: vocalis ante vocalem corripitur -"vocal ante vocal se modifica",
por ¢j. en xat (vv. 5y 18) y xakot (v. 22) y &ixq) (v. 39).

Desde el punto de vista lexicoldgico, es abundante la presencia
de palabras de neto cuiio épico. Por ejemplo:

* Comienza la poesia con un vocablo surgido de la épica: kGdiote,
'gloriosisimo’, 'muy ilustre'. Homero aplica este adjetivo a Zeus y a
Agamenén, ambos autoridades maximas en sus respectivas esferas de
influencia.

* En versos 5 y 7, en dos complementos circunstanciales de lugar
colocados al final del verso, se hace referencia a yaiav, tierra. Esta
forma es la mas frecuente en el lenguaje épico, que también conoce la
que mas tarde se impuso, yfi. La relacion entre ambas no ha sido
explicada satisfactoriamente. Se ha supuesto que una tercera palabra,
ala, ha dado lugar a la variante yaio. Homero usa de modo indistinto

los tres términos. Por otra parte, yaiowv esta regida por €nt, en v. 5, que
advierte sobre la omnipresencia del dios.

* El adverbio jonico y poético aiel < * auf-e-i (v. 1), que es la forma
mas frecuente en Homero. La lengua épica conoce también det (vv. 23
y 39)y aiév (v. 21), que son usadas segin las necesidades métricas.

* La forma poética y jonica {det (v. 5), del verbo {Go, alternativa de
Cdo, que en atico se contrae en {@.
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* la particula modal enclitica épica xev en vv. 8 y 25, cuya funcion es
anéloga, aunque no idéntica a &v (v. 36). Por otro lado, ha preferido xev
a ke en el primer caso, por razones eufonicas -impide el hiato-, y en el
segundo, por motivos métricos.

* pdeoot, 'luces', 'astros’, en v. 13, forma nominal que revela dos
caracteristicas épicas, aunque nos interesa resaltar en este momento una
de ellas: Homero usa @pdog y ¢éwg, nunca ¢@g y en los casos oblicuos,
solamente dativo singular @de: y acusativo singular pdeo; en cambio,
en Hesiodo y Calimaco, leemos este dativo plural pdeoot.

* yeyadg, en v. 14, 'devenido', 'llegado a ser'. Participio perfecto poético
(contracto yey&cq).

* En el v. 15, xOovi, ‘'tierra’, particularmente su superficie. Es otra
palabra poética, muy rara en prosa.

* aiféprov, ‘etéreo’, 'alto en el cielo', 'de naturaleza etérea o celeste’, en
v. 16; vocablo usado en la tragedia sélo en las partes liricas.

* En 17, péovoiy, "llevan a cabo”, "cumplen, "obran" < (F)epy,
(FYopy, (F)ey: hacer, esfuerzo de una accion.

* El adjetivo €60A%, 'lo bueno', 'lo favorable', 'lo ventajoso', en vv. 20 y
25, es asimismo un término poético. Este atributo se predica tanto de
dioses, héroes y reyes como de cosas. En relacion con éstas, se opone a
Avypiic, 'funesta', 'lamentable’, que aparece en v. 33. Se contrapone,
ademds, a xaxoioiv en el mundo animado y califica a Biov, la vida
noble que vivirian, en caso de que con inteligencia obedeciesen la ley

comun (ko1vov vouov) del dios.

* xkAUouoy, ‘escuchan', 'atienden', verbo al que se recurre en plegarias
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especialmente. Hesiodo, en Los trabajos (v. 9) escribe el imperativ'o
aoristo 2° kA0, 'presta oidos', a modo de oracién a Zeus altitonante.
También aparece kADO1, en ZI. I, 37, '6yeme’, cuando el sacerdote Crises

implora ayuda de Apolo, y en Soldn, con el mismo sentido, en el primer
distico de su "Elegia a las Musas".

* abtot, 'ellos' (v. 26). Ya en el epos homérico, altdg empieza a ser
utilizado como simple pronombre de la tercera persona y como
pronombre personal es habitual en la prosa jonico-atica. En la mayoria
de los casos, sin embargo, acentia la identidad de los sujetos.

* En el verso 36 hay dos palabras a las que conviene atender: la
conjuncién, en esta ocasiéon con valor final, 6ppa (elidida), forma
poética de 6@pa, y la flexion verbal, apeiodpecda, ‘demos en cambio’,
interesante porque significa 'cambiar uno con otro', ‘hacer en turno o
alternativamente', 'devolver bien por bien pero también mal por bien'. El
verbo y sus compuestos son exclusivamente poéticos y jonicos, pero
aparecen usados una que otra vez en Platon y en la prosa tardia.
Bpotoig, 'para los mortales’, en el verso 38, es raro en prosa y se opone
a @0dvarog o Bedc.

En cuanto al criterio morfoldgico, la mayoria de las
peculiaridades homéricas se dan cita también en este poema. Por ej.:

* Alargamiénto de la primera silaba por razones métricas, el jénico y
poético (v. 5) podvor en lugar de pévor;

* El pronombre jénico-atico, con funcion adjetiva en este caso, &, 'tus'
(v. 37); o€io, en v. 8, con extensién métrica de la primera vocal.

* Falta de contraccion, en Homero en particular y en la poesia épica en
general, caracteristica fonética, cuando hay vocales en contacto. Dicha
contraccién es un fenémeno que aparece poco antes de que los poemas
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homéricos -y épicos en general- alcanzaran su configuracién actual, de
manera que los aedos tenian a su disposicion formas contractas y no
contractas. Cf. aefcn, (v. 6) 'deseo cantar’, esto es, celebrar en canto,
conmemorar, futuro desiderativo. moB@€ov1eg, 'los que desean', 'anhelan’
(v. 23). También, é6via (v.21), participio que en la lengua épica
3 s serp o - k4
presenta siempre la forma bisilabica no contracta. Cf. é@do1v, por wov,
env.22.

* El aoristo épico Aayoveg, 'los que participan’ (v. 4). Es un aoristo
gnémico, designado como 'empirico' por algunos graméticos. Este
tiempo expresa una verdad reconocida pero enunciada como un hecho
ocurrido en el pasado y que deja la interpretacion al emisor.

* Sufijo -Fevt-, presente en la lengua épica, en mvpéevia,
etimolégicamente 'rico en fuego', esto es, 'ardiente’, ‘inflamado’, 'igneo'
(v.10) - referido al rayo del dios.

* Articulo como demostrativo: tod, 'de ti', en v. 11. Recordemos que en
la lengua homérica, el articulo se usa con mucha frecuencia como
demostrativo (€1, éste) y como relativo (el cual, que).

* El dativo plural de la primera declinacién -aiot, el cual adopta
distintas formas (-a.o1, go1, o1, o) hasta el 450 a. C.

* El dativo plural de la segunda declinacion -o161, que alterna en la
lengua épica - y lo hace de manera libre- con una segunda forma en -o1g.
Segtn se sabe, por comparacion con otras lenguas indogermanicas, -oig
corresponde a caso instrumental y -o1o1 a locativo. Cf. vnroiot (v. 3)

y xakoiowv (v.20).

* El dativo plural -ecol en ndviecor (v. 3) y pdecor (v. 13). La
desinencia edlica -ecoy(Vv) es un rasgo morfoldgico caracteristico de la
lengua épica y alterna con -€o1, por razones métricas. En el caso de
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MAVTECOL, una sola sigma hubiera significado una sucesién de tres
vocales breves, imposibles de ubicar en un dactilo.

* El uso de 'particulas oracionales', tal como son denominadas por los
gramaticos de las ultimas generaciones. Estas series de 3 6 4
monosilabos encadenados, muy frecuentes en la poesia épica, sirven para
" proporcionar informaci6n en un espacio muy breve. Por €)., encabeza el
v. 4° ék oo0 yap, 'de ti pues’, 'ya que de ti', indicando procedencia (£x),
persona (co?) y afirmacién de validez general de lo expresado (ydp).
Véase también el comienzo del verso 7° coi 61 még, 'tuyo es
precisamente todo', formada por pronombre anaférico, nexo enfatizador
y adjetivo que califica significativamente al k6opog regido por Zeus.

* La preposicion gig, en (v. 20). Originariamente, la preposici6n -latin
y aleman in- respondia a dos preguntas: 'donde' y se construia con
dativo y 'hacia dénde', con acusativo. Esta particularidad se mantiene en
distintos dialectos griegos como el arcadio y el chipriota: £v con dativo
y acusativo, pero para los casos en que se designa el movimiento, la
direcci6n, el jénico-atico creé la forma *gvg, que se transformé en &g
(e breve) delante de consonante y en &¢ (g larga) delante de vocal, cuya
grafia posterior es €ic, como en este caso.

* Tmesis, frecuente en Homero y la poesia épica. Asi en v. 30 leemos
en'(1)... @épovtan, 'son llevados', 'son arrastrados'. Se recurre a esta
interposicion de una o mas palabras entre los elementos de un vocablo

compuesto quizis para evitar la forma directa émpépovrtat, incdmoda
desde el punto de vista métrico.

* La presencia del jonismo Avypfig (v. 33) , jonismos que aparecen en
ocasiones en la lengua épica en los sustantivos de primera declinacion.
De hecho, el uso intencionado de términos procedentes de otros
dialectos, poco escuchados en el dialecto que los adopta, aumenta
obviamente el efecto estilistico.
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* La reduplicacion €- en el perfecto con valor de presente éngotke (v.
37), reduplicacion que aparece del mismo modo en verbos que

empezaban con F, caida luego: én-€oike < FeFouke.

Hemos preferido tratar por separado los epitetos, que poseen un
relieve particular y enaltecen peculiarmente la obra. Gracias a ellos, el
comienzo es solemne, vehemente, grandioso, como es propio del himno
en si en tanto expresion poético-religiosa. A Zeus le corresponden en la
literatura griega mas de setenta epitetos, que van surgiendo a lo largo de
la historia, hecho que revela la 'vigencia' de la divinidad en el mundo
espiritual helénico. En el poema, toda la accion de la deidad revelara las
propiedades anticipadas por ellos, que resuenan desde las dos primeras
lineas.

Cada epiteto dinamiza y consigue un efecto inmediato y
vigoroso. Cada uno afiade un rasgo al dios, manifestando en esta
enumeracion la imposibilidad humana de aprehenderlo, con la mente y
la palabra, en su total magnificencia: x9diote, 'muy ilustre', 'gloriosisimo
(v. 1)'; tres, uno a continuacién del otro, en v. 32, ndvdwpe, 'dadivoso’,
‘dador de bienes', 'dispensador de todo' (bueno y malo); keAaivepeg -
morfolégicamente sincopado-, ' que cubre el cielo de nubes negras',
'impenetrable’; é&pywépavve, ‘el de filgido rayo', 'de rayo
resplandeciente’; el hesiédico ToAvdvope, compuesto cuyo segundo
miembro es edlico, 'el multinombrado', 'venerado bajo muchos nombres'
(v. 1); los calificativos tomados de la tradicion, maykpotég,
'todopoderoso', 'omnipotente’ (v. 1); &pxnyé, 'fundador’, 'creador’, autor’,
'causa primera’ (v. 2) y en v. 14, natog, 'supremo’, 'el mas alto' (para
aludir a las alturas también se habla en otras fuentes de 0y{Cvyog). En
la mayoria de los casos, son compuestos exocéntricos, porque los dos
conceptos que los integran hacen referencia a un tercero que no esta
nombrado él mismo en dicho compuesto. Aparecen en otras lenguas
indogerménicas y los gramaticos de la India los llaman bahuvrihi. Esto,
desde el punto de vista de su formacién. ;Y cudl es su intencién? Tales
elogios son motivados, por una parte, en el hecho de que la realidad
divina constituye el objeto culminante del conocimiento filoséfico y, por
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otra, en que este conocimiento puede transformar y mejorar la vida de
los mortales. )

En tanto divinidad de los fendmenos celestes, Zeus tiene como
atributo el kepowvdév y dos versos detallan el uso y las caracteristicas
del mismo. El poeta-fildsofo ha elegido el término en lugar de acudir,
por ejemplo, a Bpovrij, 'trueno’, espanto producido por el rayo, o a
acteEpOTRT), ‘relampago’, 'rayo’. Acompaiian al sustantivo kepavvov en
v. 10 tres calificativos: ap@tikn, 'de doble filo', 'de dos filos', que suele
aplicarse también con el sentido de ‘ambiguo', 'equivoco'; el ya citado
nupdevia y éewl@ovra, 'eterno’, 'siempre vivo' -en Calimaco,
acompaifiando a iepd -. Es asimismo su ayudante: Onogpydv, vocablo
que se refuerza con avik1tolg V1o xepoiv, 'bajo sus manos invencibles
(o invictas)'. La preposicion 06 con dativo indica el instrumento
relevante de una accion. (Tan pronto como el instrumento es silenciado,
surge la construccion habitual, de On6 mas genitivo para designar el
agente de un verbo pasivo.) Y no es casual el epiteto ya aludido,
&pyiképavve, con el que concluye el v. 32.

La intencién estética se advierte, a pesar de la brevedad del
texto, en varios aspectos. Dieciocho veces en treinta y nueve versos
aparece la elisién, que impide el hiato, pausa forzosa entre vocales,
acusticamente desagradable. Aunque en la prosa los griegos lo
consienten con mucha frecuencia, no es raro, sin embargo, que lo eviten,
sobre todo si la primera palabra es corta y no tiene gran importancia por
si misma. Hay, por ejemplo, tres elisiones en un mismo verso (v. 26).

Diversas figuras de estilo animan la stiplica, tales como:

* anstrofe (vv. 2,5y 35 porej.), a la que ya aludimos. Recofdemos que
el lugar de la preposicién, antes o después del sustantivo, es
absolutamente facultativo para la lengua épica.

* poliptoto, figura retérica 1lamada schemata etymologica o ex pluribus
casibus, en &Alog &' &AMLo, en v. 26 o GAlote &' &AAlo en v. 30.
Interesante asimismo la presencia de ot (...) gév (v. 6) / oot (v. 7) /
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oeio (v. 8).

* enumeracién, por ej. en la condensacion ya citada de epitetos al dios,
a quien se lo nombra de variadas formas, entre otros propésitos, para
Ilamar su atencién y para ser, por ende, escuchado.

* paronomasia’, repeticién de palabras de una misma raiz, como en v.
36, &v yunB€vteg (...) Tipt, 'quienes fuimos honrados (te demos a la
vez) honra' o, mas arriba, en v. 18: xoopeiv tdkooua, 'ordenar el
desorden’; atiéndase también a la crasis, por exigencia métrica. O la
repeticion de una raiz en versos seguidos: @ptic (v. 18) y cuviippoxag
(v. 20).

* anafora (® o0, env. 12y 14; 008¢ .../ oUte ... o', vv. 15y 16). Toda
esta insistencia es un elemento constante, inconfundible del estilo
himnico: tiene que ver con el nivel sonoro por un lado y la peticion del
bien (impetratio boni) por el otro.

* expresiones polares del tipo peydAoig pikpoig, env. 13; 00 gida(...)
oila, v. 19 0 oOV V& (...) @vor (vv. 25-26).

* paralelismo: oi pév Onép (...) / ot &' ént (....), vv. 27 y 28, que
equipara las acciones de los dvot.

* metonimia, por ej. en la construccion ya citada @vikrjtoig OO
xepotiv, v. 9, 'bajo tus manos invencibles'.

La perdurabilidad del dios se refleja no solo en la reiteracion de
&el, en forma independiente (‘sin pausa’, 'sin interrupcién') o como
primer elemento de ésll@dvto, sino también en el uso del aoristo
gnomico, del perfecto resultativo y del presente de hecho permanente.
Sumemos ai empleo eficaz de estos tiempos la utilizacién de un verbo
tipicamente durativo, £x®, en dos ocasiones, y de un acusativo adverbial
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dimvekég, en v. 37, 'continua', 'perenne’, ‘perpetuamente’.

La naturaleza imperecedera de Zeus ha quedado atestiguada en
plegarias diversas y en Homero como referente de los escritores de todas
las épocas en las que el dios fue centro de creencia y veneracion. En
efecto, los antiguos conocian una expresioén que decia: “Opnpog kai
TPRTOG KAl HETOG KoL Bomartog Tovi Totdl kot Gvpl kol yépovr.
Mientras escribia estas lineas, el postulado vino a mi mente con cierta
obstinacién, como un amigable respaldo a la tarea. Y al concluirla,
compruebo que la verdad del planteo se cuample una vez mas®.

"Himno a Zeus de Cleantes"”: Texto y escansion
Kidiot' &favdtov, TOAVOVLUE, TayKpoTeg alet,
Zed, pUoswg pynyE, vopov péta ndvia kufepvdyv,
xoiper of yap ndvieoot B Ovnrtoiot mpooavdav.
¢x cod yap yévog elc’ Tjxov pipnpo Aayoévieg
poibvol, oo el e kol Eprer Bviit' €nl yaiav

5
& o€ kabopuviion kol cov kpdtog aigv deico.
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Traduccién®

El més glorioso de los inmortales, el venerado bajo muchos nombres,
omnipotente siempre, ‘
Zeus, autor de la naturaleza, que guias todo segun la ley,
jsalve! Pues es propio de los mortales todos celebrarte.
Ya que de ti nacimos (y) participes del lenguaje [de la facultad de
representar las cosas mediante el sonido]
Los Gnicos (somos) entre cuantos mortales viven y se arrastran sobre la
tierra,

5
por eso a ti te alabaré sin cesar y tu poder cantaré siempre.
Tuyo es precisamente todo este universo, que gira en torno de la tierra,
a ti te obedece, del modo que lo guies , y de buen grado, es dominado
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por ti;
tal servidor tienes, bajo tus manos invencibles

el rayo de doble filo, igneo, siempre vivo,
10

pues bajo su golpe todas las obras de la naturaleza logran su
cumplimiento;

con él diriges tii rectamente la comun razoén, la que por doquier

viene y va, unida con los astros grandes y pequeiios;

con €l has llegado a ser cual eres, supremo soberano de todo.

Y ninguna obra acontece sobre la tierra sin ti, oh Dios,
15

ni bajo el etéreo cielo divino ni en el mar.
Excepto cuanto llevan a cabo los malvados por su propia insensatez;
pero ti también sabes enderezar lo torcido,
y ordenar el desorden y lo que es aborrecible tornarlo amable. [tornas
amable cuanto te es aborrecible]
Pues , de este modo, armonizas en lo uno todo lo bueno con lo malo,
20
de suerte que sea una la razdn eterna.de todas las cosas,
de la que tratan de huir aquellos de los mortales que son malos,
desdichados, y siempre avidos de poseer bienes,
ni respetan del dios la ley comin, ni la escuchan,
en tanto que, si con la inteligencia la obedeciesen, vivirian una vida
noble.
25
Ellos por el contrario meditan, insensatos, un mal sobre otro,
los unos a causa de la fama, con un necio aféan,
los otros, por avaricia, se vuelven sin ningiin orden,
y el resto hacia el desenfreno y las obras placenteras del cuerpo.
Pero dieron con los vicios y son arrastrados de uno a otro
30
los que se apresuran en gran manera por alcanzar integramente los
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contrarios de aquéllos.
Pero (ti) Zeus dadivoso, que cubres el cielo de negras nubes, el del
fulgido rayo,
salva a los hombres de la funesta ignorancia,
ta, padre, disipala del alma y concede que alcancen
el conocimiento, en el cual confiado ti gobiernas segun la justicia todas
las cosas,

35
a fin de que quienes fuimos honrados te demos a la vez honra,
cantando sin cesar himnos a tus obras, como es apropiado
a quien es mortal, puesto que ni para los mortales (hay) mayor
recompensa,

ni para los dioses, que con himnos celebrar continuamente en justicia la
ley comin*,

* comin a los hombres y a los dioses.

Notas

1. Este articulo toma como base la ponencia que, con el mismo titulo, fuera
presentada en las VIII Jornadas de Estudios Clésicos. Dicho encuentro
fue organizado y llevado a cabo por la Facultad de Filosofia y Letras
de la Pontificia Universidad Catélica Argentina "Santa Maria de los
Buenos Aires", en junio de 1995. Se han hecho algunos reajustes, fruto
de mas lecturas y mayor tiempo de reflexion.

2. Raffacle CANTARELLA. La literatura griega de la época helenistica e
imperial. Trad. Esther L. Paglialunga. Buenos Aires, Losada, 1972, p.
135.

3. Werner JAEGER. Paideia. Trad. Wenceslao Roces. México, Fondo de
Cultura Econémica, 1957, p. 607.
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cldsica. Tomo 1. Literatura Griega. Version espafiola de Federico
Zaragoza Alberich. Madrid, Gredos, 1990, p. 608.

5. José ALSINA. Teoria literaria. Madrid, Gredos, 1991, p. 509.
6. Ademas de los libros ya citados, aconsejo la lectura de:

Paul BARTH. Los estoicos. Trad. del aleman Luis Rescasens Siches. Madrid,
Revista de Occidente, 1930.

J. BRUN, J. E!l estoicismo. Trad. Thomas Moro Simpson. Buenos Aires,
Eudeba, 1962.

Nicola FESTA. I frammenti degli Stoici Antichi. Bari, Laterza e Figli, 1932.

Alfred FOUILLE. Los grandes fildsofos de Grecia y Roma. Trad. del francés
J.Moreno. México, Divulgacion, 1958.

Francisco RODRIGUEZ ADRADOS. La literatura griega en sus textos.
Madrid, Gredos, 1984.

E. VERNON ARNOLD. Roman Stoicism. Lectures on the History of the Stoic
Philosophy. London, Routledge & Kegan Paul Ltd., 1956.

R. M. WENLEY. El estoicismo y su influencia. Trad. Vicente Paul Quintero.
Buenos Aires, Nova, 1948.

7. loannes Ab ARNIM. Stoicorum veterum fragmenta. Stuttgart, B. G. Teubner,
1964, vol. I, pp. 121-123.

8. La traduccién me pertenece.



EL EMPERADOR AUGUSTO Y LAS ASOCIACIONES
JUVENILES: SIGNIFICACION Y DIFUSION

Alejandro Bancalari Molina

Restauracion augustea en el plano juvenil.

Entre las multiples reformas llevadas a cabo por el emperador
Augusto, con el fin de reorganizar y restaurar el decadente estado
republicano, se destaca su preocupacion por los valores tradicionales, porla
institucién de la familia y, particularmente, por los jovenes. Derivado de
ello, Augusto impulsé, de manera sostenida, una organizacién juvenil
aristocrética: los collegia iuvenum'.

Uno de los variados debates e interpretaciones historiogréficas en
tornp a las asociaciones juveniles, radica en discemir si Augusto fue el
creador de éstas o si eran organizaciones ya con una larga tradicién y
existencia en los siglos anteriores. La respuesta, tal vez, la encontremos en
una postura ecléctica, comldemndoalemperadorenmalabormcenuvadora
de las actividades juveniles y promotoras de los collegia iuvenum®. No son
pocos quienes sostienen que la génesis y la naturaleza de las asoclacxones
juveniles datan de época arcaica en Roma y en los pueblos itélicos®. Resulta
poco probable que una organizacién de este tipo surgiera siibitamente por
una iniciativa particular de Augusto. Su esfuerzo se dirigié, mas bien, a
renovar y difundir tal institucién antigua.

M. Rostovzeff atribuye a Augusto la difusién de los colegios
juveniles con la intencién de reorganizar a la juventud aristocratica de
Roma; formaba parte de un programa para resurgir un ideal tradicional y
formativo basado en el dmﬂo fisico del cuerpo y que llegd a ser un
instrumento de servicio del estado®.
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La formacién de 6ptimos ciudadanos y soldados corresponde a un
proyecto ideal en Augusto y para ello el papel de la educaci6n es vital, por-
lo que Ileva adelante una politica del fomento y construccion de escuelas 'y
bibliotecas, con el fin de educar romanamente a la juventud aristocratica. De
esta forma, el emperador centr6 la atencién en los collegia iuvenum como
instituciones que posibilitan una formacién fisica, militar e intelectual y que
irradia los principios de la romanidad.

Entre las asociaciones juveniles difundidas por Augusto un lugar
central lo ocupa el censo que el emperador realizé a los caballeros,
obligéndolos a una revista militar anual. Posteriormente, instd, con fervor,
a los jovenes de las 6rdenes senatoriales y ecuestres a tomar una parte activa
en los ludi'y especticulos puiblicos ofrecidos al pueblo, siguiendo el ejemplo
de su padre adoptivo Julio César. El casi completo proceso de
municipalizacién de Italia y parte del imperio, la formacién de nuevos
cuadros militares, realizando para ello una serie de reformas en el ejército,
fueron otros elementos considerados por Augusto en la difusién de los
collegia iuvenum.

Por otra parte, se destaca el papel que le correspondié a Augusto en
la restauracién de los valores ancestrales concernientes a la familia y a la
vida cotidiana, para luchar contra el lujo y los excesos. El emperador quiso
devolver a la poblacion desmoralizada por los desarreglos del placer, un
ideal de vida y supo otorgar al pueblo y, en especial, a los jévenes una
alegria de vivir mas serena que la buscada en los placeres del d&sepﬁeno‘.

Dentro del programa de restauracién y de reestructuracién del
Estado, por parte de Augusto, uno de los temas que més le interesarony que
aparecen particularmente sentidos y celebrados por los poetas de la época
son losrelativos a los iuvenes, sus juegos, sus competencias y ejercitaciones.
Este hecho no fue simplemente una imaginacién de Augusto o de los poetas,
sino mas bien, el producto de una ferviente actividad juvenil, desarrollada
en el imperio y en Roma’.

_ Es necesario precisar al respecto que las fuentes y los poetas de la
época no hacen referencias especificas a las asociaciones juveniles, pues
hablaban de la ‘juventud’ en forma general®. De todas maneras, la relacién
entre las instituciones propiamente tales y los jovenes es ficilmente
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comprensible a través de las lecturas de ciertos pasos de Virgilio, Horacio
y otros clasicos.

El empeiio de Augusto por los collegia iuvenum, al mismo tiempo,
nos esta dado por el hecho de que el heredero designado al trono por toda
la duracién del imperio se condecore con el titulo de princeps iuventutis.
Los primeros en asumir esta nominacién honorifica, eqmvalente a patrono
y jefe honorario de los jévenes organizados en las asociaciones, fueron los
hijos adoptivos de Augusto, Cayo y Lucio César respectivamente en los
afios 6 b 3 a.C.y, por la construccién bajo su gobierno, del templo a la diosa
Iuventas®. El emperador centrd su atencién en la juventud otorgéndole una
decisiva y activa participacién en el accionar del Estado a través del

fomento del entrenamiento fisico-militar, los juegos piiblicos, reorganizando
las ordenes diversas y en fin, recuperando e incentivando la moral y la
tradicién.

Diversidad de fines de las asociaciones juveniles:
el aspecto educativo.

Un segundo aspecto de discusién esta relacionado con los objetivos
0 metas que se perseguian en los colegios juveniles. No existe, en la
actualidad, entre los estudiosos modernos consenso sobre este punto Para
muchos, el principal objetivo radicaba en una 6ptima preparacién militar y
fisica'®, o sea, formar excelentes cuadros militares y milicias urbanas para
la defensa del territorio; para otros, se centraba la actividad en lo
deportivo'!. A través de variadas mscnpcmnes12 se desprende que el
elemento lidico y las competencias atléticas Y, agonisticas estaban muy
arraigadas en los collegia iuvenum. Vir, }ﬂm nos entrega a su vez
espléndidas descripciones del lusus troiae’

Fueron los emperadores de la dmastla Julio-Claudiana quienes
incentivaron la actividad deportiva entre los jovenes. Cahgulaagre%éundla
a la fiesta de los saturnales y lo denomind: ‘el dia de la Juventud’ .Porsu
parte, Ner6n instituyd los juegos llamados uvenalia o Neronia'®. Un dltimo
propésito que se presenta en las asociaciones juveniles es el religioso, cuya
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misién era ofrecer fiestas y ceremonias a algunas divinidades como
Iuventas'” y cultos en honor a Hércules'® y otros.

De la triple actividad, la militar, deportiva y religiosa de los collegia
iuvenum, planteamos un cuarto propdsito, y —en nuestra opinién— el de
mayor relevancia y alcance: un objetivo abiertamente cultural-educativo
como la esencia de las asociaciones juveniles romanas.

En éstas, los iuvenes se preparaban y se formaban a través de una
educacion holistica. Las instituciones fueron reconocidas y favorecidas por
el Estado y tuvieron una vinculacién con la educacion de las facciones
elitistas (senatorial y ecuestre) de la sociedad romana y decurional en los
municipios de Italia y las provincias.

Asi, estudiando la génesis, su organizacién interna y la naturaleza
de los colegios juveniles romanos es factible demostrar la vinculacién de
éstos con la educacién formal de los sectores dirigentes del imperio. Los
propdsitos se lograban mediante la aplicacion de un sistema educativo
teérico y préctico, enfatizando el entrenamiento fisico-militar, el espiritual-
mental y la toma de conciencia de la civitas romana. Para ello, se desarrollé
un curriculum iuvenum destinado a la preparacién de los futuros hombres
de estado, politicos y administradores de las ciudades imperiales.

Los collegia iuvenum difundidos ampliamente entre los siglos I y
I d.C. fueron importantes instrumentos de civilizacién y romanizacién
donde los iuvenes se preparaban para la vida publica.

De esta forma, consideramos vélido —a través de un esfuerzo
teérico- postular la existencia de un cierto curriculum especifico para estas
asociaciones, llamandolo curriculum iuvenum, entendiendo la idea de
curriculum en su acepcién mas amplia, es decir, como el conjunto de
elementosy experiencias que intervienen e influyen directa e indirectamente
en el aprendizaje del joven. Ahora, en este curriculum propio y particular
de las asociaciones juveniles, es posible encontrar a través de la
interpretacién de las fuentes, ciertas actividades y elementos que
posiblemente confirmen la presencia de algunos datos que permitan enfocar,
desde una perspectiva contemporanea, €l problema en cuestién.

' Asi, consideramos, por lo tanto, que el curriculum iuvenum estaria
integrado prioritariamente, por tres concepciones curriculares vigentes en -
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laactualidad con sus respectivas actmdades, acercandose o relaclonandose
a un curriculum centrado en la persona, de experiencia y de materias”.

Por otra parte, tenemos suficientes datos de que los emperadores
Augusto, Nerdn, Vespasiano y Domiciano estimularon la educacién formal,
creandose tal vez para ello una cadena en una misma direccién, con un
proyecto educativo general y global, incorporando, ademas, a los collegia
iuvenum. Asi, es mas que una simple suposicion —sino una realidad- la
estrecha relacion existente entre los collegia con la educacién, a pesar de la
escasez de las fuentes.

Intervencién de los emperadores en la educacién:
financiamiento y supervision.

El gobiemo romano y particularmente sus emperadores se
encontraron con la necesidad de llevar a cabo una politica activa y decidida
de intervencion y patrocinio de la educacion. Losemperadores—conscientes
de esta necesidad- crean escuelas y pagan a los maestros, extrayendo el
importe del tesoro imperial.

Desde Augusto, visualizamos un creciente interés por la ensefianza
y por la proteccion hacia los praeceptores; ya que en el momento de la
hambruna del afio 6 d.C., segiin nos informa Suetonio, el emperador expulsd
de Roma a los esclavos en venta, a las tropas de gladladores y a todos los
extranjeros a excepcion de los médicos y de los profesores?”. Por otro lado,
Tiberio distingue a los maestros, de forma que eleva al rango senatorial a un
simple litterator y entra con &ecuencm en las escuelas para tomar parte en
las discusiones gramaticales’'.

Al respecto, tanto las fuentes como los estudios contemporineos,
son concordantes en expresar el gran papel que le coneggondxo al
emperador Vespasiano, en relacién con la ensefianza publica®, quien a
través de un decreto del afio 74 d.C., liberaba a todos los profesores,
grammaticiyrhetores de las obligaciones municipales, munera municipalia.
Asimismo, es considerado Vespasiano el primero en fijar un salario regular
de 100.000 sestercios para los profesores de retérica, pagados por el fisco
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unpenal estableciéndose por lo tanto catedras oficiales de retérica latina'y
griega”. Podemos suponer que la iniciativa del emperador Vespasiano en
el sentido de pagar sueldos a profesores de retdrica e incentivar la educacién
superior, pudo servir de ejemplo y de estimulo en los municipios. En éstos
se contrataria a profesores o instructores pagados por la comunidad o por los
grupos dirigentes para ensefiar en los collegia iuvenum municipales. Si a
partir del siglo II d. C en la ciudad de Como se encuentran relieves de un
collegium iuvenum® y Plinio €l joven en una célebre carta a Ticito, nos
habla de pagar a los praeceptores en aquella ciudad por parte del municipio
local; podriamos pensar que estos mismos profesores ensefiaban, también,
en los collegia®.

Se estima que uno de los primeros rhetores en ocupar este cargo fue
el famoso Quintiliano, hacia el afio 90 d.C.%, durante el gobierno de
Domiciano (81-96). Domiciano, también tuvo una politica favorable y se
destaca esencialmente, como lo sostiene Suetonio, por la renovacién de
textos y libros de estudio, la realizacién de bilisquedas por todas partes
copias de las obras desaparecidas y el env10 de escribas a Alejandria para
que las consiguieran y las transcribieran’’. Este emperador foment6, de
manera especial, la ensefianza superior (retérica).

En el siglo II, Adriano crea un gran nimero de escuelas en todo el
imperio —consecuente con su politica pacificadora y de statu quo-
doténdolas convenientemente, al tiempo que concede pensiones a los
rhetores mas célebres. Instaura ademas, el Athenaeum, edificio con grandes
salas, dmdo a los jovenes para la ensefianza de la retdrica latina y
griega®®.

El emperador filésofo Marco Aurelio, en el afio 167 en Atenas,
proporciond paralelamente con cargos al estados unpenal cuatro catedras
de filosofia, dos de retérica y una de ensefianza poética®. En 1a época de la
dinastia de los Severos (193-235), la escuela como tal se ramificé
ampliamente en todas las provincias del imperio, llegando a convertirse en
una verdadera necesidad. El emperador mas destacado de la dinastia fue
Alejandro Severo, quien también establecié un sueldo fijo para los
grammatici y rhetores y otros profesionales. Puso a disposicion de éstos
aulas para hacer de la ensefianza una actividad mas formal y placentera, y
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foment6 la educacidn, a su vez, por medio de subsidios que favorecian a los
hijos de ciudadanos pobres.

Expansion de las asociaciones juveniles.

Un ultimo punto relativo a los collegia iuvenum, seiiala 1a relacién
con la propagacién y difusién de éstos por el mundo romano. Como lo
hemos expresado con antelacion ha sido €]l emperador Augusto el verdadero
difusor de la iuventus en la época imperial. De este modo, el florecimiento
de los organismos juveniles —testimoniado por las fuentes literarias y
epigraficas- se desarroll en el siglo 1d.C., preferentemente, en Italia, en la
zona del Lacio, Campania y en la regién de los sabinos, es decir, los sectores
cercanos a Roma. Es el periodo de gran actividad de los emperadores de la
dinastia Julio — Claudiana y Flavia, quienes continuando la politica
augustea, reorganizaron e irradiaron sus intereses por la juventud
aristocratica de la capital y municipios. Asimismo, se consideraron los
protectores de los juegos piblicos y de los iuvenalia.

Nerén, en el afio 59 d.C., creé una especie de guardia personal
integrada por Jévenes, y les otorgd el nombre de Augustanos o

" Augustianos®. Eran jévenes del orden ecuestre y, ademas, como sostiene
Suetonio, del estamento plebeyo®’, que tenian como propésito vitorear al
emperador cada vez que e éste paruc1para en alguna exhibici6n, sea literaria,
musical o deportiva®™. Los jévenes augustanos de acuerdo con lo que nos
transmiten las fuentes eran atléticos, corpulentos y bien formados.

El emperador Domiciano, por su parte, instituy6 en el 86 d.C., un
certamen quinquenal triple, musical, ecuestre y glmnéstlco, en honor de
Jupiter Capitolino, conocidos como los ludi Capitolini®, en el cual los
jévenes tuvieron una activa participacion en las competenclas literarias (en
prosa latina y griega), musicales y deportivas.

A partir del siglo II los collegia iuvenum se extendieron por toda la
penmsula destacéndose la parte septentrional. Va a ser el momento de la
propagacién hacia las provincias occidentales més romanizadas, ante todo
en Galia y en los centros danubianos, como Carnuntum y Virunum™ yen
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Africa proconsular y en Numidia®. Durante este periodo, vamos a
encontrar asociaciones totalmente compuestas, con sus funcionarios y
actividades y con sus patrones o mecenas que proporcionan los fondos
necesarios para el buen funcionamiento de los programas. Es importante lo
que manifiesta Jaczynowska, sobre el hecho de que podemos comprender
facilmente el florecimiento tardio de las instituciones juveniles romanas en
aquellos territorios limitrofes y alejados de Roma’®. Asi, en Germania, en
sectores de las provincias danubianas y en Mauretania, su desarrollo se debe
explicar por una tardia urbanizacién y romanizacién.

Los siglos I y II son, indudablemente, los de mayor atraccion y
trascendencia para el estudio y conocimiento de los collegia iuvenum.
Justamente la mayor parte de todas las inscripciones de Italia y las
provincias pertenecen a esa dorada época que coincide con la mayor
extensién territorial del imperio. En este mismo periodo, las asociaciones
juveniles habian sufrido una evolucién considerable que habia acentuado su
fuerza e influencia, particularmente en el plano politico.

Comienza, en ¢l siglo I d.C., la idea de reunirse en asociaciones
reconocidas por el Estado, la que ripidamente se generaliza. Este hecho va
mucho mis alld de una simple postura imitativa, pues representa una
exigencia social, producto de las sustanciales modificaciones intervenidas
en el mundo romano. Asi, los collegia van a simbolizar una nueva forma de
vida de la sociedad imperial. A. Levi ha destacado que €l movimiento de
difusién de los collegia y, en especial, de las asociaciones juveniles,
significaba la aparicién de una nueva clase social, la cual comenzaba a tener
relevancia politica correspondiente a la creciente influencia econdémica®’.
Los diferentes emperadores deseaban asegurar la lealtad y la colaboracién
de este nuevo grupo, garantizado ventajas y beneficios a través de las
asociaciones.

Los collegia iuvenum fueron, asimismo, grupos que podian ofrecer
a los gobiemos largas posibilidades de control y de colaboracién en el
ejercicio del poder. En el fondo, tanto los emperadores como los collegia se
apoyaban y se ayudaban mutuamente; los primeros obtendrian de los
segundos, lealtad, apoyo politico y como medios transmisores o de
propaganda de su respectiva administracién imperial. Por su parte, las
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asociaciones pretendian ser reconocidas oficialmente por el estado, y que
éste les dejara una cierta autonomia para desarrollar sus actividades
diversas®.

Entre finales del siglo I y el inicio de la crisis y anarquia militar del
siglo III, con la dinastia de los Severos, se fomentan por tltima vez los
collegia iuvenum. Estos emperadores tuvieron una politica de la juventud®
yretomando en parte las 1deas de Augusto, acentuaron el caracter militar de
lasasociaciones Juvemles . Detodas formas, las asociaciones mantienen un
estrecho vinculo con la figura del emperador y con la casa imperial. En el
mismo siglo I, el titulo de princeps iuventutis es usado ya sea por el
emperador o por el sucesor del trono. Una de las tiltimas autoridades de la
Roma imperial que tuvo una deshcada participacién en la proyeccién y
difusién de la iuventus fue Gordiano®. Este se empefi6 en fomentar los
Jjuegos escénicos y los iuvenalia por cuatro dias, en todas las ciudades de
Campania, Etruria y el Piceno™. 2

Los siglos IV y V estian escasamente documentados sobre la
presencia de los collegia iuvenum, y es una época de abandono y
declinacion de las instituciones juveniles, en especial, por el desinterés del
sector aristocratico. Solo tenemos pequefios datos, donde el emperador
Constantmo estd representado en un medallén de oro como princeps
iuventutis™. En sintesis, el pleno desarrollo de los collegia iuvenum desde
los siglos I al T d.C., corresponde a la época de florecimiento y expansién
de los municipios en Italia y en las provincias, hecho que coincide con el
proceso normal de romanizacién del imperio.
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Notas

* Ponencia presentada en las VII Jornadas de Historia de Europa, organizadas
por la Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza (Argentina), entre el
20 y 22 de septiembre de 1995. El presente trabajo se inserta en una
investigacién mayor financiada por FONDECYT, titulada: Las
asociaciones juveniles en el mundo cultural romano, N° 1930145.

1. . De las obras esenciales en tormo a los collegia iuvenum destacamos

- H. DEMOULIN. "Les Collegia iuvenum dans I’empire romain".En: Musée
Belge, 1(1897), pp. 115-192.

- M. ROSTOVZEFF. "Etude sur les plombs antiques". En: Revue Numismatique,
(1898), pp. 271-286 y 457-466.

- L.ROSS TAYLOR. "Seviri equitum romanorum and municipal seviri: a study

in pre-military training among the Romans". En: J.R.S. XTIV, (1924), pp.
158-170.

- M. DELLA CORTE. fuventus. Arpino, Fraioli, 1924.

- S.L. MOHLER. "The iuvenes and roman education". En: Trans. Proc. Am. Phil.
Ass. LXVII (1937), pp. 442-479.

- S. PUGLIESI. "Le Associazioni giovanili". En: Civiltda romana. V1, (1938), pp.
5-21.

- H. PLEKET. "Collegium iuvenum Nemesiorium. A note on ancient youth
organisations”. En Mnemosyne. XX1I (1969), pp. 281-298.

- M. JACZYNOWSKA. "Les organisations des iuvenes et I’aristocratie
municipale au temps de 1’empire romain". En: Recherches sur les
structures sociales dans I 'antiquité classique. Paris (1970), pp. 265-274.

- EAD. "Le caratteristiche delle associazioni della gioventi romana" (collegia
iuvenum). En: A#ti Istituto Veneto. CXXIV (1975-6), pp. 296-306.

- E. CONDE. "Consideraciones sobre los ‘iuvenes’ en la obra de L.A. Seneca".
En: Hispania Antiqua. V1 (1976), pp.221-231.

- JP. MOREL. "Sur quelques aspects de la jeunesse a Rome". En: Melanges off
a J. Heurgon. 1, Rome (1976), pp. 663-683.

-J.NERAUDEAU. Les jeunesse dans la litterature et les institutions de la Rome
republicaine. Paris, Les Belles Letres, 1979.

- P. GINESTET. Les organisations de la Jeunesse dans l'occident romain.
Bruxelles, Col. Latomus, 1991,
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2. . Suelen distinguirse dos organizaciones: los collegia iuvenum y las iuventutes.
Las primeras, son aristocraticas, urbanas (italianas) y mas romanizadas;
Ias segundas, en cambio, son mas rurales, provinciales y militarizadas.
Esta distincién taxativamente no ha sido comprobada a través de las
fuentes y es s6lo una interpretacién mis sobre las asociaciones juveniles.
Nuestro estudio de acuerdo con el modo funcional, geografico y de las
fuentes, se centrard en los collegia iuvenum.

3.. Entre otros: H. DEMOULIN. Op. cit. pp. 177-192; M. DELLA CORTE, Op.
cit. pp. 8-9; M. JACZYNOWSKA. Op. cit. pp. 265-274; J. NERAU-
DAU. Op. cit. pp. 59-72.

4.. M. ROSTOVZEFF. Op. cit. esp. pp. 284-285. La importancia del estudio del
historiador ruso radica en su clasificacion y ordenacién de las tesserae
iuvenum, fuente primordial en el estudio de los colegios juveniles
romanos. :

5.. SUETONIO. César 39; Aug. 43. Cfr. S. DEMOUGIN. L ‘ordre équestre sous
les Julio—Claudiens. Rome, Coll. de I’école francaise de Rome,. 1988,
esp. pp- 243-256.

6. . J.ROBERT-NOEL. Los placeres en Roma. Madrid, Edaf, 1992, esp. pp. 38-
40.

7.. El campo Marcio era uno de los centros més relevantes para todas las
iniciativas de esta naturaleza juvenil. Los poetas Virgilio y Horacio son
quienes con mayor frecuencia y sensibilidad ofrecen representaciones de
los jévenes y de sus actividades y juegos. Cfr. VIRGILIO. Eneida, V,
551-603, Georg, III, 103-112; HORACIO. Satir II,2. Para un anélisis
mayor del campus como espacio abierto, plano, amurallado y con
piscina, véase H. DEVIIVER y F. VAN WONTERGHEM. "Il campus
nell’impianto urbanistico delle cittd romane: testimonianze epigrafiche
e resti archeologici”. En: Acta Arch. Lovaniensia. XX (1981), pp.
33-68.

8. . Respecto al término de las asociaciones juveniles, la primera inscripcién de
un collegium iuvenum o collegium iuventutis esta fechado en el aiio 202
d. de C. y proviene de la localidad de Ocriculum en Umbria (C.I.L.,XI
4086). Del anilisis de las inscripciones, encontramos que las
asociaciones juveniles poseen una nomenclatura variada y equivalente.
Las primeras agrupaciones con anterioridad a Augusto se llamaban
simplemente iuvenes o iuventus. También, se mencionan en época
posterior sodalicium (C.IL., V, 6965; XIV, 4178) y thiasus iuventutis
(C.1L., IIT; 1828). En general, Cft. F. LO BIANCO. s. v. "luvenes”. En:

T~
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9.
10.

11.

12.
13..
14..

15.
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E. DE RUGGIERO. Dizionario epigrafico di antichita romana. IV

(1942), pp. 317-320. Un completo analisis en M. JACZYNOWSKA.

Caratteristiche. pp. 281-283; , P. GINESTET. Op. cit.. pp. 81-104.
AUGUSTO. Res gestae, 14, 1; 19,2.

. Basados en TACITO, Anales, Il1 43; Hist., III, 5; 11, 61; 1, 68. Sostienen esta

postura; M. ROSTOVZEFF. Op. cit. pp. 457-466; L. ROSS TAY-LOR.
Op. cit. pp. 158-170; M. DELLA CORTE. Op. cit. pp. 7 y 11. También,
L.LESCHI. "Les ‘Juvenes’ de Saldae d’apres une inscription metrique”.
En: Etudes d. epig. d’ arch. et d’hist. Africanes. Paris, 1957, esp. pp.
349-360.

.M.JACZYNOWSKA. Op. cit., p. 87; H. PLEKET. Op. cit., pp. 281-291; H.

MARROU. Historia de la educacion antigua. Madrid,Akal, 1985, esp.
Pp- 383-386 se refiere a las asociaciones como “clubes juveniles”,
enfatizando su accionar deportivo, atlético y mundano.

.CIL, X1V, 409 y 2640; XIV,4448.

VIRGILIO. Eneida, V, 553-603; VII, 162-180; Georg. III.

Entre los espectaculos hidicos mas desarrollados por la juventud aristocratica
figuran las carreras con carros y la equitacién. Destaca el lusus troiae,
especie de carrusel de cuadrillas de jovenes en una parada equestre.
Véase, en un detallado analisis, K. W. WEEBER. "Troiae lusus: alter
und entstehung eines reiterspiels". En: Chiron. IX (1979), pp. 171-196.

. SUETONIO. Calig., 17.

6. . SUETONIO. Nerdn, 12. Para una descripcién de los juegos, cfr. R.

17.

18.

FRASCA. Educazione e formazione a Roma: storia, testi, imagini. Bari
1996, esp. pp. 349-351.

. TITOLIVIO. V, 22; XX, 62; CICERON. Atico, 1, 18 3yPLINIO Nat_hist.,
XXXV, 108. Divinidad testimoniada desde la Roma arcaica en su
calidad de simbolo de la vitalidad romana. Las fuentes hablan de lo
antiguo de la deidad y lo conectan a Ia época del rey Servio Tulio con la
toma de parte de los jévenes de la toga virilis (CIL, V,4244). Véase J.
HILL. s.v., "luventas, iuventus”. En: Daremberg et Saglio. Dictionaire
des Antiquités grecques et romaines. Paris, Hachette, 1877-1919, esp.
pp- 785-786.

. Del aspecto religioso destacamos: M. DELLA CORTE. Op. cit.,pp. 7y 11-

13; M. JACZYNOWSKA. Op. cit., p. 366; EAD. Op. cit., pp. 303-308;
J. NERAUDAU. Op. cit., 191-193 y 274-275.
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19.. Para una mayor profundizacién del propésito educativo, Cfr. A.
BANCALARI. "El mundo cultural romano; una nueva interpretacién
educativa de los collegia iuvenum (siglos I-III d. de C.)". En: Semanas
de Estudios Romanos. 7-8 (1996), pp. 197-217, esp. pp. 213-215.

20. . SUETONIO, Aug., 20. Antecedentes encontrados también en el mismo
autor, César, 42. :

21.. TACITO, Ann., 111, 66.

22. . M. A. LEVI. "Gli studi superiori nella politica di Vespasiano”. En: Studi
Romani. 1, (1937), pp. 361-367.

23..SUETONIO, Vesp., 18. H. MARROU. Op. cit., esp. p. 386, considera que el
Estado romano otorga al cuerpo docente determinados privilegios de
orden fiscal y, en ciertos casos, asume ¢l mismo la carga de sus
remuneraciones. A Vespasiano le cabe el honor de haber integrado esta
doble politica. A. LEVI. "Iscrizioni relative a collegia dell’eta
imperiale". En: Athenaeum. XL, (1963), pp. 387-405.

24. . A. M. REGGIANL. Educazione e scuola: vita e costumi dei romani antichi.
Roma, 1990, esp. pp. 96-98. Cfr. A.BANCALARI. "Resefia a Reggiani,
Educazione". En: Revista de Historia. 4 (1994), pp. 229-231.

25. . PLINIO el joven, Epist., IV, 13. Cfr. S. BONNER. La Educacion en la
Roma antigua: desde Caton el viejo a Plinio el joven. Barcelona, Herder,
1984, esp. pp. 150-151; W. HARRIS. Lettura e istruzione nel mondo
antico. Roma Bari 1991, esp. pp. 271-273. En otra carta, PLINIO, I1, 18
fos sefiala su interés por visitar las escuelas de retérica y poder
encontrarse con maestros ideales. Cfr. A. BANCALARI. Op. cit., esp.
p- 212, nota 79.

26. . M. Fabius Quintilianus, primus Romae publicam scholam et salarium e fisco
accepit et claruit (SUETONIO, De gram et rhet, 40).

27. . SUETONIO, Domic, 20.

28. . J. GUILLEN.. Urbs Roma: Vida y costumbre de los romanos. I. La vida
privada. Salamanca, Signeme, 1981, esp. p. 260, n. 526.

29. . DION CASIO, LXX1, 31, 3.

30.. TACITO. Ann, X1V, 15.

31..SUETONIO. Nerdn, 20, habla de 5000 jovenes plebeyos robustos que se les
reconocia por su espesisima cabellera, su vestido suntuoso y por no
Tlevar anillo en su mano izquierda, y los jefes de éstos ganaban 400 mil
sestercios.

32. . Para una mayor descripcién Cfr. E. CONDE. Op.cit. esp. pp. 228-230; S.
DEMOUGIN. Op.cit., esp. pp. 254-255.
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33. . SUETONIO. Domic, 4. Cfr. ultimamente, M. CALDELLI L’agon

capitolinus. Storia e Protagonisti dall’ istituzione domizianea al iv
secolo. Roma, 1993, esp. pp. 53-78.

34..CIL., I, 4779.
35..C.LEPELLEY. "luvenes et Circoncellions: les demiers sacrifices hu-mains

de I’ Afrique Antique". En: Ant. Afric. XV (1980), pp. 261-271.

36. . M. JACZYNOWSKA. Op. cit., p. 273.
37.. A. LEVL Op. cit., esp. p. 403; EAD, "Collegia e patronato al tempo di

Adriano"”. En: Index.13 (1985), pp. 557-560; S. 1. MOHLER. Op. cit.,
esp. p. 479 considera que las asociaciones, lejos de constituir privilegios
exclusivos de la aristocracia, se transforma’a lo largo del imperio en un
medio de avance social con activa participacién politica en aquel
periodo. Para una mayor profundizacién, cfr. L. CRACCO RUGGINI.
"Le associazioni professionali del mondo romano-bizantino”. En: XV7I7
Sett. di Studi Sull’Alto Medioevo. Spoleto, 1971, pp. 60-193.

38..A.LEVL Op. cit., esp. p. 405 sostiene ain mas que la simple ciudadania en

este periodo, no era considerado suficiente para asegurar el pleno goce
de todos los derechos y ventajas que se podian encontrar en el Estado;
sino que era importante pertenecer a una determinada asociacion (sea de
nucleos urbanos, de ex veteranos o de jovenes), para asi disfrutar mejor
de la calidad de civis romano.

39. . Sobre este hecho, Cfr. J. GAGE. "Les organisations des iuvenes en Italie et

en Afrique du début du III siécle au Bellum Aquileinse (238 ap. J.C.)".
En: Historia. XIX (1970), pp. 232-258, esp. pp- 238-242.

40. . No es de extraiiar el aspecto militar de los collegia en el periodo de los

Severos; si pensamos que, en general, 1a historiografia considera que con
esta dinastia surge una monarquia estrictamente militar, donde el ejército
tiene un puesto de honor. Cfr. C. LETTA. "La dinastia dei Severi". En:
Storia di Roma, 2. L'impero mediterraneo. II. I principi e il mondo. 2.
Torino, Einaudi, 1991, eésp.pp. 640-700.

41. . HERODIANO. Hist. Rom., VLI, 5-7. En el 238 d.C. Gordiano fue

nombrado emperador a los 80 afios en la insurreccién de Africa
proconsular a cargo de los jovenes.

42, . HISTORIA AUGUSTA, Gord., 4. Cfi. M. JACZYNOWSKA. “Les

organisations des iuvenes a Trebula Mutuesca". En: Eos. LXTI (1967-8), '
pp- 296-306, esp. p. 300; C. LEPELLEY. Op. cit., p. 265.
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43, . Para este problema, Cfr. S. PUGLIESI, Op. cit., p. 21. Por su parte, C.
LEPELLEY. Op. cit., pp. 266-267 nos informa que en ciertas cartas de
San Agustin, se constata un interés por la durabilidad y existencia de la
asociacién juvenil en el Africa romana. En fin, en el poeta SIDONIO
APOLINAR, Carmen, 307 a 428 aparecen los términos iuvenes y
iuvenalis, pero reducidos a la consistencia de una lejana nebulosa. Una
buena explicacién en P. GINESTET, Op. cit., pp. 185-191.



GRECIA Y ROMA EN LA OBRA DE ARTURO MARASSO

Maria Guadalupe Barandica de Yaya

Para quien se sienta atraido por la convergencia de las fechas y
los acontecimientos, 1970 resultard sin duda uno de esos afios de
confluencia. Nace entonces nuestro Simposio Nacional de Estudios
Clésicos y muere Arturo Marasso, un estudioso que, sin ser especialista
en Lenguas y Literaturas Clasicas, promovié desde su catedra el
acercamiento a los textos de los antiguos autores griegos y latinos.

Ha llamado la atencién de criticos, estudiosos y lectores en
general la notable erudicién de este autor, especialmente en relacién con
los estudios clésicos. La cita oportuna, la precisa indicacién de una
fuente antigua, la simple referencia a los autores de Grecia y Roma, se
reconocen ficilmente y resisten la mas minuciosa comprobacién de un
especialista en esas literaturas. Sin embargo, la imagen del erudito se
enriquece aun més cuando es posible hablar acerca de Marasso con
aquellas personas que lo conocieron y frecuentaron!. Todos recuerdan
al maestro Arturo Marasso, el educador que "se afané en mostrar cémo
los grandes paradigmas que formaron el acervo filoséfico y literario
persistian a través de los siglos"2. Parece més facil, en palabras de José
Isaacson, “"advertir la erudicién que la sabiduria", razén por la cual
Marasso "fue reconocido por sus muchos conocimientos, pero no tanto
por su profunda comprensién de esos conocimientos™.

En Mendoza, al igual que en aquel 1970, se ha celebrado en
1998 un Simposio Nacional de Estudios Clasicos. Su lema, Nikil Novum
Sub Sole, ilustra cabalmente el pensamiento de Arturo Marassso. Nueva
coincidencia que invita a leer y comentar su obra.
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Los clasicos de un clasico

El titulo de este escrito tiene en apariencia una amplitud
inabordable dentro de los limites de un articulo. Sin embargo representa
con exactitud una constante reconocible en todos los escritos de
Marasso. En efecto, en todas sus obras, sean de critica o de poesia, sin
olvidar sus textos autobiograficos, aparecen referencias a Grecia y
Roma. Autores, obras, personajes, escuelas filos6ficas, movimientos
religiosos, dioses, ciudades, templos, géneros literarios de la antigiiedad
atraviesan fluidamente esos textos marassianos como luces brillantes o
sombras apenas vislumbradas, puntos de partida o de llegada en el
desarrollo pausado de su pensamiento.

Los autores de la antigiledad griega y romana han estado
presentes en la vida de nuestro autor desde su nifiez. En su obra
autobiografica La mirada en el tiempo, Marasso cuenta cémo se produjo
el encuentro con aquellos textos y qué resulté de él:

En el silencio de la aldea leia cuando era nifio a

Homero, a Dante; alguien, que no fue maestro me reprochaba:

"¢Para qué lee lo que no entiende?". Me habian iniciado mis

predilecciones y aquellos maestros que en las lecciones de

historia nos recomendaban la Iliada de la biblioteca de la
escuela, animadora de héroes y dioses. jEl mas grande de los
poetas, podia estar en nuestras manos de nifio! jDesde entonces

hasta hoy, cuantos afios para compenetrarnos en lo posible de su
belleza inmortal y amarlo! 4.

Cabe recordar, ademas, que no sélo escribié acerca de los
clasicos, sino que se ocupd de editarlos, prologarlos y anotarlos
cuidadosamente a fin de cumplir, incluso fuera del &mbito académico,

- con su labor de educador’.

Fue la educacién una preocupacién constante en €l. En sus obras
es reconocible un ideario, una clara propuesta para orientar a quienes se
preparaban para el trabajo intelectual enrelacion con todas las areas que
su inteligencia transitd. Le interes6 el mundo de la palabra, y 1o abordé
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como creador y como intérprete, es decir como critico y profesor. En
estas tres ramas del quehacer literario expuso su conviccion de que
existe una necesaria interdependencia entre saber y ser. Un saber que no
lleva a ennoblecer a quien aprende, no es valioso. Para contribuir a que
el aprendizaje de las letras favoreciera ese camino de perfeccién del
" estudiante, Marasso escribié textos de innegable vigencia y de
sorprendente aplicacién. Una cita puede ilustrarlo mejor:

El obrero de la ciencia y de la educacion lo es también
de la belleza. No se concibe escuela donde no haya una
aspiracién superior que emane del trabajo continuo y minucioso.
La educacién debe hacernos duefios del tesoro comin de
adquisiciones permanentes de la humanidad.(...) Ensefia el que
constantemente estudia, aprende, se mejora y se transforma®.

Y més adelante, en ese mismo texto, Marasso vuelve sobre el
maestro ejemplar:

El maestro encuentra la sencillez y la precision; estudia
para que los alumnos estudien; aprende para que los alumnos
aprendan; después de haber meditado y ensefiado, estudia
nuevamente. El aula, para él, no es una prisién odiosa, sino un
lugar encantador, donde el nifio, el joven, se inician en la

 observacién y el descubrimiento de la realidad y del espiritu; el
maestro, el profesor, van renovindose; se acercan con una
mayor amplitud de conocimientos 2 los elementos simples y
esenciales, raices que nutren la inteligencia. No llenan el aula
con palabras enféticas; penetran en la mente del alumno con la
llave de oro de la inteligencia y de la gracia’.

F1 encarné ese modelo de maestro en constante aprendizaje, y
como se ha venido diciendo, encontrd en las antiguas literaturas, en los
clasicos, 1a materia para forjar esa "llave de oro de la inteligencia y de
la gracia” con la que abriria para sus estudiantes en aquellas memorables
clases de Composicion y Gramética y de Literatura Castellana, el acceso

a mundos de fascinante e imperecedera belleza.
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No procedid, por eso mismo, como el profesor que repite
ensefianzas extraidas de algun libro, basado en un simple criterio de
autoridades. Le preocupé el problema del canon literario. Desde sus
primeros escritos® reflexioné acerca de los cambios de fortuna en las
preferencias de los lectores a través de los tiempos. El concepto de
‘clasico’ estd asociado indudablemente al de 'canon'. A partir de sus
propias lecturas fue construyendo su propia lista de clasicos.
Convencido del valor de esos textos y autores, los acercé a sus alumnos
y lectores durante més de medio siglo de fecunda labor.

De los autores estudiados por Marasso dos merecen especial
atencion, por el valor de su obra y su repercusién en la posteridad:
Homero y Virgilio. El primero, presente en incontables alusiones a
través de diversos escritos del autor riojano, ha sido tema de un texto
seleccionado por el mismo Marasso para la ultima publicacién de sus
obras’. Virgilio, por otra parte, también es mencionado en numerosos
articulos, pero especialmente resulta centro de atencién en la serie de
libros que Marasso compuso acerca de 1a interrelacién entre Virgilio y
Cervantes'.

Homero

Leido desde que nuestro autor era nifio, en aquella biblioteca
cuyos ejemplares habia donado Joaquin V. Gonzélez, Homero acompafi6
a Marasso cumpliendo con una de las cualidades reservadas para los
clasicos: la relectura. Esa habitual frecuentacién le ha permitido
familiarizarse con las obras homéricas y ofrecer sus reflexiones en un
texto de sucesivas reescrituras !!.

Voy a referirme a ese escrito en especial, porque sintetiza los
juicios de Marasso acerca de la obra homérica y porque parece haber
sido importante para él, ya que decidié incluirlo en esa iltima antologia
de textos que no lleg6 a ver publicada. No obstante, hay preguntas que
surgen a la hora de leer textos acerca de autores que escribieron en
lenguas extranjeras, en este caso, en griego: jconocia el autor de ese
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comentario la lengua griega?, ;qué grado de conocimiento tenia?,
icudles eran sus fuentes de lectura si no conocia la lengua griega? En
realidad, estas preguntas son aplicables también al latin. Es decir: jcual
era el nivel de conocimiento de Marasso acerca del griego y del latin?
Creo oportuno considerar brevemente estas preguntas y tratar de
responderlas basandome principalmente en los textos de este autor y en
el testimonio de quienes lo conocieron'?. En los primeros escritos
referidos a obras y autores griegos (Hesiodo, Pindaro, la Antologia
griega en la literatura castellana) Marasso confesaba, en nota a pie de
pagina, que todavia no conocia el idioma griego como para abordarlo
directamente. Por ello, se habia valido de las ediciones bilingiies de Les
Belles Lettres, complementadas con las traducciones existentes en
espafiol, francés e italiano. A través de sus cartas, sin embargo, podemos
saber de su fluida comunicacién con especialistas en lenguas y
literaturas clasicas de La Plata, como el Dr. Lorenzo Mascialino, y otros
helenistas de autoridad reconocida internacionalmente, como Alfonso
Reyes. Llegd, pues a conocer las lenguas clasicas a través de la
frecuentacion de los textos y las eventuales consultas a los especialistas.
Ello queda atestiguado por la oportuna y precisa seleccién de citas en
griego y latin, y sus atinadas consideraciones, por ejemplo, acerca de la
traduccién de textos escritos en esas lenguas.

Vayamos a Homero .

Para Marasso, es el maestro indiscutible en la creacién de un
mundo que perdura con vivacidad imperecedera:

nuestra veneracion se junta al testimonio de los siglos

esclarecidos que lo aclaman maestro desde que la Iliada y la

Odisea penetraron en la conciencia y en la escuela como

elemento comiin de la formacién del hombre'.

No intenta polemizar acerca de la 'cuestién homérica':
Aunque sea una inmensidad lo que se sabia o
ingeniosamente se ha escrito y se escribe de Homero, de la
investigacién homérica renovada cada dfa, del misterio en que
se encubre su persona, de los ciclos que convergen en su arte
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penetrado por la inteligencia y la movilidad de la vida, por una
verdad imaginativa y patente en que el aliento del poeta crea
para siempre en la eficacia cumplida de su concepcion del bien,
de la naturaleza y del hombre, con una modernidad
continuamente actual en que nada envejece, que traspasa las
objeciones y el sentir particular de las épocas que terminan y se -
cierran en si mismas, mucho kabra todavia que decir del poeta
inmortal - uno en nuestra mente -, mientras perdure en el
hombre la meditacion de su destino y el amor a la belleza, que
é1, Homero, nos ensefié a descubrir en su origen divino',

La cita anterior bastaria como introduccion para un lector que
se aventurara por primera vez en esos textos, dispuesto a disfrutar de la
lectura, mas alla de posibles inquietudes filolégicas: Homero es
presentado como un maestro de la palabra, creador de un mundo cuya
belleza tiene un origen numinoso, destacado integrante de nuestro canon
literario por estar asociado a lo mas hondamente humano (meditacién
sobre el destino, amor a la belleza). Sin embargo, en lineas sucesivas,
Marasso ird desglosando estas ideas que pueden parecer abigarradas tras
una primera lectura apresurada, pero que se muestran, tras atentos
acercamientos, construidas como un sistematico niicleo de pensamiento
cuyo contenido se ira desplegando en nuevas y sustanciosas reflexiones:

Les habia ensefiado, como a todas las generaciones
posteriores que aprendieron de €], la fecundidad descubridora de
la palabra, el 4mbito de una invencién dramaética en que cabia
cuanto puede lograr el libre impulso que se apodera de la
realidad para convertirla en una representacién trascendente.

Habia pensado y confrontado y vacilado; habia llevado

la expresion como una sucesion de acordes con los tonos y

matices, a decir, como Proteo dominado, 1o que s6lo el arte que

habia modelado con sus manos, dice.

Esta confrontacién de 1a palabra con quien la escucha

y se deja seducir por su interés atractivo y despierta cuando la

voz se calla, como si viniera de lejos, la aprendié Homero y la
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llevé a su fascinacién imperecedera de la tradicién épica que vio
por la emocidén que producia la rapsodia el estimulo que mueve
el 4nimo y lo saca de si como en el éxtasis™.

En el texto anterior reconocemos al creador que reflexiona
acerca de la creacidn. La palabra de Homero es seductora, y la seduccién
es obra de un artista que ha madurado el arte con que teje los hilos de
sus relatos. Marasso se acercd a los textos que comentaba desde la
visién del poeta. Por eso es tan rica la doble perspectiva con que lee.
Veamos ahora como recrea el mundo homérico, en una deslumbrante
enumeracién que lo encierra todo, a la manera de un nuevo escudo de
Agquiles:

No le pagaremos nunca del todo la pintura del cielo con
sus astros, y el Olimpo, la tierra rodeada por Océano, iluminada
por el color y la luz y por nuestros pensamientos, ¢l Hades en
las brumas hiperbdreas y los simbolos miticos, Ia fauna en su
dramatica plasticidad decorativa, las plantas, los jardines y los
huertos, los frutos y las hiervas, con su realidad y su hechizo,
los fendmenos meteoroldgicos en su brillo y su grandeza, los
hermosisimos dioses y los hombres, la persuasion irresistible y
las telas y las obras preciosas y las palabras medidas
imprudentes, el circulo magico de la vida sorprendido por el
arte, de una vida que padece y espera, que aspira el aroma, el
anhelo, que en su simultaneidad se junta a la unidad que la
retiene un instante en el espejo de lo continuamente variable!”.

Virgilio

Al igual que con el texto de Homero, Virgilio ha sido motivo de
una profunda reflexién que comenzo6 en 1936 y finalizé en 1954, si
tomamos como hitos significativos el afio en que, preparando sus clases
sobre Cervantes, Marasso comenzd a reconocer en el Quijote elementos
virgilianos, y el afio de la publicacion de Cervantes, tiltimo de la serie
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de libros en que nuestro critico se refiere a esa interesante muestra de
intertextualidad. En estos estudios, como en el texto sobre Homero, se
advierte el método de trabajo de Marasso: la relectura que conduce a
nuevas versiones de interpretacién enriquecida.
En el epilogo a la edicién de Cervantes y Virgilio, aparecida en
1937, Marasso explica el origen de este estudio:
Este trabajo, que descubre el parentesco espiritual de la
Eneida y El Ingenioso Hidalgo, estd formado con notas que
escribi en octubre y noviembre de 1936. Fue impensadamente
hecho. Al abrir el Quijote, en el capitulo de la aventura de los
batanes recordé, de pronto, a Virgilio. Ese fue el punto de
partida. Un dia tras otro, en momentos libres, fui desentrafiando
la intencién de Cervantes de relacionar con episodios parecidos
los dos grandes poemas. Intencién manifiesta, premeditada,
gozosa y creadora. Las notas mias sirven para ilustrar este
ignorado aspecto de la cultura literaria de Cervantes; nos lleva
a la intimidad de la elaboracién del Quijote, sobre todo de la
Segunda parte. No fue, como dije, un meditado propésito
escribir estas paginas nacidas de una casual circunstancia. Dejo
sin tratar algunos aspectos virgilianos que requieren mas
detenido examen. Me es gratisimo que mi ligero trabajo
reintegre a Cervantes a la familia de Homero, de los genios
mediterrineos universales, familia que tuvo en Roma por
supremo artifice a Virgilio, uno de los maestros esenciales y
eternos de nuestra cultura grecolatina'®.

Cabe aclarar que no es Virgilio el unico autor considerado en
relacién con el texto cervantino. Aristofanes, Platén, Aristételes,
Luciano, Horacio, Plinio, Quintiliano, tienen capitulos propios en esta
y en las sucesivas versiones del libro. No obstante, son considerados en
diversos pasajes Homero, Plauto, Cicerén, entre otros.

Por su caracter 'casual', el libro nace como una sucesién de
observaciones que siguen el orden de los capitulos y las partes del
Quijote, precedidas por un capitulo introductorio acerca del genio de
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Cervantes y seguidas por las consideraciones acerca de los autores y
textos no virgilianos reconocibles en la obra cervantina. Con agregado
de capitulos, nuevos titulos y una nueva estructura aparecen las
ediciones de 1944 y 1947, Estas ediciones tuvieron una estructura
similar: cuatro grandes apartados ("Cervantes y Virgilio", "Precisién y
sabiduria”, "Correspondencias” y "En las esferas cervantinas")
subdivididos en capitulos. La ultima versién, la mas extensa®, no
contiene apartados sino una sucesién de capitulos que fratan los
fenémenos de intertextualidad. En los cuatro libros se reconoce la
importancia conferida a la presencia de lo virgiliano en el Quijote.

Marasso es un poeta que lee a otro poeta. Esto lo lleva a
reflexionar acerca del proceso creativo, a preguntarse cémo ha llegado
Cervantes a crear ese Quijote que él estd leyendo. Y es asi como
comienza a descubrir las interrelaciones. Es asimismo un lector de
numerosas y significativas lecturas, y al mismo tiempo es un profesor de
Literatura Castellana. Lo primero lo lleva casi inevitablemente a
reconocer lo intertextual entre sus clasicos; lo segundo también lo hace
trabajar acerca de Cervantes.

{Qué de Virgilio reconoce en Cervantes? El disefio de algunos
episodios, el comportamiento de algunos personajes, citas, alusiones, a
veces a la manera del original, otras con el ropaje de la parodia. Lo que
resulta indiscutible es lo que Marasso ha dicho al comenzar su primer
escrito:

Cervantes ama a Virgilio, a su "divino mantuano”, lo
descubre reflejado en los poetas preferidos, de Italia y de
Espafia. Lo estudia y admira en la magica musica del texto.
Garcilaso, Ariosto, cuanto autor lee Cervantes, le sugieren el
mundo ureo, zona de poesia, del épico latino que guardaba el
secreto del arte y de la ciencia.(...) El Virgilio de Cervantes es
muchas veces un Virgilio intencionalmente contrahecho, pero
no por eso es menor el estimulo del gran poeta. En el Quijote.
penetra la nueva moda italiana de renovar, con la parodia, el arte

de Virgilio®".
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Para la mayoria de nosotros, que no llegamos a conocer
personalmente ni a escuchar a Marasso, nos queda de €l su palabra
escrita. He preferido por ello cefiirme a esos textos que reflejan al
admirable maestro, en lugar de extenderme en sugerencias bibliograficas
que podrian servir de complemento a sus observaciones sobre los
autores clasicos antes considerados. El propésito de este escrito, en
efecto, no es ofrecer un estudio sobre Homero o Virgilio, sino invitar a
la lectura de un excelente mediador para acercarse a los clasicos.

En los textos de este autor reconocemos al poeta que lee desde
su perspectiva creadora, y ensefia a leer, amorosamente, esos clasicos
que ha elegido a lo largo de su vida, como confirmando el juicio de los
siglos pasados.

Leer la obra critica de Marasso es experimentar la insoslayable
curiosidad por conocer a los autores de los que él habla. Leer a los
clasicos con la generosa guia de este autor es practicar esa especie de
relectura de la que hablaba Borges, aunque se los esté leyendo por
primera vez.

Como mediador entre lo conocido y lo desconocido, entre
nuestras ansias de sabiduria y aquellas viejas voces, va el maestro don
Arturo Marasso, con su voz de infinito. Volvamos a escucharlo.
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Notas

1. He tenido la oportunidad de entrevistar a las profesoras Luz Pepe de Sudrez
y Raquel Sajén de Cuello, de la Universidad Nacional de La Plata,
quienes generosamente compartieron conmigo recuerdos del profesor
Marasso, asi como textos de poemas, articulos de critica y programas
de las asignaturas que él dictaba en esa Universidad. La profesora
Sajén de Cuello fue discipula de Marasso en la ctedra universitaria,
y recientemente se ha ocupado de la edicién y publicacién de las
Obras Completas de este autor; la profesora Luz Pepe de Suérez ha
colaborado con Marasso en la publicacion de la Revista de Educacion
en su segunda época. Una tercera fuente de importancia para acercarse
contextualmente a Marasso son los escritos del profesor Héctor
Ciocchini, con quien no he tenido ocasién de conversar.

2. H. CIOCCHINI. Prélogo, en MARASSO. Fervor Silencio Tiempo. Buenos
Aires, Fata Morgana, 1994, p. 13.

3. José ISAACSON. "Erudicién y sabiduria”, reseiia de Fervor Silencio Tiempo,
La Nacion, seccibn 7, pag. 6, col 2.

4. A. MARASSO. La creacion poética y otros ensayos. Buenos Aires, Sosin y
Toia, 1927, pp. 29-30.

5. Merecen mencionarse las ediciones de las obras de Homero, Platén y Técito.

6. A. MARASSO. "La sonrisa socratica", La creacidn poética, p. 19.

7. Idem, Op. Cit., pp. 30-31.

8. Estudios literarios (1920), La creacion poética (1927).

9. Héctor Ciocchini, quien tuvo a su cargo esa publicacién, explica que Marasso
le hizo llegar una serie de escritos para que se encargara de publicarlos.
Lamentablemente, el maestro no lleg6 a ver su deseo cumplido, y los
textos aparecieron editados por Fata Morgana veinticuatro aiios
después de la muerte del escritor riojano. Entre los textos
seleccionados estaba el capitulo titulado "Homero" que compendia las
apreciaciones del maestro acerca del legendario autor griego.

10. Los libros referidos a la interrelacion entre Virgilio y Cervantes fueron
cuatro: Cervantes y Virgilio (1937), Cervantes (1944), Cervantes. La
invencion del Quijote (1947) y Cervantes (1954).

11. Con el titulo de Homero, aparecié en 1954 un prélogo para las obras
completas de ese autor editadas por El Ateneo, en su coleccién de
Clésicos Inolvidables. En 1956, este texto fue reeditado por Marasso,
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con algunas variaciones, en la Revista de Educacion que en ese tiempo
dirigia en La Plata. En 1994, este mismo texto fue publicado en el
volumen péstumo de Marasso que el responsable de la edicion, Héctor
Ciocchini, titulé Fervor Silencio Tiempo.

12. Véase nota 1.

13. Me basaré en el texto incluido en Fervor Silencio Tiempo, a partir de aqui,
FST.

14. FST. p. 149,

15. Ibidem.

16. FST. 151.

17. FST. pp. 151-152.

18. A. MARASSO. Cervantes y Virgilio. Buenos Aires, Instituto Cultural
Joaquin V. Gonzailez, 1937, pp.161-162.

19. Cervantes. La invencion del Quijote. Bs. As., Academus, 1947, 254 pp.
Cervantes. Bs. As., Academia Argentina de Letras, 1947, 309 pp.

20. Cervantes. La invencion del Quijote. Buenos Aires, Hachette, 1954. 343 pp.

21. Cervantes y Virgilio, p. 8.



CARLOS FUENTES: "LAS DOS NUMANCIAS",
HISTORIA Y FICCION

Emilia Flores de Tejada

La inextinguible riqueza del huwmus clasico aflora con
extraordinario vigor en el relato "Las dos Numancias" del escritor
mexicano Carlos Fuentes, perteneciente a su obra El Naranjo, 1993 ! .

El Naranjo estd constituida por cinco narraciones de temas
disimiles pero en las que se repite un motivo comiin, el de la pervivencia
de las semillas de este arbol, capaces de superar en su fragil humildad
los avatares de los hombres, el ascenso y la declinacién de los imperios,
la construccién y destruccién de civilizaciones, la crueldad, el odio y la
muerte. El titulo completo de la obra, EI Naranjo o Los Circulos del
Tiempo nos orienta hacia una de sus teméticas preferidas: el tiempo y
los retornos ciclicos, las dualidades del ser y el parecer, la relatividad de
la objetividad de la Historia.

El ‘Balzac de México’, como se le ha llamado por su
fecundidad, no camina frecuentemente por senderos de fndole clasica,
de ahi la originalidad de esta narracién surgida, segiin €l mismo cuenta,
en el verano de 1992, a partir de apasionadas lecturas acerca del
acontecimiento histdrico que brinda nombre a la obra: Numancia. La
capacidad creadora hallé materia 6ptima en las obras histéricas de
Apiano? y Polibio?, asi como en el curioso "Suefio de Escipién" contado
por Cicerén en el libro VI de su Republica®. Sobre esta base aplicé su
concepcion de la historia, de neta raiz posmoderna que hermana el relato
histérico con el literario. El discurso histérico tiene pretensiones de

verdad objetiva, en cambio el de ficcién presenta acontecimientos que™ -
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podrian haber sucedido, sin afirmar su realidad. Se inscribe pues esta
novela corta en la tendencia de la novelistica actual de conjugar historia
y literatura, enfrentando relato histérico con el de ficcion.

{Qué presenta Carlos Fuentes en "Las dos Numancias"?
Tenemos una versién distinta de este hecho histérico. Vamos a verlo
desde la perspectiva del historiador romano por un lado, desde los ojos
de un griego, por otro, desde la mente y el alma del general
conquistador, desde los vencidos, desde la omnisciencia de su creador.

Cada uno sera un testimonio rotundo de lo que pesan las
circunstancias desde donde se mira, las valoraciones del adversario, las
concepciones vitales de los pueblos. Pero Fuentes llega a mas: del relato
cuasi-histérico surgira la transfiguracion del cerco de la ciudad, en el
doble cerco que circunda al ser de Escipion, - que no es otro que el
Hombre-, cuando se debate en la realizacion de su verdadera esencia, el
ser poeta y escritor, con el papel de conquistador inclemente que le
impone su mundo. Subitamente la ciudad sitiada es el hombre sitiado
entre su ser y lo que el mundo impone: el derrumbe final, en este caso,
es el precio por una claudicacién esencial.

El argumento nos presenta a Numancia en ¢l momento en que
por su tenaz resistencia ha sacado de quicio a la poderosa Roma. Vana
ha sido la larga lista de generales designados para tomarla. Pero
entonces es elegido Cornelio Escipion Emiliano. Su manejo de la tropa

y su estrategia de construccién de un doble muro que circunda una
" superficie igual a la de la ciudad, da resultados. Detras del segundo
cerco aguardan los romanos, pero es la Numancia fantasma la que
ahoga con su estéril vacio a la Numancia real. Mas lo que da el triunfo
al militar, la abstencién de luchar, significa la derrota del joven
humanista que fue preparado para otro fin y que descubre en ese doble
cerco una representacién de su tragedia esencial: la abstencién del
auténtico ser que claudica ante los imperativos del mundo.

El historiador Polibio, amigo de Escipion, capta la verdad pero
calla. La posteridad no debe saberlo. Fiel hasta el fin, salva al héroe a
través de la palabra de Cicerdn que lo inmortaliza en su Republica como
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poeta, pensador y elegido para contemplar en vida la verdadera
dimensidn de las glorias humanas asi como para escuchar la musica de
las esferas celestiales.

Este anilisis de "Las dos Numancias" centrard su atencion,
particularmente, en la relacion que se establece entre el hecho ensiy su
consignacién en el relato historiografico.

La original y compleja estructura -voces que se alternan,
interrumpen y reiteran en largos parlamentos de variado estilo y tenor-
me brindaré puntos de apoyo para tender hilos de organizacién. Se trata
de una polifonia, voces que se entrecruzan en ritmos alternos y que
develan lo que pasé verdaderamente en Numancia, més alld de lo
registrado por los historiadores. La equilibrada complementacién de
estas voces permite disfrutar una bella ‘sinfonfa’ tan bien ejecutada, tan
perfectamente ‘interpretada’ que, "recordaremos esta historia"’ tal cual

lo anticipa el autor.
En una primera presentacion de las Voces podemos identificar:

.- Voz de “Nosotros, los Romanos’, cuyo referente antitético son ‘ellos,
los esparioles’.

.- Voz de ‘Yo, Polibio’, que tiene como referente principal a ‘El’, el
general Comelio Escipién Emiliano.

.- Voz del ‘Yo’ de Escipi6n, reveladora de su intimidad esencial.

.- Voz de ‘los Vencidos’: las Mujeres de Numancia.

.- Voz ‘Omnisciente’ que habla al ‘td’ de Escipion.

Para los fines de este trabajo, y a partir de la estmctura, ordeno
esta ‘sinfonia’ en cinco items bdsicos:

1) Polifonia y sinfonia

2) Voces de los espectadores de la escena exterior, de los cronistas.
Voz de Nosotros los Romanos
Voz de Polibio

3) Voces de los espectadores de la escena interior, es decir, de los
protagonistas.
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Voz del Yo de Escipién
Voz Omnisciente
Voz de los Vencidos

4) La mirada histérica: las voces de los ‘directores de escena’
5) La mirada esencial: la voz del poeta.

¢ Polifonia y sinfonia?

Pues si, estas voces se entrecruzan en repetidas intervenciones,

pero no de manera inconexa, sino respondiendo a un armonioso ritmo
estético, pues cada una potencia por antitesis o analogia lo que dijo la
voz anterior y lo que dird la siguiente voz. En pro de la claridad me
parece conveniente graficar el orden en que las consigné el autor,
acompafidndolas de una concisa referencia sobre las respectivas
tematicas que luego desarrollaré analiticamente :

* Voz de ‘Nosotros los Romanos’ (primera vez): caracterizacion
del adversario: ‘ellos, los espafioles’ y de la condicion fortuita
que les toco, ser botin de una puja de imperialismos.

** Voz de Polibio (primera vez): los sabios griegos frente a la
joven Roma.

* Voz de ‘Nosotros los Romanos’ (segunda vez): la terrible
conquista de Iberia.

** Voz de ‘Polibio’ (segunda vez): exaltacion del elegido por la

Tyche para ejecutar la misién de Roma: Cornelio Escipién .

A Voz ‘Omnisciente’ (primera vez): revelacién del origen,
caracter moral y educacién del héroe.

"M Voz del “Yo de C. Escipién’ (primera vez): la escisién entre
el militar y el hombre de letras.

* Voz de ‘Nosotros los Romanos’: suposiciones sobre la agonia
de los vencidos.

** Voz de ‘Polibio’: su visién de 1a tragedia interior de Escipion
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y su decisiéon de callar, ocultando a la posteridad lo que
verdaderamente ocurri6.

- Voz de ‘los Vencidos’ (tinica vez): las mujeres de Numancia,
y su alianza con la tierra, el mundo y la palabra.

~Voz ‘Omnisciente’ (segunda vez): el fracaso real de un triunfo
aparente .

M Voz del ‘Yo de Escipién’ (segunda vez): inicio de una
anagnoérisis esencial. La muerte.

A Voz ‘Omnisciente’ (tercera vez): el suefio de Cicerdn.
Revelacién de las causas de una derrota.

* * Voz de ‘Polibio’ (cuarta vez): el héroe y Dios.

* Voz de ‘Nosotros los Romanos’ (cuarta vez): los ciclos del
triunfo y de la derrota.

** Voz de ‘Polibio’ (Gltima vez): lacénica despedida y
sugerente mensaje: "Ustedes recordaran esta historia. Lo demas

se lo dejo a los anticuarios"®.

Una lectura vertical de la compleja estructura nos patentiza el
perfecto ensamble ‘sinfénico’ de la misma. Hay movimientos que
enmarcan con sus ritmos marciales de gesta y panegirico toda la
narracién (Nosotros los Romanos, Polibio), hay otros centrales, de
crescendos sorprendentes que constituyen al fin la ‘almendra’ histérica,
sélo conocida por los protagonistas (‘Yo de Escipién’, ‘Voz
Omnisciente’) y como un brevisimo movimiento disonante y estertoroso
se escucha la ‘Voz de los Vencidos’, 1os que nunca pudieron decir lo que
en verdad paso, y cuyo espacio tan exiguo es un simbolo de su leve
peso histérico.

En un afdn de ‘poner ante los ojos’, ofrezco un soporte visual
de la estructura, diferenciando con distinto signo las diferentes Voces.

Romanos *
Polibio **
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Romanos *
Polibio **

Voz Omnisciente *
Voz del Yo de Comelio Escipiéon

Romanos *
Polibio **

Voz de los Vencidos -
Voz Omnisciente *

Romanos *
Polibio **

La simetria clasica de la construccién de Fuentes, admirable,
evoca también la tragedia griega, con sus coros y episodios alternos, sus
agones, catistrofe y epifania. En un tono menor, pero perceptible,
rumorea también el acento cervantino, que en El Cerco de Numancia
presenta, seglin lo impone el texto dramatico, personajes en pugna a
través de parlamentos enfrentados. El mismo Fuentes menciona en un
apéndice bibliografico final esta particular intertextualidad.

Las Voces de los espectadores de 1a escena exterior, de los cronistas

Corresponde aqui el anélisis global de cada una de estas voces,
desplegadas en totalidad, haciendo caso omiso de las divisiones
provocadas por los turnos de intervencion, para poder identificar las
notas esenciales que se dan con toda nitidez en el analisis unificador que
cohesiona e integra.

Estas voces corresponden a dos registros histéricos diferentes,
unidos por la nota comiin de haber presentado las cosas desde la
‘apariencia’. Por eso aquello de ‘escena exterior’.
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Voz de ‘Nosotros los Romanos’:

Aqui se nos describe el escenario geografico y las primeras
acciones bélicas en Iberia, luego se continia con la crénica de la
conquista, en una tercera intervencion se presenta a los vencidos, para
terminar con una filoséfica evaluacién del triunfo que resulta ser al fin
un ingrediente mas de la derrota final.

Comienza Roma mirando a lo que no es Roma, a la barbara
Iberia, desde su perspectiva de gran potencia. *Ellos’, los barbaros, ‘los
otros’, son medidos fundamentalmente como ‘los no romanos’ pues
todos los patrones de comparacién emergen del ‘infalible’ patrén de
Roma.

Esta ponderacion se repite en todo momento: en lo geografico,

en lo cultural, en la importancia politica:
... tierra arenisca y dura donde no hay nada ...

Ellos viven en una isla, o casi. Rodeados del mar por los cuatro
costados, salvo el estrecho pero macizo cuello de los Pirineos, los
espafioles son seres insulares®.

Esta condicién de "insulares” patentiza tal vez la miopia de
Roma que no se ve formando parte a su vez de otra peninsula, Italia,
pues se siente ella misma como el todo que debe por lo tanto, recoger las
partes que le pertenecen.

Ellos se vieron'a si mismos como el fin del mundo, al extremo
del continente. Y como quisieron ser vistos, asi lo fueron. Extremo,
confin, hoyo, culo del mundo conocido’.

Con habilidad magistral Fuentesnos coloca en la perspectiva del
conquistador, que minusvalora al conquistado, centrado en su papel de
caput mundi , incapaz de ponerse en el lugar del otro. Pues, si nos
colociramos a partir de Iberia y no de Roma, bien podriamos considerar
a Espafia punta o cabeza del continente, pues la mirariamos desde la
perspectiva de Oeste a Este, y no a la inversa. Ademas, flamea
dolorosamente la suposicién de lo que el otro es, suposicién que es
presentada como aseveracion categérica ("se vieron a si mismos como



74 Emilia Flores de Tejada

el fin del mundo"!?), sin la mas minima concesién a otra posible forma
de pensar o de sentir.
Desconocen el vino, la sal, el vinagre, el aceite... ni caminos, ni
acueductos , ni teatros, ni ciudades dignas de ese nombre!!.
A la desvalorizaci6n geografica sigue la cultural, pero siempre
a partir de la misma perspectiva parcial, ciega a todo lo que es visto
como diferente. El ojo del forastero no puede tasar lo ajeno con
equidad. .
’ La culminacién se produce con la ponderacién del peso politico
de Iberia:
Los romanos hubiéramos dejado quizds en paz a Espafia; que ellos
se mueran de comer cebada y conejo hervido. Solo que intervino
Cartago y convirtié a Esparia en puja y peligro. Por Espafia se llega de

Africa a Roma'?.

La reflexion brota con sinceridad del egoismo absoluto del
poderoso que sblo procura los beneficios propios sin medir las
consecuencias terribles en el otro, en el débil. Numancia es el bocado
que Roma tiene que devorar también como secuela del odio al
cartaginés. La ceguera del conquistador le impide interesarse (inter-esse:
entrar en el ser) en el otro. Lo estima ponderativamente segin sus
irreductibles pardmetros y lo capitaliza sélo como carta de triunfo
frente al enemigo ancestral.

Termina la primera intervencién con la referencia a la ciudad de
Sagunto, asediada por Anibal y cotejada con Numancia. "Sagunto fue el
espejo anticipado del cerco de Numancia"*3. '

La segunda intervencién de esta Voz de ‘Nosotroslos Romanos’
corresponde a la mirada a través del tiempo de la dificil conquista de
Espafia: desfile de generales dignos de Roma y también de los indignos,
de los que se olvidaron del Jus gentium y s6lo pensaron en el provecho
personal. Asf pasan los valientes Publio y Neo Escipién, el initil
Marcelo, el amado de los dioses: Publio Cornelio Escipién, abuelo del
protagonista, Catén el severo, el pérfido Galba, el obeso Vitelio.
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Pero de todos ellos, el tnico merecedor de una aristeia o
principalia, al modo homérico, es el antepasado del protagonista: Publio
Cornelio Escipion. Para cantar sus hazafias se eleva el tono épico hasta
el cantar de gesta, y el estilo recuerda el dramatismo de la fliada: :

Cornelio desmonta, le da su caballo a un nifio, le quita un escudo
a un soldado, corre solitariamente el espacio abierto entre los dos
ejércitos, y exclama: -Romanos, jsalven a su general en peligro!*4,

Los jefes de los otros, de los iberos, no merecen menciones,
excepto Viriato cuyo proverbial coraje sirve para ponderar la victoria
romana. Pero ya el lenguaje revela un cambio de visién del enemigo:
Numancia es "tenaz, testaruda, suicida" y llegara a ser " terrible" .

A través de esta vision de las campaiias se patentiza la
concepcion de enemigo que tiene el historiador del conquistador. A
pesar de su pretensién de imparcialidad, no puede suponer en él otros
méviles nobles de amor a la patria, de defensa de la tierra natal, de
orgullo y honor. Admira si, hechos aislados de habilidad y coraje que lo
jaquearon mas de una vez, como las emboscadas y guerrillas, pero es
incapaz de descubrir la dimensi6n del otro como su semejante esencial,
por encima de la diversidad circunstancial.

La tercera intervenciéon, muy breve, conjetura acerca del
accionar de los numantinos. No pondera su desesperada resistencia,
supone que los detuvo el temor a la muerte, por eso no lucharon. Lo
interesante es la valoracién de esta actitud como rédito a favor del
sitiador:

Ellos mismos le daré4n el triunfo a Escipién. Sin ellos, sin su
resistencia, el cerco seria circo: una charada contra la nada. Gracias a
ellos Cornelio Escipién encontrara su propio destino: ser4 el vencedor
de Numancia. Ellos son los aliados de la Fortuna: la dirigen con sus
ldgrimas, con su hambre, con su muerte. Ellos, los hombres de
Numancia'®,

El vencido sélo es una pieza de tantas en el botin del triunfador.

La cuarta y tltima intervencion, apenas de tres lineas, es la
epifania del verdadero sentido de esta victoria:

Fueron visiones gloriosas, pero solo aplazaron nuestra propia

~
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derrota".

Desde un futuro remoto, la voz se ha desprendido del tiempo
histérico y con dolorosa sobriedad testimonia el fin del ciclo de Roma
que paso, al fin de cuentas, como un imperio mas.

Las fuentes que ha trabajado el autor para la creacion de esta
Voz son de la mas pura tradicién romana. Entre ellas se destaca la
Historia de Roma de Apiano. Este historiador del siglo I de nuestra era,
nacido en Egipto, elabor6 su obra a mas de doscientos afios de distancia
temporal del suceso numantino, basindose en memorias y escritos de
otros autores.

Fuentes ha hecho un prolijo seguimiento de la concepcién de la
historia que tenia Apiano, llamada ‘etnografica’ por haberla organizado
en funcién de los pueblos cuyos hechos contaba: Iberia, Galia, Grecia,
etc. El propdsito de verdad no puede librarse del empaque inicial y
sostenido de ‘Nosotros, los Romanos’ tan bien captado por Fuentes. Lo
sigue también en el gusto por el acopio de datos cuantitativos. Apiano
era un compilador que amaba el nimero y el detalle: "lo comprobamos
durante los cien afios (ciento cuatro, para ser exactos)"'®. También imita
secuencias, ritmos narrativos, y rasgos de estilo.

Veamos un ejemplo tomado de Apiano:

Este, por haber tomado en un solo dia, el cuarto de su llegada,
una ciudad poderosa y rica, debido a su audacia y buena estrella..."”.

Fuentes recrea:

Y Cartago Nueva cae. En un dia. A los cuatro dias de llegar
Escipion a Esparia®.

Laconismo, sintesis, escudlida objetividad simplificadora
pueden atrofiar la visién de un hecho condensado en unas mezquinas
palabras. También juega un papel de privilegio la eleccién que hace el
historiador acerca de los personajes a mencionar. Alli es dador
indiscutido de inmortalidad. jAy de los innombrados! Murieron para
siempre. ;Y a quiénes nombra? A aquéllos que le despiertan una

1
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empatia personal o le sirven para comprobar su tesis. A su vez, esa tesis
estd condicionada por la época y la circunstancia personal del
historiador. Apiano muestra a los distintos protagonistas como
auténticos motores y artifices del acontecer histdrico, en ello se puede
ver el gusto por el factor individual propio de la historiografia
helenistica, 2 la que pertenecen algunas de sus fuentes, y de otros autores
de la época imperial y de la analitica romana. Recordamos a Certaux 2!,

Fuentes mantiene con ironfa la constante apiana de la referencia
al dato numérico: "llegaron con sesenta embarcaciones, cuatrocientos
hombres de a caballo y diez mil de infanteria"* para relativizar sin duda
la posibilidad de verdad que esto implica a tantos afios de distancia del
hecho. Imita también el gusto por la anécdota de indole moral, correlato
obligado de una concepcion didactico moralizante de la ensefianza de la
historia.

Nos acercamos asi al architexto, historias elaboradas por
eruditos que basados en fuentes afiejas, sintetizan, reducen la marcha de
los acontecimientos a voluntad, con un estilo uniforme, pedestre, y cuya
finalidad esencial es dejar bien sentado el prestigio de Roma ,
considerada en si misma como canon de Verdad.

Voz de Polibio

Tiene cinco intervenciones, la quinta brevisima. Por la primera
conocemos su concepcion de la Historia y de la misién de Roma; por la
segunda, al hombre providencial, ‘El’ que Roma necesita para cumplir
su destino; en la tercera calla el historiador y habla el amigo, dolorido
por un fracaso secreto que atisba en su camarada, el general Cornelio
Escipién Emiliano; en la cuarta, realiza el panegirico méximo de su
amado al que consagra en las esferas celestiales; en la tltima se dirige
a nosotros, lectores de la posteridad, y nos advierte sentenciosamente
sobre el valor de esta historia.

Enla primera intervencion Polibio nos sorprende rotundamente,
porque desde el punto de vista de una civilizacion mas antigua, la



78 Emilia Flores de Tejada

griega, resultan los romanos ser casi tan barbaros como los iberos,
apenas barnizados por la cultura llegada de Grecia , pero con la
diferencia de haber sido elegidos por la divinidad para lograr el domino
universal.

A partir de Roma, el mundo forma un todo orgénico, los asuntos
de Italia y Africa se han conectado con los de Grecia y Asia. Todos estos
hechos se encaminan hacia un mismo fin: el mundo unido por Roma. Tal
es la razén misma de la historia. Tal es el tema tnico de mi historia. La
Fortuna le dio a Roma el dominio del mundo®.

Este historiador habla desde otra posicion. Tiene distinta
impronta étnica, ha sido formado en otra cosmovisién que considera al
mundo como un todo orgéanico que tiende al Orden que es 10 Uno. La
ordenadora dispuesta por la Tyche no es otra que Roma, por supuesto.
Y por eso €] escribe su historia.

Pero, como nos dice en la segunda intervencién, hay una
persona designada por la Fortuna para dar el triunfo a Roma: El,
Cornelio Escipién Emiliano. Nos presenta pues Polibio el idilio entre el
elegido por los dioses y Roma, con un estilo particular, admirablemente
logrado por Fuentes, que evoca la tradicional escuela del OZJTD y sus
estrategias discursivas: tono altisonante, verbo inflamado, periodo
retorico, referencias miticas, juego evanescente de figuras patéticas,
persomﬁcaclones apelaciones directas, etc.

No sé si se han tomado ustedes el trabajo de contar el numero
de tropas enviadas a lo largo de un siglo a combatir a Espafia. Suman
entre infanteria y caballeria entre el mando de los dos Escipiones y el de
Fabio Maximo Sevillano, noventa y tres mil soldados. Mil por afio. El
sabe, él lo siente. Siente y sabe la inquietud de Roma ante la
interminable guerra de Espafia: un siglo ya... basta ya ...,

Eramos hormigas bajo esas patas de ufias viejas, quebradas,
amarillas como la veta mis honda de una montaiia y el palpito mas
profundo de una selva®,

No, dijo entonces el Senado, sustituyendo a Marcelo con el
- despiadado Liiculo, el hombre debe ser el lobo del hombre, su elefante
enloquecido, su invierno inmisericorde, su murciélago de incisivos
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afilados, sediento de la sangre que palpita en el cuello de la
humanidad®.

Los barcos salen cargados de vida y regresan con el inico fruto
seguro de Espaiia: la muerte. Es la armada de Caronte. Las madres gritan
en las azoteas. Las hermanas marchan por las calles, rasgandose las
vestiduras. Los senadores son insultados por donde pasan. Roma estd
fatigada de Espafia. Espafia amenaza la vida, el orden, el futuro de
Roma.

Y Espafia es Numancia.

El, Cornelio Escipién Emiliano, es elegido para someter a
Numancia?’.

La lectura de este texto ‘a lo Polibio’ nos patentiza la
subjetividad de los conceptos vertidos con aparente fuerza objetiva
absoluta, y las trampas del verbo que crea y destruye mundos de ficcién
mas que de realidad.

Pero todo este artificio retdrico-se derrumba en la tercera
intervencion, cuyo tema esencial es el silencio del historiador:

Ustedes saben como terminé esta historia y yo, Polibio, que
estuve alli la cuento ahora, pues nunca lo dejé por escrito, por
respeto al sufrimiento de mi amigo el general Cornelio Escipién
Emiliano. Escribi la historia de las guerras pinicas y de la
expansién romana en el Mediterrdneo, pero me abstuve de
narrar lo que vi en Numancia, acompaiiando a mi discipulo y
amigo, el joven Escipién. A la posteridad le hice creer que mis
papeles se habian perdido. Del joven Escipi6én sélo doy cuenta
para exaltar sus virtudes y nuestra amistad: generoso, probo,
disciplinado y digno de sus antepasados®.

Call6 Polibio porque la resistencia pasiva del cerco hasta la
muerte por hambre, no sélo destruy6 al enemigo, sino también agosto la
rica humanitas del jefe sitiador, que olvidado de su formacién al lado de
filésofos y poetas, terminé en la mas absoluta crueldad exterminadora.
Como vemos, el historiador elige los silencios, sabe qué decir y qué
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dejar de decir, con lo cual engafia, tal vez inconscientemente, a toda la
ingenua posteridad lectora.

Pero Polibio no puede dejar de amar a su héroe, por eso, en la
siguiente intervencién, lo representa ‘sofiado’ en la presencia de Dios,
gracias "al monumento verbal que Cicerén le levant6 al hombre que
mejor reunié las cualidades del estadista y del filésofo"?.

La consagracién final se expresa en estilo sublime con una
sentencia pitagdrica:

Y él, Comelio Escipion Emiliano, escuché entonces la misica

de las esferas™.

Asi hace terminar Fuentes a Polibio la hiperbdlica exaltacién
de su amigo, discipulo y protagonista de su cuasi novela histérica.

En la creacién de esta voz de Polibio, del Polibio de la ficcién
fuentiana, se transparentan interesantes intertextualidades. Las tres
primeras intervenciones estin basadas en las Historias del verdadero
Polibio, en la tiltima se escucha a Cicerén y a los estoicos.

De Polibio emana la visién organicista del cosmos, asi como la
concepcién universalista del acontecer histérico. Polibio como
historiador no quiso mostrar uinicamente la ascensién romana y las
causas que condujeron a su dominio del mundo conocido, sino también
trat6 de establecer la interrelacién de todos los acontecimientos que se
habian producido simultineamente en el mundo, a partir del 220 a.C.,
por eso denomina ‘universal’ a su historia.

Nadie se habia tomado la molestia de emprender una serie
universal y coordinada de hechos, cuindo y de qué principios se habian
originado y c6mo habian llegado a su complemento®'.

Por lo cual crei era absolutamente necesario no omitir ni
permitir pasase en confuso a la posteridad la mejor y mas util obra de la
Fortuna (Tyche). Y la verdad que estando ella creando cada dia seres
nuevos y ejerciendo su poder sin cesar sobre la vida de los hombres,
jamas ha creado cosa igual ni ostentado mayor esfuerzo que el que al
presente admiramos. De esto es imposible se entere el hombre por las
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historias particulares. Por lo cual debemos estar persuadidos de la
inteligencia y crédito de la universal, de la que inicamente el reflexivo
conseguira y podra sacar utilidad y deleite, confrontando y comparando
entre si Jos acontecimientos, las relaciones y las diferencias®2.

El autor aprovecha esta fuente para evidenciar la subjetividad
de las concepciones sobre la historia, las posibilidades de deformacién
de los hechos subordinados a la idea dominante de la concepcién
personal del historiador, la transitoriedad de su vigencia enraizada en

concepciones de época, la fragilidad de sus bases tedricas.
Las dos voces de los espectadores testimoniales nos han

presentado pues, desde distintos dngulos, un mismo hecho. Al lector
corresponde sacar las conclusiones acerca de la relatividad indiscutible
de la interpretacion de los sucesos presentados.

3) Las Voces de los protagonistas: la visién de la escena interior

La Voz Omnisciente y la Voz del “Yo de Escipién’ constituyen,
a mi parecer, la ‘almendra fuentiana’ del relato. Ambas se corresponden
y complementan ya que apuntan a una inquietud metafisica cara al
autor: las posibilidades de realizacién del ser del hombre, los peligros de
adulteracién provocados por los imperativos de la sociedad, las
consecuencias de una claudicacion esencial.

Cada hombre trae en potencia una forma ideal, aquélla con que
lo doté el Creador, segtin mi pensar. Esa forma se despliega o no en el
tiempo: a veces es tan fuerte que irrumpe invicta por encima de las
apelaciones del mundo, otras se desarrolla a medias, incompleta, ya que
sufre el impacto de la seducciéon de las Sirenas circundantes, ofras,
desgraciadamente, queda atrofiada, anulada por la fuerza de las
circunstancias, como embrién abortado, excrecencia sin objeto.
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La Voz del Yo de Cornelio Escipion

En sus dos manifestaciones patentiza dos grados imperfectos de
aproximacién a la Verdad del propio ser: en la primera hay una toma de
conciencia de la relacién ser-mundo; en la segunda se plantea la
fidelidad al Ser auténtico en contraposicion a la apariencia.

La primera manifestacion se produce ante la puerta de las dos
Numancias -la real y la duplicada por su estrategia militar que ordené
crear un nuevo cerco que rodea un espacio vacio, de las mismas
dimensiones de la ciudad sitiada-; la segunda, ante las puertas de la
Muerte, como revelacion culminante.

En la primera, después de referir los fundamentos de una dura
disciplina impuesta a la tropa que debia incluso aprender a soportar la
derrota y el aparente sin sentido de una torturante rutina, y después de
describir la funcién del doble foso y de la segunda Numancia fantasma,
ante la doble ciudad se le revela la dualidad de su propio ser.

Stbitamente, en el momento final de los preparativos todos
estos signos se juntaron en mi, ofreciéndome una visién duplicada del
mundo. ;Qué cosa habia hecho yo alli? Sélo en el minuto anterior al
inicio del sitio, en el meridiano de mi mente, cai en la cuenta. Cerré los
ojos para impedir que la duplicacidn de Numancia, obra mia, se
convirtiese en divisién permanente, insoportable, mortal, del cuerpo y
alma de Comelio Escipion Emiliano, el hijo abandonado y el hijo
adoptado, el hombre de accién y el esteta, la abilica juventud y la
madurez enérgica: Escipidn, yo, el amante de las cosas concretas y
Escipién, también yo, el patrocinador del circulo intelectual espiritual
de la repiblica. El amante de la guerra. El marido del verbo®.

Las navajas plantadas en el rio me cortaban fina, cruelmente,
mientras me daba cuenta de que yo habia venido hasta aqui, no a sitiar
a Numancia, sino a mi mismo, no a vencer a Numancia, sino a
duplicarla. Me reproducia a mi mismo; me sitiaba®.

. Imaginé en este momento el destino de Numancia, y me
pregunte por qué se me obligaba al final del capitulo de nuestra historia,
a hacer todo esto. No me dejaron més armas que la disciplina primero
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y la muerte después® .
La toma de conciencia lo ha llevado hasta su limite: no ha

podido dejar brotar su verdadero ser.

Voz Omnisciente

Estaesla que ir4 develando, a través de un ‘tw’ dialdgico, al
atormentado héroe la mas profunda verdad.

Por eso comienza por el origen, las inclinaciones innatas, la
educacién. Y con ello se ira descubriendo una grieta basal sobre la que
se asienta toda la personalidad del joven Escipidn: abandono-adopcion;
familia de pensadores-familia de hombres de accidn; tendencia natural
a la muelle pasividad-insercion total en la disciplina mas severa, cuerpo-
alma; mente-sentidos. Esta dualidad se contimia con la formacién
recibida junto a su maestro y amigo Polibio:

Fuiste de su mano a visitar el Jardin de Epicuro, el Pértico de
Zendn, la Arcada de Aristételes y la Academia de Platén. En el Jardin
aprendiste a pensar y a decir el placer, en la Arcada a moderarlo; en el
Pértico te sentiste imperfecto, aunque perfectible por la virtud; y en la
Academia aprendiste a cuestionarlo todo®.

En esa formacién tan especial ocupa un lugar de privilegio el
manejo de la Palabra: ‘te ensefiaré a hablar y actuar’ -como le dice
Fénix, el maestro a su discipulo Aquiles *’- y harén cosas importantes,
sobre todo la conversién a férmula latina del pensamiento griego y el
propésito de llegar a la poesia por la palabra piblica®.

El fin ultimo de este tipo de formacién recibida se condensa en
"sirve bien a tu patria, emplea bien el verbo que es don de los dioses a
los hombres, y habris servido por igual a la fraternidad y a lIa gloria"%.

Pero, como lo dice la segunda revelacion, el Mundo impidié a
Escipién la realizacién de aquello para lo que habia nacido y se habia
preparado. El general vencedor de Numancia es el hombre malogrado,
el gran poeta nacido para construir mundos, obligado como militar a.
destruirlos, el filosofo formado para exaltar el Logos y tender lazos de
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fraternidad universal, obligado como conquistador a aniquilar el Logos
en el enemigo, y reducirlo a la condicién bestial de consumirse sin
palabras.

El mundo te conocera como militar. Pero el mundo te separa, te
divide de ti mismo*°.

Fracasaste. Como duplicaste la ciudad te duplicaste a ti mismo.
Viviste cinco afios més , pero ya nunca fuiste ni el poeta que pudiste ser,
ni el guerrero que fuiste?'. '

Debe ser terrible ver una abstencion tuya convertida en
degradacién y muerte. Pues tu presencia ante Numancia, Cornelio
Escipién Emiliano, fue en verdad una ausencia. Nunca peleaste. No
hiciste nada. Y al caer Numancia, viste la atroz presencia de lo que era
una ausencia®,

Pero... 1a tercera intervencién de la Voz Omnisciente trae la
revelacién final. Ya en presencia de Dios, el héroe, agobiado por el peso
fatal de sus dos glorias, Cartago y Numancia, es capaz de re-cordar, de
sacar de su corazén el verdadero sentir de su ser auténtico, el que ahogé
el mundo y destruyé el militar:

Ta oyes palabras que hablan del fin de l1a palabra y vuelves

subitamente a la vida, tu rostro se ilumina, sabes a los dieciocho

afios, joven, lo que no supiste viejo, a los cincuenta y siete, al
morir®.

{Noibas a ser til quien conciliase, armonizase, dindole razones
al sentimiento que traducia tu fuerza animal, el poder de tu cuerpo:
Honrar a Roma? ¢No es ésta tu més profunda razén de vida, joven
Escipién, viejo Escipién, difunto Escipién? Emplea bien el verbo que es
don de los dioses y de los hombres. Llega a la poesia por la palabra
publica. Convierte tu vida en épica. Canta a Numancia, devuélvele la
vida por la palabra*.

Salva a la piedra de la piedra y hazla palabra®.

Alli estan las claves de la derrota del triunfante Escipién: la
apostasia de la Palabra, la indiferencia y abandono de un tesoro de los
dioses, por la vana gloria de los valores del mundo de los hombres.
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Pero como Escipién es verdaderamente amado por los dioses,
tendr4 la inmortalidad gracias a la palabra de Cicerdn, €l lo salvara del
olvido y lo dara a luz en sus obras, elevindolo hasta las esferas celestes,
en una especie de apoteosis del sabio y del patriota.

Voz de los Vencidos: las Mujeres de Numancia

Por tnica vez en la obra, habla la Mujer. Ellas si saben lo que
pas6 detras del muro, vieron el pavor del Hambre nacido del odio, pero
también la fuerza del amor de sus hombres que se entregaron para
mitigar el hambre de ellas. Por eso, ellas también saben que ese horror
pasara, y quedara la Tierra, humus del homo, y la Palabra que es amor.

4) La mirada histérica: las voces de los directores de escena

El discurso literario fuentiano en El Naranjo constituye una
reflexién sobre la conciencia histérica, las modalidades de la
imaginacion histérica y los estilos historiograficos*.

En boca de Polibio y de Escipion pone Fuentes sus puntos de
vista acerca del quehacer histérico:

* ]a duda ante las pretensiones de objetividad:

Aqui estan los cronistas, Rutilio Rulfo (sic) , Sempronio
Aselién, para que no exista una sola versién de un evento que moriria de
escualidez objetiva?’. :

* los prejuicios en la seleccién del tema a tratar:
un evento que necesitard, desde ahora, el presagio de la

memoria*®.

* [a relacién ‘genética’ entre el relato historico y el literario:
Quizds debido a esa forma fantastica, Yugurta llegé
encabronado al Africa, y se rebeld contra Roma, intentando liberar.a su
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Numidia de la "corrupcién politica romana", pero ésa es otra novela®.

Recordamos a Danto®® que seiiala los criterios seguidos para
seleccionar un dato: significacién pragmatica, tedrica, consecuencialista
y reveladora. El concepto de Fuentes se encierra magistral en la
expresion citada: "ésa es otra novela".

* las limitaciones de vision que ocasiona el mirar desde una postura, lo
cual acarrea inexorablemente la ignorancia radical acerca de la forma de
mirar del otro:

No conté nada de Numancia, porque la verdad es que, cercada
la ciudad y aislados cada vez mas los numantinos, gracias a esa
severidad del sitio impuesto por Escipién, s6lo pudimos saber lo que
pasé dentro de sus murallas, cuando todo termind®!.

* el peso de la imaginacién del historiador:
presagio de lamemoria, el afecto fictivoy la representacion, que
son el alma de la historia®2.

Polibio imagina lo que ocurre dentro de 1a ciudad para decirtelo,
Escipién. La version del escritor, sobra decirlo, es la que pasé a la
historia. Fue muy habil. Estableci6 de una vez por todas, en el alba de
la historiografia romana, que los textos jamas deben citarse
textualmente, sino interpretarse. La historia se inventa. Los hechos se
imaginan. Sin ficcién, ni ti ni ustedes sabrdn lo que ocurrié en
Numancia®.

* los silencios elocuentes:

Ustedes saben cémo terminé esta historia, y yo, Polibio, que
estuve ahi, la cuento ahora, pues no la dejé escrita por respeto al
sufrimiento de mi amigo, el general Cornelio Escipién Emiliano*.

A la posteridad le hice creer que mis papeles se habian
perdido®.
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Certaux opina al respecto:

El lugar dejado en blanco u oculto por el analisis que exagera
la relacién de un sujeto individual con su objeto, es nada menos que una
"institucién del saber"*,

* la fuerza del Jocus o posicién ideolégica desde donde se coloca el
historiador:

Mi gran fortuna personal consiste en haber sido testigo del
momento en que Roma se convirtié en protagonista de la Fortuna®’.

Del joven Escipion doy cuenta para exaltar sus virtudes y
nuestra amistad®.

Certaux sostiene que toda investigacién se enlaza con un lugar
de produccidn, socioecondémico, politico y cultural. Implica un medio de
elaboracién circunscripto a determinaciones propias: una profesién
liberal, un puesto de observacién o de ensefianza, una categoria especial
de letrados, etc. Se halla pues sometida a presiones, ligada a privilegios,
enraizada en una particularidad®.

Sin duda, el Jocus -la postura desde donde se miran los sucesos
a historiar- del joven rehén griego, Polibio, aceptado como preceptor en
la familia de los Escipiones, estaba sometido a severos
condicionamientos que debieron pesar en toda su produccion.

* las modalidades del relato histérico:
Me acompaiiaba Polibio, el historiador, los cronistas, y el poeta

Lucilio, los ingenieros y zapadores...%.

La mencién de los historiadores a la par que los ingenieros y

zapadores no es inocente. Hayden White sostiene:

A diferencia del novelista, el historiador se encuentra con un
verdadero caos de sucesos ya constituidos, en el cual debe elegir los
elementos del relato que narrard. Hace un relato incluyendo algunos
hechos y excluyendo otros, subrayando algunos y subordinando otros.
Ese proceso de exclusion, acentuacion y subordinacién se realiza con el
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fin de constituir un relato de tipo particular; es decir, el historiador
"trama" Su relato®!.

Fuentes, magistralmente, ha ‘tramado’ de manera diferente las
distintas Voces. Siguiendo a Hayden White® la de ‘Nosotros los
Romanos’ participa de cualidades de lo épico, aparece el héroe
idealizado, en vuelo ascendente para cumplir con el destino de Roma;
la Voz de Polibio es la del panegirico que exalta y tiene notas de
comedia en su buen final: la conciliacion de opuestos que permite
escuchar la musica de las esferas celestes; en cambio en la Voz
Omnisciente, la que llora el triunfo del mundo sobre el ser, tiene
resonancias patéticas, por momento, irénicas otras, linderas con la
promiscuidad tonal de la sitira. Las Mujeres evocan los tonos de la
tragedia en su confianza en las leyes universales de muerte y
resurreccion.

Para White, debe hacerse una nueva ejecucion de la historia, en
el sentido de una nueva ejecucién de una pieza musical, desde la
perspectiva del hoy, ‘interpretandola’, en el sentido etimolégico de la
palabra: intérprete: del radical interpret: negociador, mediador,
intermediario, agente, explicador, traductor®,

Los textos jamas deben citarse textualmente -dice Fuentes- sino
interpretarse. La historia se inventa, los hechos se imaginan®.

Hay que aprender a recordar el futuro y a imaginar el pasado®.

En consecuencia un abanico riquisimo de posibilidades se
despliega, pues "lasnarraciones- discursos del sujeto- convocan al lector
a la bisqueda de nuevos sentidos de una comunidad identitaria signada
por la transgresién” % .

5) La mirada esencial: la voz del poeta.

El poeta quiere aprehender algo de absoluto, algo que no
consuma el tiempo y traiga sosiego a la rebeldia sin fin de ser mortal, de
tener que morir. JHay algo que no acabe?
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Polibio le ha entregado al joven discipulo las semillas de una
planta exdtica, de nombre persa, naranj, la cual dara fruto a los cinco
afios. A su sombra se constituyeron los cenaculos en la casa de Escipién,
en la joven Roma; a su lado, mucho después, en la frontera de la muerte
cavil6 el héroe vencido. Pero, para sorpresa del destructor de Numancia,
desde el Empireo contempl? los frutos de oro, vigencia de1a Vida,en la
misma tierra numantina, fecunda gracias a la sangre de los que allf
quedaron... El tiempo no acaba, la vida sigue.

¢ Qué son las dos Numancias? Tal vez la apariencia y la esencia
de un mismo hecho humano, tal vez las dos posibilidades que le damos
al ser en su relacion con el mundo. En el primer caso, la historia y los
historiadores se quedan en la visién aparente, y a la posteridad
corresponde separar el oro de la escoria y conjeturar la verdad. En el
segundo, la dualidad de ser y no ser, el gran riesgo de la apostasia del
ser, de claudicar lo propio para dar cabida a los idolos creados por las
ambiciones del mundo circundante. Cada vez que alguien se desvia de
su potencial permanece mediocre. Gran parte de la sociedad esta
conformada por gente mediocre, por la sencilla razén de que muchos son
lo que no fueron destinados a ser, son algo distinto. Y hagan lo que
hagan, no podran ser los mejores, ni podran sentir satisfaccién,
desconoceran el auténtico regocijo.

Los hombres desaparecen pero la tierra que los acoge queda, y
con ella, la Palabra que los define. Palabra que necesita del pensamiento
y del sentimiento para brotar, y que por uno de los misterios del arte,
encuentra a menudo en el Dolor el motor inspiradory la posibilidad de
transfigurar el sufrimiento en belleza.

Asi pues, del oscuro horror de la ciudad sitiada, Numancia, ha
brotado a casi dos mil afios de distancia la llama de esta rutilante
creacién de Carlos Fuentes: poesia, historia, cuento. Otra forma de no
morir. Con palabras del autor:

También esta aqui el poeta Lucilio, pues la poesia es la luz que
descubre la relacién existente entre todas las cosas y las religa entre si.
La retdrica crea la historia pero la literatura la salva del olvido. Y a

veces, la eterniza®.
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UNA ESTRUCTURA ESPACIAL RECURRENTE
EN EL LIBRO 1 DE LA ENEIDA

Maria Luisa La Fico Guzzo

El libro I de la Eneida posee una organizacién del espacio
notablemente compleja cuyo andlisis pone de manifiesto la maestria
estilistica de Virgilio a la vez que posibilita un enriquecimiento en la
aprehension y comprensién de su cosmovisién. En el presente trabajo se
intenta rastrear en el citado libro la presencia de una estructura espacial
recurrente en los diversos niveles derepresentacién. También se esbozan
algunas hipoétesis interpretativas surgidas a partir del analisis de este
peculiar tratamiento del espacio’.

Es posible reconocer en el libro I un espacio desarrollado en
forma extensiva: el pasaje de la tempestad en el mar y la llegada a
Cartago; pero existen simultineamente miiltiples referencias espaciales
de tipo intensivo: otros espacios, otros viajes y otras aventuras aparecen
mencionados en los discursos de los personajes o en el relato del autor.

En esta multiplicidad de referencias espaciales es posible
reconocer la presencia de una estructura recurrente que posee las

siguientes caracteristicas:

a. La existencia de un estado inicial al que se puede denominar
sedes quieta, con rasgos de estabilidad, seguridad y orden. Esta
relacionado con conceptos de reunion, nutricion y vida.

b. La aparicién de agentes de cambio y desequilibrio generados
por los hados adversos y considerados como obsticulos o
pruebas a superar. Estdn, relacionados con conceptos de
disgregacioén, disolucién y muerte.
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La presencia de un movimiento de biisqueda de un nuevo estado
de equilibrio y orden que permita la recuperaciéon de la
seguridad y fundamentalimente el mantenimiento de la vida.

Esta estructura sereitera en las siguientes referencias espaciales:

1. Referencias a viajes geograficos

1.1.

1.2,

1.3.

2.

El viaje de Eneas y los troyanos: existen numerosas referencias
a este viaje en el libro 1. El punto de partida es la ciudad de
Troya que constituia para Eneas y los suyos un espacio de
establecimiento, protecciény organizacién. El agente de cambio
es la guerra que desmorona el equilibrio previo e impulsa a la
realizacién de un viaje. Este es un movimiento de busqueda de
una nueva sedes quieta hacia la que Jupiter los guia y en la que
resurgira la antigua Troya (4en. I, vv. 1-7 y 198-207).

El viaje de Antenor: Venus hace referencia frente a Jupiter al
viaje de Antenor como -ejemplo de un periplo que finaliza
felizmente. Este personaje también parte de Troya destruida por
la guerra y viaja hasta llegar a una tierra propicia en la que
funda la ciudad de Padua (4en. I, vv. 242-249).

El viaje de Dido: su lugar de origen es la ciudad de Tiro, que es
conmovida por la injusticia y crueldad de su hermano, el tirano
Pigmalion. Ella debe partir con un grupo de tirios y llega a las
costas africanas en donde funda la ciudad de Cartago ( den. I,
vv. 338-368 y vv. 628-629).

Referencias al espacio de la naturaleza fisica y a sus

correspondientes 'regentes’ en el nivel divino

La naturaleza en su estado de equilibrio, segin la presenta

Virgilio, se caracteriza por la clara separacién de sus tres constituyentes
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principales: mar, tierra y cielo. Cada uno de ellos debe permanecer en
estado de calma para no alterar el orden provecando una mezcla de
espacios. Cada constituyente posee un 'regente' divino que se ocupa de
mantenerlo en su lugar correspondiente. Neptuno para el mar, Hades
para la tierra y Jipiter para el cielo. En el libro I se produce un
desequilibrio provocado en primera instancia por la voluntad de la diosa
Juno. Ella es el agente de cambio primero que se dirige a Eolo para que
éste libere los vientos. Una vez liberados éstos se constituyen en-los
agentes inmediatos de cambio. Provocan una tempestad que
desestabiliza toda la naturaleza debido al movimiento y a la mezcla de
sus constituyentes. Finalmente Neptuno es el que restaura el equilibrio
primitivo. ,

Los vientos, representantes del movimiento y del cambio en el
plano de la naturaleza fisica, son descriptos como fuerzas hostiles que
por mandato de Jupiter deben permanecer encerradas para que no se
perturbe el equilibrio®. La pasi6n violenta que anida en el corazén de
Juno (flammato corde) es el agente de cambio en el plano espiritual que
impulsa a la diosa a ordenar la liberacion de los vientos ( Aen. I, vv.50-
64). Los vientos son comparados a un ejército en marcha (agmen).
Abundan los verbos que expresan movimiento (ruont, uoluont, eripiunt);
el sonido es muy estrepitoso (clamor, stridor) y el color elegido para
esta escena es el negro de la noche (nox atra). El desequilibrio retrotrae
a la naturaleza hacia la oscuridad del caos de los origenes (den. I, vv.
81-90). Cielo, tierra y mar mezclan sus elementos amenazando con el
derrumbe del orden natural® (4en. I, vv. 102-107).

Neptuno con su serena cabeza (placidum caput) es el encargado
de restablecer el orden increpando a los causantes del desequilibrio y
recordando las funciones correspondientes a cada uno. Vuelve la luz del
sol, fuente de claridad, y la estabilidad (placat, temperat) (den. 1, vv.
124-147).

Jipiter, padre de dioses y hombres, esta ubicado en lo més alto
del firmamento (uertice caeli) y desde alli observa el mundo de los
mortales (den. 1, vv. 223-226). Su rostro sonriente y su serenidad
(subridens uoltu) son garantia del mantenimiento del orden universal y
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del cumplimiento de los hados (4en. I, vv. 254-260). La misma Juno
debera recapacitar y obedeciendo a los mandatos de Jipiter permitir el
cumplimiento del destino prometido por los dioses a Eneas y a su pueblo
(Aen. 1, vv. 279-281).

3. Referencias a una estructura espacial politica

, En el libro I hay dos menciones al accionar politico de Augusto.
En una de ellas se compara la intervencion pacificadora de Neptuno en
la naturaleza con el obrar de un noble var6n que amansa las iras de una
sedicion. En la otra Jipiter anuncia el futuro histérico a Venus y habla
de César Julio que terminari con una época de guerras y permitira el fin
de los siglos asperos (la edad de hierro) y el comienzo de una nueva
edad de oro. Se reitera en el nivel politico la estructura espacial
anteriormente descripta. Se parte de una situacién de equilibrio que es
quebrada por un agente de cambio (la guerra, en este caso) y luego es
restablecida (Augusto y su pax romana). La descripcion del impius
Furor encerrado y encadenado dentro del templo de la guerra lo asemeja
a otro agente de cambio: los vientos encerrados en negras cavernas
debajo de altos montes (4en. I, vv. 148-156 y I, vv. 286-296).

4. Referencias al espacio urbano o espacio civilizado

Enla Eneida la urbs se presenta como el espacio més apropiado
para el establecimiento del hombre. En ella encuentra su lugar dentro de
una estructura organizada que le brinda estabilidad y seguridad. La
desventura de Eneas es hallarse errante, carente de ciudad en la que
establecerse. Su dnimo fluchia entre la afioranza de la urbs perdida y la
esperanza de la urbs promissa hacia la que los dioses lo guian:

"....0 terque quaterque beati,
quis ante ora patrum Troiae sub moenibus altis
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contigit oppeterel..."(4en. I, vv. 92-96)*
"...illic fas regna resurgere Troiae". (4en. I, v. 206)

La fundacién de una ciudad como meta final del viaje de Eneas
aparece en boca del narrador y en boca de Jipiter que consolida su
promesa ante Venus (den. I, vv. 5-7 y vv. 258-259).

En el libro primero aparecen dos descripciones de ciudades:
Cartago en el momento de su construccién y Troya en el memento de su
destruccion.

La edificacién de Cartago es comparada al productivo trabajo
de las abejas en la colmena. La alegria del labor edificante hace afiorar
a Eneas su ciudad perdida y sofiar con el momento en que pueda fundar
la que le prometen los dioses (4en. I, vv. 419-437).

El movimiento, la actividad y el bullicio que se manifiestan en
este trozo estan orientados hacia la consecuciéon de una meta
determinada. El esfuerzo de cada tirio cumple una funcién precisa para
la construccién de un todo organizado. Los verbos pertenecen al émbito '
semantico de la accion fisica o voluntaria: instant, ducere, moliri,
subuoluere, optare, concludere, legunt, effodiunt, fundamenta locant,
excidunt. Se hace evidente el contraste con el tipo de movimiento y de
bullicio expresados en la descripcién de la tempestad. En esta ultima el
movimiento disgrega, separa, destruye y el clamor de los hombres
(clamor uirum) es el grito de desesperaci6n ante el caos y la muerte. En
cambio en la presente cita el estrépito (strepitum) se relaciona con el
sonido potente del trabajo entusiasmado, de la voluntad que se aplica
con afén (ardentes) al logro de un fin. La actividad esta orientada a
colocar cada cosa en su lugar y a construir un orden adecuado para una
vida humana plena: las murallas (muros) necesarias para fijar limites y
defenderse del exterior, la ciudadela (arcem) como centro de la ciudad,
la casa (tectum), nicleo religioso y familiar de la vida de cada
ciudadano, las leyes, los jueces y el senado (ius, magistratus, senatus)-
necesarios para el mantenimiento del orden en la comunidad, el puerto
(portus), espacio econémico, y el teatro (theater), espacio propio de la
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vida cultural.

Enlas puertas del templo de Juno, Eneas observa las pinturas de
la destruccién de Troya y derrama lagrimas de dolor (4en. I, vv. 441-
465). La ciudad en el momento de su destruccién constituye un espacio
de caos y muerte a semejanza del espacio maritimo en el momento de
la tempestad. Los movimientos son violentos y provocan dispersién,
desordeny, fundamentalmente, derramamiento de sangre y muerte (den.
I, vv. 471-482).

La imagen del agresor, personificacion de la fuerza destructiva
de la guerra, estd plasmada con gran fuerza expresiva en el personaje de
Diomedes, hijo de Tideo, cuyo accionar se describe con vocablos de un
mismo ambito seméntico (uastabat, caede y cruentus) referidos a la
devastaci6n, al asesinato y al derramamiento de sangre. Laimagendela
victima de guerra esté patéticamente retratada en el joven Troilo. Su
corta edad intensifica el dolor por la vida segada en su mejor momento:
infelix puer. La inversién de roles en la imagen del carro y los caballos
que siguen la carrera y-arrastran a su conductor muerto plasman la
violenta ruptura del equilibrio y el orden de la vida. Las mujeres
troyanas desgrefiadas y golpeindose los pechos con sus manos
representan la desesperacién del ser humano al verse abandonado por los
dioses. Atenea no recibe sus ofrendas y no les dirige la mirada: la ciudad
no podra mantenerse en pie si no cuenta con el beneplacito divino.

Ellector sabe extratextualmente que la ciudad cuya construccién
se describe en este libro serd destruida por la guerra en el futuro y sabe
también que aquella cuya destruccién aparece retratada resurgira con la
fundaciéon de Roma. La ciudad nace y muere. El agente de cambio
inmediato es la guerra y la pérdida del apoyo divino es la causa anterior
que permite esa muerte.

5. Referencias al espacio de la naturaleza sacralizada

En el libro I se describen en reiteradas ocasiones espacios en
donde la naturaleza fisica reline caracteristicas especiales. La verdura
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espesa, la sombra densa, la concavidad de las formas (una bahia, unos
golfos, una gruta, una cueva, etc.) y la presencia de una fuente de agua
dulce son sus rasgos principales®. Dos veces este espacio es colocado
como centro sacral de una ciudad: en la descripcién del lugar de
emplazamiento de la ciudad de Padua, fundada por Antenor, y de la
ciudad de Cartago fundada por Dido (den. I, vv. 242-247 y I, vv. 441-
447).

Aparecen descriptos espacios de caracteristicas similares en el
momento en que Eneas arriba con sus naves a puerto seguro y cuando
busca y encuentra para ellas un lugar de ocultamiento. Las
caracteristicas fundamentales de estos espacios son la seguridad y la
proteccion ( Aen. 1, vv. 157-169 y 1, vv. 310-312).

-El nemus, bosque sagrado, aparece en ambos pasajes, al igual
que el adjetivo horrens atribuido al sustantivo umbra que seiiala la
presencia de una potencia divina sobrecogedora. La seguridad que
brindan estos espacios fisicos excede el orden natural. En ellos lo divino
se ha establecido transfigurando la naturaleza fisica y brindindole
propiedades especiales. Los vocablos referidos a silencio, profundidad,
oscuridad y concavidad (silent, atrum, cauata) contribuyen a poner en
evidencia su caracter sagrado.

Un espacio semejante aparece descripto en el momento en que
Venus lleva al nifio Ascanio dormido a un lugar en donde descanse
seguro mientras Cupido toma su lugar en el banquete de Dido (4en. I,
vv. 691-694). Los altos Idaliae lucos son la sagrada sede de la diosa
Venus. Los adjetivos placidus, quietes, mollis y dulcis describen el
estado de completa proteccion y placidez en el que se encuentra el nifio.
Los vocablos gremius y complector sefialan un espacio cé6ncavo que
rodea y protege a manera de refugio. La imagen de Ascanio llevado en
el seno de 1a diosa es un claro simbolo del aspecto femenino de lo divino
que brinda cobijo a semejanza del seno materno.

En estos espacios fisicos lanaturaleza asume su cardcter sagrado
de Gran Madre con sus caracteristicas de proteccién, nutricién y al
mismo tiempo de misterio profundo y oscuro.
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6. Referencias a una estructura espacial en el plano psicolégico

Los dos personajes principales del libro 1 fransitan un camino
que no sdlo es geografico sino que implica un recorrido interior,
psicoldgico y espiritual. Los agentes de cambio en este nivel son las
pasiones, aunque detrds de ellas siempre hay una fuerza divina
interviniente. Estas deben ser dominadas, refrenadas al igual que los
vientos y que el impius Furor, para que la persona pueda mantenerse en
equilibrio. Pero esta posibilidad de resistir los embates de las pasiones
no depende sélo de la voluntad humana. El apoyo o la oposicién divina
son los agentes primeros que apuntalan el equilibrio personal o
colaboran con su desmoronamiento.

Eneas, a pesar de las multiples peripecias que soporta, es capaz
de dominar sus pasiones, entre ellas el temor y el dolor manifestados
especialmente en este libro, y mostrar un semblante de serenidad que le
permite seguir adelante (den. I, vv. 92-94 y vv. 208-209). Dido en
principio aparece descripta en un estado de equilibrio emocional y en la
estable plenitud de su poder real en medio de su ciudad naciente y
préspera (den. 1, vv. 503-508). Pero ya en este libro I 1a voluntad de la
diosa Venus siembra en ella el germen de su futura destruccién (den. I,
vv. 712-719).

7.Referencias al espacio de la aventura desarrollada extensivamente
en el libro I :

El estado inicial de Eneas y los troyanos al comienzo del libro
I es la alegria: navegan volviendo de Sicilia luego de haber sorteado ya
un gran numero de dificultades y se encaminan hacia Italia (4en. I, vv.
34-35). A

Esta situacién de serenidad es alterada por la irrupcion de la
tempestad. El mar durante la tormenta’ se presenta como un espacio que
lleva a un grado sumo las condiciones de inestabilidad y desequilibrio
no s6lo en la naturaleza fisica sino también en la humana.
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Las palabras que la diosa Juno emplea al impartir su orden al guardién
de los vientos manifiestan con claridad el efecto que desea producir en
los troyanos y en sus naves (den. I, v. 70). Los verbos diuerto y disicio
indican un movimiento de dispersion hacia distintas direcciones,
separacién y alejamiento.

Para el poeta el mar es un espacio peligroso y amenazante. Una
tormenta repentina provoca un desorden natural de proporciones
descomunales y el hombre en medio de ella ve dispersarse todo lo que
constituye su espacio organizado: sus naves, sus compafieros y sus
pertenencias. Este progresivo desmembramiento lo coloca en un camino
que puede conducirlo hacia la disgregacién total, es decir, hacia la
muerte (den. 1, v. 91y 1, vv. 108-123).

Sin embargo los navegantes son salvados gracias a la
intervencién de Neptuno y pueden arribar a las costas de Libia. La tierra
les brinda la posibilidad de hacer fuego y alimentarse. El espacio
terrestre en la cosmovisién virgiliana se opone al espacio maritimo
debido a que esti relacionado con conceptos de seguridad, reunién,
nutricién y, en Wdltima instancia, con el concepto de vida’ (den. I, vv.
170-179).

La hospitalidad de la reina Dido que los recibe en su ciudad se
les ofrece como la posibilidad de lograr un establecimiento definitivo.
Pero los hados han determinado que ésta sea sélo una sede transitoria,
a pesar de la voluntad de Dido y de la tentacion que el bienestar de la
floreciente ciudad y el amor de la atractiva mujer representan para
Eneas® (den. 1, vv. 572-574).

El viaje del libro 1 y su fanciéon dentro de la totalidad de la Eneida

La circunstancia desarrollada en el libro I es un pasaje dentro del
viaje total de Eneas, ni el primero ni el ultimo. Virgilio la elige para
iniciar su obra y el héroe permanece en Cartago durante los cuatro
primeros libros. La totalidad del viaje heroico, que se extiende desde_
Troya hasta el Lacio, est constituida por traslados parciales que repiten
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¢l mismo esquema espacial del viaje que los contiene. Pero es evidente
que no todos estos viajes parciales reciben el mismo tratamiento ni se les
asigna la misma importancia en la obra. El inicio del viaje, es decir, la
destruccion de Troya y la huida de Eneas y los suyos, esta ubicado en el
relato que Eneas hace a Dido en el libro II. La gran cantidad de
aventuras que median entre ese comienzo y la llegada a Cartago se
hallan en la continuacién de dicho relato en el libro III. Pero Virgilio
ubica espacialmente los cuatro primeros libros en la ciudad de Cartago,
es decir, en la sedes quieta a 1a que arriban en uno de esos numerosos
viajes que conforman el periplo total del héroe troyano. Es inevitable el
cuestionamiento acerca del porqué de esta eleccion y acerca de cual es
1a funcién que la ciudad de Cartago y su reina Dido asumen en la obra.
Para intentar una respuesta es necesario detenerse en el analisis de los
rasgos particulares de esa ciudad y esa reina, confrontarlos con los
rasgos asignados por el autor a Roma y a Eneas y considerar cuél es la
relacion entre ambos grupos®.

El libro I presenta a Cartago como una ciudad en el feliz
momento de su construccién (4en. 1, vv. 419-437) y a Dido como a una
reina en la plenitud de su poder (den. I, vv. 494-519). Pero en este
mismo libro existen sefiales que indican la futura desventura y perdicién
de ambas. En el nicleo sacral de la esplendorosa ciudad de Cartago, en
las mismas puertas del templo de Juno, su diosa protectora, estin
pintadas las imigenes de una ciudad en destruccién, Troya, que
inevitablemente remiten a l1a consideracion extratextual de la destruccion
histérica de Cartago ya consumada al escribirse la Eneida (den. I, vv.
441-493). Esas pinturas constituyen una sefial premonitoria del destino
de la ciudad. Del mismo modo Dido en la plenitud opulenta de su
banquete recibe en su regazo a Cupido, transfigurado en Ascanio, que
le inocula el germen de su futura perdicién: la pasién desenfrenada hacia
Eneas (den. 1, vv. 712-722). Tanto la ciudad de Cartago como su reina
Dido experimentan procesos de cambio que reiteran la estructura
espacial analizada en el presente trabajo pero sélo en forma incompleta:
parten de un estado de equilibrio, orden y plenitud y son afectadas por
la accién de sendos agentes de cambio que las conmueven: las guerras
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futuras, en el caso de la ciudad y la pasion desenfrenada en el caso de la

reina. Pero ninguna de las dos puede emerger de ese proceso de

inestabilidad y conmocion y arribar a una nueva sedes quieta. Les es

imposible superar el proceso de cambio propio del mundo de los
" fenémenos naturales y sucumben.

Romay Eneas experimentan procesos de cambio que reiteran en
forma completa la estructura espacial analizada en este trabajo. Ambos
pueden emerger y llegar a una nueva sedes quieta. La ciudad de Troya
es destruida por la guerra pero luego vuelve a resurgir con la fundacién
de Roma, objetivo final del viaje de Eneas (den. I, vv. 1-7 y vv. 275-
277). Eneas se ubica inicialmente en Troya, la destruccion de la misma
provoca su huida y su viaje; finalmente la llegada al Lacio y la derrota
de Turmo implican el arribo a un nuevo estado de equilibrio. Ya en la
Eneida se anuncia que esa estabilidad lograda no serd permanente
porque vendran en el futuro nuevas guerras ; pero a la vez se asegura
que Roma podrd superarlas por la participacién de Augusto que
restablecera la pax romana (Aen. I, vv. 286-296).

Roma, al poder superar los sucesivos procesos de cambio, se
ubica por encima del mundo de los fenémenos naturales, es decir, por
encima de la muerte. Se convierte en la urbs aeterna'® (den. 1, vv. 278-
279). . :

Eneas por su parte desciende al mundo de los muertos y emerge
de €l (libro VI) y Jupiter anuncia que sera elevado hasta las estrellas del
cielo; es decir que superara el ciclo de vida y muerte de la naturaleza 'y
se ubicaré en un espacio sobrenatural, de indole divina y, por lo tanto,
eterno e inmutable (4en. I, vv. 259-260).

Por el contrario, cuando Eneas promete a Dido que su fama se
mantendra, dice que lo hara mientras corran los rios hacia el mar y en
todas las tierras que él recorra. Es decir que la fama de la reina serd
notoria pero no excedera los limites terrenos (den. 1, vv. 607-610).

Dido es comparada con Diana (4en. I, vv. 494-502), la diosa
romana asimilada a la Artemisa griega. Sus leyendas la presentan como
una diosa salvaje, de bosques y montafias, cuyos compafieros habituales
son fieras. También es considerada como la personificacién de 1a Luna
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que anda errante por las montafias. Ambas diosas son también afines a
Hécate, la divinidad que preside la magia y los hechizos y que se
encuentra ligada al mundo de las sombras. Esta comparacién confirma
la relacién entre la figura de Dido y el mundo cambiante y misterioso de
los fenémenos naturales.

Al final del libro I el banquete dado por Dido en la corte de
Cartago se cierra con el canto del aeda Iopas (4en. I, vv. 740-746). En
élla luna, simbolo del ciclo cambiante de los fenémenos naturales y, por
ende, de la muerte, tiene preeminencia frente al sol, simbolo de lo
perenne, de la luz y el calor, fuentes de vida. Paralelamente 1a noche
predomina sobre el dia. El encargado de impartir estas ensefianzas fue
Atlas, un gigante, es decir, un ser perteneciente a la generacion divina
anterior a la de los Olimpicos, 1a de los seres monstruosos y sin medida.
El canto del acda plasma artisticamente la indole propia de Cartago y de
Dido: el reino de ambas se ubica en el ambito del ciclo de la naturaleza.
En élnacen, florecen y en €] también sucumbiran. Sus destinos, opuestos
al de Roma y al de Eneas, asumen por ello una funciéon poética
fundamental dentro de 1a obra.
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NOTAS

1. Cf. G. DURAND. La imaginacion simbdlica. Buenos Aires, 1971, p. 93 y ss.
y J. THOMAS. Structures de l'imaginaire dans I'Enéide. Paris, 1981,
p-52yss.

2. Cf. G.BACHELARD. El aire y los suefios. Ensayo sobre la imaginacién del
movimiento. México, 1958, p. 278 y ss. y J. THOMAS. op. cit., p. 52
y ss.

3. "La force des eaux devient incontrolable, et nous rejoignons 14 une des
grandes angoisses de l'univers de /'Enéide. L'eau est alors le support,
et l'expression symbolique de cette crainte: c'est le Gouffre qui
engloutit, et la chute dans un élément hostile, doublée de la hantise de
la noyade et de 'étouffement, introduit l'épouvante dans le monde
virgilien. Les trois tempetes de /'Enéide le montrent bien. Dans la
premiére les images de rupture se succédent, et traduisent l'irruption
tant redoutée du chaos p.77 dans un ordre chérement acquis: dans une
monstrueuse convulsion, 1a Nature écrase ce petit reste d’humanité, et
I'eau achéve ce que le feu n'avait pu terminer 4 Troie..." J. THOMAS.
op.cit,p.77.

4. Todas las citas de la Eneida han sido extraidas de VIRGILE. Enéide. Paris,
J.Perret - R. Lesueur, 4ta. ed., 1995.

5. Cf. J. THOMAS. op. cit., p.169 y ss.

6. Cf. J. THOMAS. op. cit., p. 78 y ss.

7. Cf. J. THOMAS. op. cit., p. 82 y ss.

8. Cf. E. COLEIRO. Tematica e struttura dell'Eneide di Virgilio. Amsterdam,
1983, p. 39.

9. Cf. F. CAIRNS. Virgil's augustan epic. Cambridge, 1989, p. 29 y ss.

10. Cf. M. ELIADE. El mito del eterno retorno. Buenos Aires, 1952, p. 148 y
ss.



CARACTERISTICAS DEL PUEBLO GRIEGO
REFLEJADAS EN SU IDIOMA

Hortencia D. Larrafiaga de Bullones

No existe entre los argentinos conciencia de la importancia del
lenguaje en el desarrollo espiritual del hombre. Esta falta de reflexién ha
contribuido, sin duda, a la degradacién actual de nuestro idioma. Esta
lengua, que fue amorosamente custcdiada, enriquecida y legada por
nuestros antepasados, hoy se encuentra en un estado deplorable.
Sisteméticamente se la va destruyendo y no sélo con la incorporacién
devastadora de palabras extranjeras. Hay en su manejo un
empobrecimiento que impide, cada vez més, llamar a las cosas por su
nombre y que conduce, por el vaciamiento de las palabras, a un "no
decir nada". Ademas nuestro lenguaje estad deformado, afeado por el
reiterado uso de lugares comunes, de adjetivos convertidos casi en
interjecciones y por el excesivo empleo de palabras groseras que estin
también ya vacias de significacién ...

Estas caracteristicas de la lengua de los argentinos
aparecen en el uso familiar y se introducen en la lengua utilizada en el
trabajo, en la escuela, en la universidad y en los medios masivos de
comunicacion.

{Qué sucede? ;Por qué este empequefiecimiento de
nuestro idioma? ;Por qué esta degradacién? jAcaso la sociedad
argentina padece el sindrome de "la locura bovina"? De acuerdo con los
cientificos, este mal destruye los centros de comunicacion del cerebro
humano y se manifiesta con trastornos en el lenguaje. ;O acaso, lo que
es peor, si cabe, padece el sindrome de la decadencia, del desinterés, de
laindiferencia? ;Refleja nuestra lengua lo que somos y lo que sentimos?
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Para contraponer a esta postura de los argentinos frente a la
lengua, me referiré a la actitud que asumieron los griegos frente a la
suya, al cuidado que le prodigaron hasta el punto de transformarla en el
medio de expresién mas acabado y perfecto.

Los griegos supieron con claridad cuin importante era, en el
perfeccionamiento espiritual del hombre, el habil manejo de su idioma.
Y comprobaron que su superioridad con respecto a otros pueblos
consistia, precisamente, en el "buen empleo" que hicieron del lenguaje.

Isdcrates, uno de sus mas fecundos educadores, asi se expresa:

"... Pero como se nos ha injertado la capacidad de
persuadirnos y de expresar claramente lo que deseamos, no s6lo
supefamos la vida de los animales salvajes, sino que nos
agrupamos, fundamos ciudades, formulamos leyes ¥y
descubrimos las artes; en términos generales, no existe
institucién ideada por el hombre en la que para darle solidez, no
nos haya sido de utilidad el poder de la palabra."!

Y en 15, 293 continta:

" Atenienses, vuestra preeminencia y superioridad sobre
el resto del mundo no se basa vuestra dedicacidn a las artes de
la guerra ni tampoco en que os conducis excelentemente o en
que preservais con mayor fidelidad que otros las leyes que os
transmitieron vuestros mayores; se basa sobre aquellas
cualidades por las que el hombre estd por encima de los
animales y la raza de los helenos por encima de la de los
béarbaros; es decir, en que habéis sido educados como ninglin
otro pueblo en la sabiduria y en el buen empleo del lenguaje”.

Este convencimiento del valor de las palabras, los llevd a
perfeccionar su lengua de manera incesante. De este modo la
convirtieron en la herramienta més sutil y agua, més expresiva y
armoniosa, mas logica y exacta que se pueda concebir.

Segiin Cantarella,
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"De todas las creaciones del espiritu griego, la mais
admirable es, sin duda, la lengua. Sus valores ... hacen de ella el
mas perfecto instrumento que el hombre haya creado jamas para
expresar su pensamiento. Ahora bien, como la lengua nacié por
la necesidad de expresar el pensamiento, también ella misma, a
su vez, contribuyo a crear las formas de aquel pensamiento con
caracteres peculiares. Piénsese en el griego de la poesia con
todas sus variedades, en el griego de la filosofia y de 1a historia,
de la oratoria y de la filologia, de la medicina y la matemaética,
de la astronomia y de la fisica, de la zoologia y de la botéanica,
de la geografia y la etnografia, de la teologia y de la mistica".?

Ademas el griego, con su tradicién filoséfica, fue el dictil
medio que usé el Cristianismo para llevar al mundo su buena noticia.

Pero lo que sin duda la lengua griega hace es reflejar vivamente
el espiritu de la comunidad helena. Como en un espejo, vemos en ella las
caracteristicas de ese pequeiiisimo y genial pueblo, principio y fuente
viva de nuestra civilizacién occidental.

Nos referiremos a dos de las numerosas caracteristicas que

distinguen a los griegos:

1. Amor a la razén

Un importante vocablo A6yog atina en si mismo la biisqueda del
hombre griego de la claridad a través de la razén y de la expresion.

Procede de la raiz Aey - Aoy, que significa: 1. juntar, reunir,
coleccionar, escoger, recoger eligiendo y ordenando; 2. concebir
mentalmente, razonar; 3. formular un concepto, expresarlo, hablar, decir,
contar.

Por tanto Adyog designa a la vez:

1. el habla, la palabra, el relato, como significacion fundamental. En este
sentido el Adyog hace patente aquello de que se habla, es el sonido o la
voz en los que se avista algo, es lo que hace ver algo que estd junto con
algo. Para el griego existe una estrecha relacion entre el lenguaje y la
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razén, es el lenguaje la expresion de 1a razén.

2.laraz6n, 1a facultad de pensar, inteligencia, razén intima de una cosa,
fundamento, motivo, explicacion.

3. el logos divino, la razon divina.
4. ¢l Logos, el Verbo encarnado, Cristo.

1. 1. La disposicion del griego a conquistar la exactitud y la claridad
intelectual tiene su correspondencia en el amor que sintieron por la luz
fisica de la que ellos gozaron permanentemente en su tierra.

Tanto afecto le tienen que identifican su patria con la luz.

' Q @i &geyyés, npdode mov To' 0O Endv,
viv &' EoaTév 6oL TovUOV drTETON SENaG,

(Edipo en Colona, 1.549-50)

iOh, luz oscura, antes de alguna manera eras mias,
y ahora en el limite un cuerpo te toca.

Ese amor por>1a luz los lleva a "retener el lado luminoso
de las cosas™,

1. 1. 1. La lechuza () YAaGE, YAawk6c) era el simbolo de Atenea, 1a hija
de Zeus, protectora de Atenas y diosa de la inteligencia. Dos
peculiaridades de la lechuza atrajeron a los griegos: a) Los enormes ojos
luminosos de esta ave nocturna, ojos de color verde palido (color
glauco), ojos llamativos por su forma redonda, por su tamafio, por su iris
amarillo y porque estan situados de frente, en una cara chata, plana. b)
Estos ojos tienen la facultad de penetrar en la oscuridad de la noche asi
como la inteligencia penetra en los misterios y en las oscuridades del
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universo; por eso la lechuza fue el simbolo de la diosa de la inteligencia.

1. 1. 2. La crisélida (del latin chysallis, -idis > del griego ypvocaAiig >
APLGOG, oro) es un insecto que, cuando queda al descubierto sin hacer
capullo, presenta manchas doradas y plateadas. Nuevamente el griego
prefirié la luminosidad y retuvo del insecto el aspecto que se la
recordaba. :

1. 1. 3. El crisantemo (del latin chyrsanthemum > del griego
XPLCAvVBepoV > PLGGG, oro + &vBepov, flor) es una planta procedente
de China que florece en otofio. Su flor ticne variedad de colores, entre
ellos el amarillo y el dorado, colores luminosos que conservé el griego
en el momento de colocarle el nombre.

1. 1. 4. ypvoodnpacog, -ov (0), suerte de piedra preciosa de un verde
puerro con reflejos dorados, la crisoprasa.

1. 2. Su amor a la claridad que procede de 1a razén los lleva a precisar
con exactitud el significado de cada palabra.

1.2.2. toxbpa: ola. Etimolégicamente significa "hinchazén". Proviene
del verbo kvpaivo, hinchar. Ola es, pues, la hinchazén del mar.

1. 2. 2. dxovw: ofr, escuchar. Procede de la raiz ax-, punto (&kpurj:

punta; &kpog: que esta en la punta), ax + oUg - AT0G, oreja. Por tanto
significa apuntar con las orejas, dirigir las orejas hacia (como lo hacen
el perro y el caballo), "parar las orejas". Observemos el detalle visual y

exacto.

1. 2. 3. motauég: rio que desemboca en el mar, rio navegable.
Literalmente es "agua que se precipita", porque proviene de ninto, caer,
precipitarse. rota6g se opone a Aipvn, agua estancada, pantano y a
Ay, puerto, lugar donde las aguas estén tranquilas.
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1. 2. 4. ©6 xA{pa, clima. Esta palabra proviene de kA{vo, inclinar. El
clima depende de la inclinacion de la tierra hacia el polo. De alli procede
KAtvik1y, literalmente medicina clinica, donde el maestro ensefia cerca
del lecho de los enfermos; por extension, una clinica.

2. Amor a la precisién seméntica

Paraalcanzar el detalle preciso, el griego maneja los matices que
diferencian entre si los sinénimos de un mismo concepto. Esta facultad,
sin rival, que posee la lengua griega para expresar los tonos, sera
ejemplificada con tres palabras: mar, ciencia y amor.

2. 1. El mar tenia para el griego una vital importancia. De alli los
numerosos vocablos que se refieren al mar. Sin embargo, cada uno de
ellos alude a un aspecto diferente del mismo, aunque nosotros
traducimos a todos por “mar".

2. 1. 1. 8aratta = BdAacoo. Es el mar en general. La palabra hace
referencia al elemento liquido opuesto al continente, a la tierra firma

2. 1. 2. névrog (latin pons, pontis, puente). Es el mar considerado como
elemento de uni6én, como puente, entre los pueblos. De este término
derivan: puente, pontifice, pontonero, pontén.

2. 1. 3. aAg. Este vocablo, cuando es de género femenino, significa
"mar" y, cuando es masculino, "sal". Este nombre del mar hace alusién
a la salinidad de sus aguas y asimismo al movimiento incesante de las
olas. (&AAopan: saltar, lanzarse, volar.)

2. 1. 4. néhayoc. Es el mar pero referido preferentemente a "alta mar",
al mar visto en su inmensidad, como una extensa llanura, como una

superficie plana. Es el piélago, 1a parte del mar que dista mucho de la
tierra.
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En latin es "pelagus"”. Tanto el término griego como el latino se

derivan de la raiz naA - mAa - neA. Con méAayog se relacionan: plano,
piélago, palma, plato, plaga, plética, archipié¢lago, Platon, llano, llanura.

2. 1. 5. dxeavée. Con esta palabra se nombra al océano. En Homero es
la masa liquida que circunda la tierra como un rio. Posteriormente, es el
mar exterior que se opone a los mares interiores. Especialmente con €l
se menciona al océano Atléntico.

2. 2. "Cosa" puede decirse de tres maneras:

10 Tpéypa., cosa, lo que se hace.

10 xpue, cosa, de lo que se sirve, riqueza util.

10 Y%TANpMa, cosa, lo que se ha adquirido, lo que se posee
propiedad.

2. 3. Hay muchos verbos que pueden traducirse por "ver". Para cada uno
tiene la lengua griega un matiz diferente.

opaaw es tener ojos, estar viendo, ver.

GLVOPA®: ver en conjunto.

BA€nw: mirar en general, tener los ojos sobre.
Oedopair: ver como espectador, contemplar, considerar.

' Ocwpém: ver con interés sobre todo intelectual, contemplar por
lainteligencia. Ir como diputado de un Estado (Bewpdg) para asistir a los
juegos publicos.

&Bpéw: (mas fuerte), fijar los ojos para rendir cuenta. Observar
con atencién, considerar. ’

Boopdlm: ver con admiracién, admirar, venerar, honrar.

oxéntopot: examinar, mirar atentamente, considerar, observar.

okonéw: observar desde lo alto o desde lejos, examinar.

oxonevw: observar de lejos, espiar.
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eidw: ver, observar, tener ojos, estar viendo.
omnevm: observar con cuidado, mirar con inquietud.

2. 3. El griego cuenta con varios sindnimos que nosotros traducimos con
la palabra amor. Pero cada uno de los vocablos helénicos expresa un
tono, un matiz distinto.

2. 3. 1. "Epog > ¢pd.m, amar ardientemente. expresa el amor entre los
sexos, también significa pasion, ambicion, la intensidad del sentimiento
patriético, el deseo ardiente. Consideraron tan importante a este tipo de
amor que lo convirtieron en un dios. Eros (Cupido en la mitologia latina)
"es "el mas bello entre todos los inmortales; €] desequilibra los miembros
y subyuda, en el pecho de todos los dioses y todos los hombres, €l
corazén y la sabia voluntad." A Eros, el amor, se le debe el surgimiento
de la vida en el cosmos. El es, en efecto, 1a fuerza universal, la atraccién
poderosa, sin origen porque es, en si mismo, el principio de todas las
cosas que tienen vida.

2. 3. 2, Zropyn > otépywm, amar, pero es el sentir el amor del padre por

el hijo o viceversa. Ztopyr es el amor entre los miembros de una
familia, es el afecto familiar, indica esa atraccién inexplicable,
misteriosa, de los lazos de la sangre.

2.3.2. diria > QiAfo, amar afectuosamente, apreciar, tener afectuosa
gratitud. ®iA{o es el amor de amistad. Describe este vocablo una de las
més bellas relaciones entre loshombres. Es un término abarcador porque
incluye el amor fisico pero va mucho més allé: es el amor entre amigos,
el amor entre padres e hijos, el amor entre los esposos.

2.3.4. ' Aydnn > &yoando, amar, acoger con amistad, tratar con afecto.
es el amor, el afecto, particularmente amor fraternal, banquete fraterno
entre los primeros cristianos.

El cristianismo se desentendi6 de las otras palabras griegas que
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significaban amor y se centré en ésta. Las otras palabras, que
significaban también amor, expresaban ciertos matices que las hacian
inadecuadas, pues no tenian la amplitud suficiente requerida por el amor
cristiano.

Estas palabras, dydnn y dyond®, no habian sido muy usadas.
Era agape la tnica capaz de abarcar el contenido cristiano, un amor que
se extiende hasta el préjimo, sea amigo o enemigo, y al mundo entero.
Ademds, todas las otras palabras que significan amor expresan una
emocion. Hacen alusion al corazén, manifiestan una experiencia que nos
toma de improviso, sin buscarla, o que nace, casi inevitablemente, desde
lo mas profundo de nuestro ser. No podemos evitar amar a nuestros
parientes y amar a nuestros amigos. Y el enamorarse es algo que nos
sucede, simplemente, algo que nos pasa y que no podemos soslayar.

En cambio, dydnn implica mucho més. Tiene que ver con la
mente. No es una mera emocién que se desata espontineamente en
nuestro corazon, sino que es una accién deliberada, que est4 relacionada
con la voluntad. Es una conquista, una victoria, una proeza. Es la
facultad de amar al que no es amable, de amar a la gente que no nos
gusta. ;Qué nos exige este amor? Nos exige amar a nuestros enemigos
para que podamos ser como Dios. Mas alld de lo que un hombre sea,
bueno o malo, Dios se preocupa por él y le procura €l mayor bien. Eso
es agape: sin importar lo que un hombre sea, santo o pecador, nunca se
intentara perjudicarlo. Jamas se buscara para él otra cosa que no sea lo
mejor.

Este amor no pide amar a los enemigos y a los hombres en
general de la misma forma que se ama a los familiares y amigos. Seria
imposible y erréneo. ' Aydnm apela a todo el hombre para realizarse, no
s6lo toma su corazdn sino también su mente y su voluntad. Esta clase de
amor implica el sacrificio, es un amor sacrificial, una donaci6n, un
darse.

El pasaje evangélico de Juan 21, 15 - 19 ilustra claramente esta
significacion. En él, Jesus pregunta a Simén Pedro, por dos veces:
"Simon, hijo de Juan, ;me amas?" Y emplea para ello el verbo dyando:
"&yandc ue;" aludiendo al amor sacrificial. Pedro, que aun no habia
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recibido el Espiritu Santo, responde sin entender claramente qué tipo de
amor le reclamaba Cristo: "Si, Sefior. Tt sabes que te amo". Y responde
con el verbo QIA®, MIA® ot, el amor de Amistad. Le faltaba atin a
Simén Pedro un camino por recorrer, ¢l camino del amor sacrificial; le
faltaba todavia comprender en qué consistia el amor exigido por Cristo,
agape.

Pedro Salinas®, al hablar de la responsabilidad del escritor, se
refiere a la importancia que tiene el idioma. Su postura respecto de la
lengua coincide con la posicién sefiera de los griegos. El asegura:

1° Cuando el hombre nombra las cosas distingue su mundo del mundo

que lo rodea. Es decir que, por medio del lenguaje, el hombre cobra
conciencia de su propia realidad.

2° La lengua le sirve al hombre no solo para expresar las cosas sino
también para expresarse a si mismo. El hombre se posee, se conoce
expresando lo que lleva adentro y esa expresién solo se cumple por
medio de la lengua. El hombre que no conoce su lengua vive
pobremente, no llega a ser completamente, pues no tendra forma de
encontrarse con los demas, no podra convivir ni comprometerse con los
otros seres; por tanto, no llegaré a tomar forma humana completa.

3° Segiin el mismo autor, "en la palabra cordial e inteligente tiene la
violencia su peor enemigo. S6lo cuando se agota la esperanza en el

-poder suasorio del habla, en su fuerza de convencimiento, rebrillan las

armas y se inicia la violencia".

4° Finalmente, Pedro Salinas hace un llamamiento para que cuidemos
nuestra lengua, pues ésta no es un producto de creacién espontinea.

Viene de un pasado y va hacia el futuro. Debemos por tanto conservarla
y perfeccionarla.

Como conclusién, podemos decir que los griegos, por la clara
conciencia que tuvieron del valor de la lengua, la cuidaron hasta
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convertirla en el mas perfecto instrumento de comunicacion. Siguiendo
su ejemplo, debemos tomar conciencia de la importancia de nuestro
idioma, conservarlo, cuidarlo amorosamente y enriquecerlo con nuevas
formas, perfeccionandolo continuamente, para asi entregarlo a las
generaciones venideras como inapreciable legado.

Notas

1. ISOCRATES. Antidosis, 254 En: T. P. PAGE. The Loeb Classical Library.
Cambridge, Harvard Uniyversity Press, 1956. T. IL.

2. Raffaele CANTARELLA. La Literatura Griega Clasica. Tr. A. Camarero.
Buenos Aires, Losada, 1971, p. 29.

3. V. FONTOYNONT. Vocabulaire Grec. Commenté et sur textes. Paris, A. J.
Picard, 1966, p. 19.

4.Pedro SALINAS. La responsabilidad del escritor y otros ensayos. Barcelona,
Seix Barral, 1961.



/@eéeﬁa&
ﬁé/iogrd/icad



Jozsef HERMAN. El latin vulgar. Barcelona, Ariel, 1997, 166 pp.

Jozsef Herman, latinista y romanista, actualmente profesor de la
Universidad de Venecia y miembro de la Academia de Ciencias de
Hungria, es autor de Le latin vulgaire, obra que tuvo tres ediciones en
idioma francés, las dos primeras en 1967 y la tercera en 1975.

En aquellos afios, la publicacién llen6 una necesidad general y
de la ensefianza universitaria.

El libro que hoy presenta la editorial Ariel, versién reelaborada
y ampliada de aquel treintaiiero, se publica ahora en espafiol y no se
limita a ser una mera traduccién de la obra original, por la simple razén
de que desea reflejar los 1ltimos progresos de la sociolingiiistica
histérica, la renovacion general de las investigaciones lingiiisticas sobre
el latin y los numerosisimos trabajos surgidos en los tltimos afios,
merced a un creciente interés por el latin vulgar y tardio.

Segun hace constar el propio autor en el prélogo a esta edicién
espafiola, lasmodificaciones y adiciones conciernen, fundamentalmente,
al capitulo de las fuentes del latin vulgar, al de morfologia y sintaxis y
a la recapitulacién.

El profesor Herman ha contado con 1la valiosa colaboracién de
una colega, la profesora Maria del Carmen Arias Abellan, quien no sélo
harealizado con aquél la tarea de traduccién sino que, ademis, ha tenido
a su cargo la adicion de una bibliografia que suple la nota esquematica
del original francés. Concretamente, 1a profesora Arias Abellin ha
adaptado esta bibliografia al espafiol. Ademas, para facilitar al maximo
su lectura, se ofrece un indice, que sigue la organizacién de la obra
original y la traduccidén de los textos latinos no traducidos en la edicién
francesa.

El libro se presenta estructurado en ocho capitulos. En el
primero de ellos se plantean cuestiones de terminologia y problemas de
fondo: asi, se deja de lado la carga peyorativa de la expresion latin
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vulgar, atendiendo a la venerable antigiiedad del término vulgar, dado
que fue el propio Cicerdn el que usé la formula vulgaris sermo. Dice
Herman que, asi como en la actualidad es posible advertir diferencias
obvias entre la lengua hablada y la escrita, también es posible notar que
el latin hablado presentaba ciertas variantes seguin las épocas, pero
también segun la clase social, el grado de cultura y la procedencia étnica
de los sujetos hablantes. Entonces, llama latin vulgar al conjunto de
innovaciones y tendencias evolutivas aparecidas en el uso, sobre todo
oral, de las capas latin6fonas no influidas o poco influidas por la
ensefianza escolar y los modelos literarios.

En el segundo capitulo se aborda el problema de las condiciones
externas en que se hablé el latin, relativas a su itinerario de expansion;
en el tercero, se plantea el tema de las fuentes y métodos empleados para
el estudio del latin vulgar, tomando en consideracién que no es posible
captar esta lengua en su realidad inmediata. Hay, pues, que partir del
estudio de textos, que pueden considerarse fuentes; éstas pueden ser
directas, esto es, textos que permiten por si mismos reconstruir tal o cual
particularidad del latin vulgar, e indirectas, cuando se trata de
observaciones o indicaciones de autores contemporaneos, que brindan
informacién, voluntaria o involuntariamente, sobre las tendencias
evolutivas en los usos lingiiisticos de la gente sin instruccién. Entre las
primeras, Herman habla de inscripciones, tablillas de maldicién o
defixionum tabellae, correspondencia privada, documentos de
transacciones financieras, textos escolares; entre las segundas, figuran
los tratados técnicos, los textos religiosos cristianos y las
inscripciones funerarias cristianas.

El capitulo cuarto, que se refiere a la evolucién fonética, se
centra en el vocablismo: parte de las vocales clasicas, en donde la
diferencia cuantitativa involucraba siempre cambio de significado, para
hablar luego de las diferencias de timbre y, por fin, de la organizacién
de los esquemas vocalicos segun las distintas variedades regionales del
latin vulgar. También se hace alusién al caricter ténico o atono de las
vocales y a las distintas explicaciones referidas a una vinculacién del
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acento con la transformacién vocélica. En la parte correspondiente a
consonantismo, el autor considera la desaparicion de la aspirada laringea
h y la modificacién de u en funcién consonéntica; luego, trata de la
evolucion de las consonantes en posicion final, de las palatalizaciones,
de las consonantes intervocalicas y de los grupos consonanticos.

Los capitulos quinto, sexto y séptimo estin destinados,
respectivamente, a morfologia de la flexién nominal y verbal, a sintaxis
de los grupos nominales y de la oracion simple y compuesta, y a las
palabras variables e invariables, con especial consideracion de las
sustituciones en el 1éxico, de los cambios semanticos, de la derivacién
y la composicidn y de los elementos extranjeros.

El 1iltimo capitulo comprende la consideracién de tres grandes
problemas generales: el fin de la historia del latin, la diferenciacién
territorial del mismo y las tendencias esenciales de la evolucién vulgar,
en el dominio fonético y gramatical.

La posicién de Herman queda muy bien fijada al concluir este
capitulo pues afirma que el mecanismo de la evolucién vulgar, de la
evolucion tardia del latin hablado y la interferencia e interaccién de los
factores externos e internos de esta evolucién estan todavia muy lejos de
ser puestos al descubierto y de ser descriptos con la precisién y-el rigor
deseables.

La bibliografia abarca siete apartados destinados a enumerar las
fuentes, los repertorios bibliograficos, las colecciones de articulos, las
obras de conjunto, las obras consagradas a textos o a conjuntos de textos
en latin vulgar, la seleccién de obras consagradas a aspectos especiales
del latin tardio y la transicién al romance.

Al finalizar la lectura de esta obra, nos queda la conviccién de
que, tanto por la presentacidn precisa y clara de las caracteristicas del
latin vulgar como por la reflexién sobre el cambio lingiiistico, ella se
constituye en un manual de especial utilidad hasta para lectores legos en
el tema.

M. Ramallo de Perotti



Arturo ALVAREZ HERNANDEZ. La poética de Propercio.
(Autobiografia del 'Calimaco romano’). Premessa de Paolo Fedeli.
Assisi, Accademia Properziana del Subasio, 1997.

Precedido por la elogiosa premessa de Paolo Fedeli, uno de los
especialistas en Propercio mas prestigiosos de nuestros dias, el presente
libro constituye, tal como lo aclara el propio autor en el Prélogo, la
publicacién de su tesis de doctorado, defendida en la Universidad de
Buenos Aires en marzo de 1996.

En la Introduccién, el Dr. Alvarez Hernindez revisa las
sucesivas ‘imagenes’ que la critica ha presentado del poeta umbro desde
comienzos de siglo - una ‘romantica’, como cantor apasionado de
amores tumultuosos en versos eruditos de escasa coherencia, que
motivd la tarea critica de fijar el texto properciano y reconstruir su
biografia; una posterior (Rothstein 1920, Butler-Barber, 1933), la de
poeta preocupado por la elaboracién de una modalidad artistica
meramente subsidiaria de la ‘estética alejandrina’, y finalmente, la etapa
correspondiente a los estudios de La Penna (1951), que seiialaron la
ausencia de una investigacién seria sobre un tercer aspecto, las
manifestaciones programético-poéticas del escritor. En sintesis, el autor
concluye que el problema ha sido encarado en los tltimos afios desde
dos vertientes: la dependencia properciana con respecto al ideario
estético alejandrino, y las comple;jas relaciones de su escritura poética
con el programa politico-cultural augusteo. Se operan-de este modo
reducciones de lo estético a lo ético vital o, con una mirada demasiado
'moderna’' y, a juicio del autor, errénea, caracterizaciones que lo
consideran el campedn de un modelo anticlasico en contrapartida con el
programa aureo de Virgilio u Horacio.

Ante esto, la presente investigacion busca poner de manifiesto
el valor exegético del discurso metapoético properciano - ni teoria
sistemdtica sobre la poesia, ni constante declaracién de disidencia
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politico-literaria - como una "cauta y a menudo dubitativa
autojustificacién tedrica" (p.16) que se despliega de modo dindmico, no
s6lo en los L.3 y 4, sino de manera permanente desde los L.1 y 2, que,
de esta manera, quedan integrados en distintas fases de una poética
‘evolutiva' y no se los juzga, como hasta ahora, contracara silenciosa de
la postura explicitada en los tltimos libros. El acento cae entonces sobre
reflexiones explicitas e implicitas de los primeros libros para demostrar
su distinta configuracion del discurso metapoético y como ésta se integra
a una visién de conjunto mas amplia y compleja de la descrita hasta hoy.

El cap. I analiza, pues, la poética desplegada en el Monobiblos
como fusién de valores éticos y estéticos préximos a la escritura
neotérica (Catulo) en tanto consonancia de poesia y vida. El campo
textual analizado va de las manifestaciones mas explicitas e integrales
(1,7-9) a ofras, ocasionales (1,2; 1,3; 1,4; 1,10; 1,11; 1,16; 1,17; 1,18),
para terminar con las elegias de apertura y cierre (1,1; 1,22), donde el
rigor alusivo de los asertos metapoéticos es mayor. Antes de enfrentar
la polémica con Péntico (elegia erética vs. epos), el Dr. Alvarez
Hernandez precisa dos conceptos fundamentales utilizados en los
estudios propercianos de un modo, segin ve, impropio: la recusatio o
‘forma apologética’, rechazo de los géneros ‘grandes’, particularmente
la epopeya ciclica, de argumento bélico, sustituidos por las formas
breves y estilisticamente muy trabajadas bajo la influencia alejandrina
de Calimaco - que en Propercio no llega hasta la negacién de la
superioridad homérica o de los artistas mayores -, y la excusatio, que
implica, en la manifestacién de la propia incapacidad para celebrar la
gesta del soberano protector, una apertura a la recuperacién
‘calimaquea’ de contenidos y formas en principio no aceptados por el
maestro de Cirene. Prolijos y abundantes ejemplos rebaten a lo largo de
la tesis la postura habitual de la critica que ha considerado que Propercio
hace uso casi permanente de la recusatio, dejando para alguna ocasién
la excusatio; para el autor no sélo es lo contrario, sino que advierte cémo
el expediente de la segunda de las formas le permite al poeta umbro
desarrollar en profundidad su bisqueda del propio ideal poético.

El andlisis de 1,7 muestra al amigo Péntico, autor de poemas
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sobre ciclo tebano, como "interlocutor programético” que ubica pronto
al lector en la prédica calimaquea contra el poema ciclico y connota al
mismo tiempo la naturaleza existencial e individual de la elegia, polo
opuesto que no tiene pretension de competir con modelos consagrados,
sino que se encuadra dentro del servitium amoris y en funcién de una
cierta situacién de vida. Del rastreo puntual que el autor realiza de
términos clave de la estética neotérica (consuemus, domina, servus,
durus / mollis, nostros agitamus amores, etc.), extrae un concepto
capital: en la escritura elegiaca el ingenium estd subordinado al dolor,
con lo cual el elegiaco reivindica el valor del talento o la inspiracion,
que, a través del dolor se transforma en fuente de la escritura del
Monobiblos. Otro elemento importante desatendido por la critica es el
motivo de la doctrina de la amada, puella docta, no sélo objeto del
afecto del amante, sino coparticipe de la creacidn, pues en tanto docta
(epiteto de tradicioén neotérica) simboliza tanto el objeto erético como
la escritura refinada, laboriosa, producto de la sophia del poeta. Este
poema formaliza, segin el autor, por vez primera el motivo, tan
properciano, de la amada como primera y decisiva receptora de su
escritura. También en este punto el Dr. Alvarez Hernandez zanja de
manera definitiva posiciones contradictorias de la critica al considerar
tres rasgos de la domina properciana (doctrina, duritia, saevitia), como
indispensables para la autodefinicién poética del escritor. En la 1,9 el
trabajo muestra cémo la elegia vence al epos a través de la burla de
Péntico quien, estando en posesién del componente de enamoramiento
necesario a la elegia, cometeria, si intentara poetizarlo, una locura
artistica, pues es incapaz de comprender y ejecutar el arte del mollis
versus que debe beber en la aguas purisimas y exquisitas de la
inspiracién calimaquea, amén de ser una figura casi burlesca elaborada
sobre los motivos de la némesis de amor y del irrisor sapiens: 1a elegia
triunfa sobre la épica tanto por ser estéticamente superior como por
identificarse con la vida y brindar ensefianza para ella. El minucioso
andlisis 1éxico de la 1,8 demuestra con claridad las relaciones
intertextuales con la égloga tltima de Virgilio y la versién nueva de
tépicos calimaqueos como el adjetivo 'estrecho’, o los motivos de la
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asistencia de Apolo y las Musas, con lo cual Propercio unifica
programéticamente en la ‘plegaria elegiaca’ la experiencia erdtica de
Galo con la estética de Calimaco y Catulo y la "ficcionalidad de tipo
virgiliano" (p.67). Después de interpretar la elegia 1,1 y la figura de
Milanién como modelo del poeta-amante a través de un estudio
exhaustivo del término preces como vocablo metapoético clave dentro
de la tradicidn erdtico-docta, el autor se detiene en 1,22, texto final en
donde ve en su concrecién histérica la figura del escritor que hace de su
experiencia de la guerra perusina la causa existencial de su horror a las
armas, y también, la razoén de su entrega a un servitium de paz: el
amoroso.

La poética del Monobiblos expone, pues, un ideal de poesia
‘docta’ que es a la vez ideal de existencia, paradigma ético enfrentado
con la norma dominante (Calimaco-neotéricos) mediante la conversién
de la escritura en existencia alternativa del poeta frente a lo real, en un
intento de realizar valores de otro modo imposibles (Virgilio).

Si el analisis del L.1 opera con extrema delicadeza y exactitud
en la reinterpretacion de la red Iéxica y motivos metapoéticos explicitos
e implicitos, en el L.2, desde siempre el que mayores problemas
textuales ha presentado a la critica, la identificacién de las recurrencias
metapoéticas y su examen hipo e intertextual en la poesia de Virgilio y
Horacio, constituye no sélo la exégesis de mayor volumen fisico, sino
lo més sustancioso de los aportes de la presente tesis. Luego de la elegia
prélogo, se aborda la estructura programatica del ciclo 2,10-13, para
concluir en un examen puntual de la elegia epilogo. Alvarez Herndndez
marca, por sobre la mirada de detalle, los hitos fundamentales de una
tortuosa autodefinicién: en primer lugar, la aparicién de la Eneida de su
admirado Virgilio, que lo sume en un periodo de vacilaciones y
oscilaciones que jalonan lo que el autor define como un proceso de
sustitucién de la recusatio por la excusatio, en donde el genio de
Virgilio brilla en el tratamiento del epos heroico mediante una docta
testudo, una escritura regida por los principios programaticos de la
exquisitez formal alejandrina. Otro modo de escritura heroica queda
fuera del selecto ‘bosque ascreo’ (2,13) donde coexisten ahora epos y
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elegia erética que se ha ganado - tal como lo demuestra cabalmente el
profundo analisis de los elementos del Libro - un lugar en el Helicén
" junto a Virgilio, Catulo, Calvo o Galo. Propercio ha sabido legitimar,
después de sus crisis, una poesia de amor ahora a la altura de 1a de todos
los grandes de la poesia romana.

En cuanto al L.3, trabajado intensamente por la critica en tanto
contiene los manifiestos programaticos més extensos, el autor no hace
sino sintetizar los aportes definitorios habidos hasta el presente y
relacionarlos con los rasgos meta-poéticos observados en los libros
precedentes. Si en el L.2, Propercio muestra el proceso de vacilacién
ante la poética ‘evolutiva’ de Virgilio y asume el seguirlo con una
evolucién analoga de la elegia hacia temas superiores, esto supone el -
haber ganado para la elegia un lugar en la topografia heliconia de pareja
jerarquia con las demads escrituras. El L.3 da un paso adelante en tanto
que aquella "co-existencia helicénica" con las formas consagradas
supone ademas la evolucion de la elegia misma hacia temas y formas de
"funcionalidad civica" (p.264). El poeta, servus amoris, ha ascendido,
para asumir un compromiso civice, a la posicién de sacerdos. La
presencia de intertextos que aluden a Mecenas, Virgilio y Horacio
permite al autor definir como "mecenatica” esta etapa y, contra lo
pensado hasta ahora, mostrar de manera concluyente la continuidad
programaética sustancial de los tres libros examinados.

El L.4, con su cancelacién de la escritura de servitium y de la
imagen de la amada, fue entendido por la interpretacién critica como una
fase totaimente disociada de la anterior, afirmacién de la definitiva
adhesi6n del poeta a la ‘mistica’ o ‘ideologia del principado’. La tesis
del Dr. Alvarez Hernéndez es contraria a estas posturas: el poeta servus
del Monobiblos fue elaborando en los L. 2 y 3 el concepto de poeta
sacerdos, fase intermedia que prepara la del poeta sabio, Ia del vates que
encuentra su manifestacion plena en el L.4., donde concurren una linea
‘erdtica’ - con discurso amoroso despersonalizado y abierta a temas
civicos, histéricos o filoséficos -, otra ‘etiologica’, ‘heroica’ o
‘patridtica’ y una ultima mixta, que combina ambos discursos. El Gltimo
proyecto properciano lo encuadra en un "calimaquismo" romano,
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orientado por Virgilio, Horacio y Mecenas, sobre la base comun del
modelo helenistico y supone la autodefinicion coherente del poeta
dentro de su itinerario ‘evolutivo-calimaqueo’, tal como lo demuestran
-sus anélisis metapoéticos de los cuatro libros.

La tesis termina con un apartado titulado "La poética como
autobiografia artistica”, concepto que busca reflejar el desarrollo
complejo y cambiante de una poética que "desde que abandona el
fundamento existencial /.../ inicia un proceso de transformacién en el
que se mantienen los criterios estéticos del comienzo, pero van
cambiando las ideas acerca de la funcionalidad de la poesia" (p.310):
habra entonces un calimaquismo erético en el L.}, otro, fundado en la
tradicidn de un genus de excelente prosapia, en el L.2, un calimaquismo
‘sacerdotal’ - eficacia de la escritura elegiaca dentro de la civitas - en el
L.3, y uno ‘vético’ - la elegia reivindica para si la virtud reveladora de
la gran poesia augustea - en el L.4. Coherencia y continuidad en uno de
los clasicos del siglo dureo romano.

Una bibliografia cuidadosamente seleccionada y abarcadora
cierra el volumen del Dr. Alvarez Hernandez, texto que el estudioso
leera siempre con provecho, tanto por el rigor filolégico con que
fundamenta su postura, como por el dinamismo y claridad de su visién
del todo en relacion con uno de los poetas mas enigmaticos de la poesia
latina.

M. C. Salatino de Zubiria



Antonio LOPEZ EIRE. Retérica clisica y teoria literaria moderna.
Madrid, Arco Libros, 1997, 95 pp.

Movido por el afan de conceder a la retdrica clasica su justo
valor y de precisar su aporte en €l contexto de la teoria literaria moderna, -
Lépez Eire encara un anélisis prolijo y ameno de la orientacion de estas
dos disciplinas con el propésito declarado de demostrar que, en cierto
modo, la teoria literaria moderna sigue los rumbos ya sefialados por los
antiguos.

La primera parte de la obra, "Retérica clasica", explica el
surgimiento, los objetivos y los métodos de 1a retérica clasica, dentro de
la cual se distinguen dos especies: una retdrica politica, desarrollada
durante el esplendor de la Atenas de los siglos V y IV a.C., y una
retdrica escolar, desarrollada a partir de fines del siglo IV a.C., y que,
absorbida por los romanos, lleg6 a nuestra cultura occidental.

Surgida en Siracusa en el siglo V a.C., intimamente asociada al
derrocamiento de la tirania, la retérica pasé a una Atenas en donde todos
los ciudadanos, convertidos en jueces, politizaban y retorizaban, al punto
que hablar eficazmente - objeto de la retdrica, frente al simple hablar
correctamente, objeto de la gramatica - no sélo era necesario para salir
airoso de los pleitos, sino también como signo inequivoco de
superioridad. Asi pues, la cualidad principal de esta primera retérica es
su oralidad, fenémeno nada extrafio en un pueblo de cultura
predominantemente oral como lo fue el pueblo griego.

En ese marco la sofistica hizo un gran aporte a la ensefianza del
hablar persuasivo en las figuras de Gorgias (Encomio a Helena y
Defensa de Palamedes) y su discipulo Isécrates que, al abrir una escuela
de retdrica, sell6 el paso de la retdrica del ambito puramente politico al
ambito escolar, como elemento de la paideia del ciudadano. De aqui
pueden inferirse las diferencias entre retérica clasica y retérica
helenistica: la primera, retorica politica, vivia espontaneamente en el
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agora ejercitando la sana la libertad de palabra; la segunda, retdrica
escolar, reducida al aula, se cargd de todos los excesos que se achacan
hoy a la retérica antigua, como por ejemplo la minuciosa taxonomia de
figuras retdricas empleadas por los alumnos en sus ejercicios précticos.

La segunda parte de la obra, "La teoria literaria moderna”,
enfoca la atencién en todas aquellas teorias modernas cuyo origen puede
rastrearse en la retérica clasica. El primer punto de convergencia
sefialado por Lépez Eire es el concepto de 'extranjerismo’ con que
Aristételes designé el apartamiento del griego correcto. Actualmente
existen fres poéticas que intentan explicar el lenguaje literario segun su
grado de apartamiento o desvio del lenguaje: la estilistica idealista, la
poética estructuralista y la estilistica generativa. En segundo lugar, se
sefiala el paralelismo entre el concepto de recurrencia de Jakobson y la
observacion aristotélica acerca del caracter sustancialmente recurrente
de la poesia; del mismo modo, el actual procedimiento de seleccion y
composicion poética tiene su antecedente en la afirmacion de Aristételes
acerca del 'componer eligiendo'. A estas coincidencias se suman muchas
otras: la moderna pragmatica literaria no difiere basicamente de las
afirmaciones de Gorgias y Aristételes acerca de que el lenguaje
comporta accién; la 'teoria de larecepcion'y la ‘teoria del efecto estético’
son deudoras del enfoque aristotélico segun el cual el oyente es el
clemento determinante y fundamental en todo proceso retérico; los
teéricos de la deconstruccién, que postulan la incapacidad del critico
para alcanzar la verdad de la obra literaria, pueden encontrar en Gorgias
(Sobre la naturaleza) la afirmacién de que existe un abismo insalvable
entre 1a realidad y el hombre, abismo sélo ocupado por el lenguaje
(logos); Platon y Aristételes son precursores en el concepto de la obra
poética como un todo organico, regido por la proporcién y el equilibrio,
organicidad luego postulada por el estructuralismo, la lingiiistica del
texto, la lingiiistica pragmitica y la estética de la recepcidn; en los
estudios de literatura y poética, en fin, se vuelve una y otra vez a los tres
factores sefialados por Aristételes en la Retdrica: el que habla, aquello
de lo que habla, aquél a quien se habla.
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Por tltimo, Lopez Eire manifiesta su adhesion a la postura de la
neorretdrica, y cn particular a la Retérica General Literaria, que aspira
a tender un puente entre la retdrica clasica y la retérica moderna. Se
trata, en definitiva, de reconocer que gran parte de las propuestas de la
modema ciencia de la literatura fueron plenamente desarrolladas en la
retdrica clasica y es deber de todo critico del lenguaje conocer y
actualizar dicha retérica, aplicando los indiscutibles aciertos surgidos de
la lingtiistica y la teoria literaria modernas.

Maria Estela Guevara de Alvarez



Jesis M. GARCIA GONZALEZ. Andrés POCINA PEREZ (eds.).
Pervivenciay actualidad de la cultura clésica. Granada, Universidad de
Granada, 1996, 338 pp.

El volumen que se resefia comprende catorce textos presentados
en el curso "Pervivencia y Actualidad de la Cultura Clasica" que,
organizado por las Delegaciones de la Sociedad Espafiola de Estudios
Clasicos de Granada y de Malaga y con la colaboracién del Instituto de
Ciencias de la Educaci6n de la Universidad de Granada, se desarroll6 de
enero a marzo de 1995 en las sedes de las Delegaciones organizadoras.

Indican los editores que el encuentro fue pensado como un foro
de debate en el que se abordarian aspectos de la antigiiedad greco-latina
que suelen ser tratados con menos frecuencia en los cursos regulares de
las asignaturas clsicas.

Tal como lo indica el titulo del libro, el contenido de los
articulos estd referido a muy variados aspectos de la vida en la
antigiedad; una excepcion es el articulo referido al "cine de romanos”,
que analiza un fendmeno cultural de nuestro tiempo inspirado en esa
época. Esta variedad de temas permite al lector enterarse de noticias
sorprendentes acerca de la vida de las mujeres dorias y también de las
escritoras romanas, la creencia en el influjo de los astros, el consumo de
drogas entre los antiguos, 1a recreacién de mitos como el de 1a Edad de
Oro o el de Medea, la visién del otro por parte de los griegos, la creacién
del 1éxico de la medicina desde las lenguas clasicas, la creacién del
museo como institucién cultural.

Sin embargo, y a pesar de que los titulos dados a los articulos
son sin duda atractivos, el enfoque que los autores eligen para esos
temas da como resultado un desigual producto. La causa de esto puede
reconocerse en la tirania que parece haber ejercido sobre ellos el tema
general de este encuentro. En el afan de reconocer una pervivencia de la
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cultura clasica, algunos autores se olvidan de indicar con claridad en qué
consiste la pervivencia, si es que la hay realmente, y qué se proponen
demostrar al escribir su articulo. A menudo se trata de una referencia
alternada a dos realidades cuya interrelacién no pasa de ser un mero
reconocimiento de "rasgos evocadores" sin que se llegue a demostrar
que esta comunion de rasgos sea realmente significativa. La expresién
"rasgos evocadores"” estd tomada del trabajo "La mujer doria y la mujer
de hoy: algunos rasgos coincidentes" en el que la autora reconoce cierto
parecido entre la legislacion vigente en Espafia durante la época de
Francoy la de algunas comunidades griegas enrelacién con los derechos
y obligaciones de la mujer. Otra debilidad que puede reconocerse en
alguno de los articulos (un ejemplo es ¢l que lleva por titulo
"Pervivencia de la cultura greco-latina en la obra de Camilo José Cela")
es el evidente afan por demostrar la presencia de lo clasico en un
determinado autor contemporaneo mediante numerosas citas extraidas
de sus diversas obras, sin que se arriesgue una interpretacién de por qué
el autor estudiado ha recurrido a esas muestras de intertextualidad.

Por otra parte resulta estimulante la lectura de los textos que si
logran hacer una propuesta clara de investigacién y cumplen con lo que
habian "prometido". Un ejemplo de ello es el articulo referido a Heréclito
en la poesia espaifiola del siglo XX de J. M. Camacho Rojo.

A pesar de la desigual calidad de los textos, todos ellos despiertan
interés en el lector, avivan su curiosidad y el deseo de conocer méas sobre
aquello que comentan. Vale, pues, como invitacién atractiva para "provocar
una reflexién sobre lo que el hombre culto de hoy puede demandar a la
Cultura Clésica" ("Prélogo". En: Pervivencia y actualidad de la cultura
clasica, p.7).

Maria Guadalupe Barandica de Yaya



Francisco RODRIGUEZ ADRADOS. Historia de la democracia. De
Solon a nuestros dias. Madrid, Ediciones Temas de Hoy, 1997, 511 pp.

"Los griegos estdn en el origen de todo,
desde ellos se llega a todas partes" (p.15)

Siempre coherente con su trayectoria helenistica, Rodriguez
Adrados nos propone este nuevo libro cuyo punto de partida es la Atenas
democritica de donde extrae aquellos hechos que seran rasgos comunes
con otros movimientos sociales. Porque si bien la democracia ateniense
fue directa, sin partidos politicos estables y con una estructuracién
incipiente de los tres poderes, sin embargo, esti convencido de que fue
la que configuré el modelo que después con paralelismos y diferencias
se repitié en cada contexto histérico particular.

Para este autor, en toda democracia hay un factor inicial, una
revolucion contra un poder opresivo al que luego sucede una coalici6n,
sea entre clases con el poder, sea entre elementos étnicos o sociales. Y
es justamente la Atenas clasica un ejemplo. Alli comienzan a dominar
los sentimientos de justicia, libertad y estabilidad que caracterizaran
todo movimiento social posterior. Del mismo modo, el individualismo
y la libertad de pensamiento esencialmente griegos serén la base de toda
democracia que, segin nuestro autor, es mas que un fenémeno politico:
"responde a lo més profundo de la naturaleza humana”.

Como tal, entonces, desde los griegos, la Democracia, con
espacios de tiempos, vuelve a resurgir a veces para afianzarse en algunos
paises, a veces para volver a sumergirse en "procesos de revoluciones y
contrarrevoluciones" que al final terminan confirméndola
definitivamente.
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En sus comienzos, la democracia surgié gradualmente. Solén,
Clistenes, Cimén, Pericles, Demostenes y los demas contribuyeron a
ella. Rodriguez Adrados, que encara este estudio con una visién mas
bien histérica que literaria o de pensamiento, presenta el libro
estructurado en dos partes.

La primera se circunscribe a la Atenas Clasica. En la segunda
extiende su mirada al resto de los paises y hace un seguimiento hasta la
actualidad.

Cinco capitulos conforman la primera parte.

El primero presenta a la Atenas predemocritica, con sus
enfrentamientos sociales resultado de una aristocracia en decadencia, de
la desaparicién gradual de las monarquias, de un sector del pueblo
enriquecido y, en fin, de un reclamo generalizado de mayor
participacion de todos en los asuntos de gobiemo. Es la época de la
afirmacién de la polis como unidad que busca superar las diferencias
internas a través de corrientes reformistas apoyadas en legisladores que
plantean una nueva ‘constitucion.

Rodriguez Adrados se vale de los escritos de Sol6n para rescatar
aquellas palabras e ideas que seran claves para la democracia posterior:
libertad, justicia (como equilibrio, como proporcién defendida por los
dioses para luego cargarse de sentido igualitario) y eunomia entendida
como ‘buen gobierno’ que propone un mutuo respeto entre clases. Lo
contrario, el abuso y la injusticia, trae el castigo divino.

El segundo capitulo comprueba cémo, a pesar de las leyes de
Solén, la lucha entre familias aristocriticas continiia y trae como
consecuencia las tiranias. Clistenes, protagonista de este capitulo,
reforma la constitucién de Solén desplazando la organizacién gentilicia.
Asegura con su isonomia legal un régimen en donde el pueblo tiene el
control y avanza un grado mas en lo que serd, luego, la democracia.

En el tercer capitulo nos recuerda las marchas y contramarchas
que se suscitaron durante los cuarenta y seis afios, entre la Constitucion
de Clistenes y la Reforma de Efialtes, cuando, a pesar de los
permanentes conflictos entre nobles y pueblo, el temor a las tiranias y
ala guerra exterior aseguraba la estabilidad. Nos presenta por turno cada
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una de las figuras que se destacaron no s6lo como politicos sino también
como estrategas.

El cuarto capitulo continia con este seguimiento y coloca en
primer plano a Pericles como politico y como figura clave en la

consolidacion de la democracia.
Finalmente, el iltimo capituio de esta 'primera parte detalla las

presiones externas e internas que prepararon €l terreno donde crecieron
los males de toda la democracia: ambicién, demagogia, utilizacién de las
instituciones con fines politicos y personales, corrupcion, etc.

Nosrelata el gradual debilitamiento de la democracia que, segiin
el autor, se sostuvo mientras durd el juego entre ésta y el imperialismo.
Apoyar o no la guerra dividi6 a Atenas en dos partidos que fueron
resquebrajando la conciliacién de las clases, origen y base de toda
democracia.

Una a una va dando las causas de esta decadencia. El abuso de
la clase politica, de los tribunales, del mismo pueblo trajo consigo el
desprecio por las leyes, la apatia y el descreimiento. Esta actitud fue
creciendo a lo largo de toda la guerra del Peloponeso y produjo como
consecuencia la reinstauracion de las monarquias, no ya micénicas sino
helenisticas.

"La democracia hubo de esperar a otros lugares,
a otras edades, para resurgir” (p.190)

En la segunda parte del libro, el autor extiende su estudio a otros
paises con el objeto de comparar los procesos que condujeron a la
democracia y las diferencias y semejanzas con la Atenas anteriormente
descripta. Comprueba que con variantes o no, atin asi se pueden llegar
a esquematizar pasos obligados que recorren los diferentes pueblos para
llegar a lo mismo.

Coloca, en el capitulo séptimo, como primer ejemplo a Roma
que, como Atenas, fue un experimento transitorio que senté precedentes
para el futuro. Al igual que Atenas tuvo origenes similares, un
erdrentamiento entre dos clases y una politica imperialista. Sin embargo,
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nunca tuvo una asamblea y el poder estuvo siempre reducido a una
oligarquia. Con Roma se establece definitivamente el sistema
democratico-republicano que junto con la monarquia seran los que
hallaremos a lo largo de la historia mundial.

Contintia con la formacién de las ciudades-estado europeas que
surgieron de un deseo semejante al ateniense: liberarse de un poder
opresivo (en este caso el feudal). Sin embargo, sucumbieron por las
luchas intestinas y acabaron en oligarquias o sometidas a potencias
extranjeras. Para Rodriguez Adrados el aporte de ésta época es que se
comienza a hablar de la politica como de un valor auténomo.

También analiza brevemente las comunidades de Castilla, que
constituyen un paso intermedio entre una rebelién espontanea como las
que nos ha venido describiendo hasta ahora, y la francesa que describira
después. Segun nuestro autor no fructificé6 como movimiento comunero,
pero adelanté movimiento posteriores.

Con el mismo detalle estudia la democracia inglesa, y revela
aquellos hechos que hicieron que ésta resultara un modelo nuevo: una
monarquia constitucional con un representante estable, el rey y dos
camaras.

A pesar de las semejanzas entre la democracia inglesa y la
norteamericana, el autor destaca diferencias fundamentales cuando
estudia ésta ltima: era una colonia que se enfrentaba al amo, tenia
sustento ideoldgico previo, influencia de la filosofia de la ilustracién, y
cre6 un estado resultado de trece estados. Frente a la monarquia
constitucional inglesa, Norteamérica creé el modelo de la repiblica
presidencialista.

El capitulo octavo se centra en la revolucidn francesa, que se nos
presenta fuertemente ideologizada, violenta, que no logré conciliacién
después de un movimiento revolucionario sino que el mismo
ideologismo impidi6 todo acuerdo y gener6 contrarrevoluciones (aporte
nuevo en el camino hacia la democracia). Nuestro autor demuestra que
esta "dictadura popular” constituye un puente entre el modelo griego y

el marxista-leninista. De alguna manera, fue un anticipo de lo que luego
seria el socialismo y el marxismo.
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En el mismo capitulo considera en diferentes paises la dindmica
que ha seguido el proceso democratico y sus variantes respecto del
modelo clasico. Abarca desde la fundacién de los socialismos hasta el
comienzo de la Primera Guerra Mundial, que actia como un corte en el
progreso de la democracia de fines y comienzos de siglo. Nos muestra
los resurgimientos aislados y temporarios del proceso en toda Europa y
algunos paises americanos entre la Primera y Segunda Guerra Mundial
y los que se produjeron posteriormente. Si bien estas guerras actuaron
como impedimentos en la evolucién natural de la democracia, de todos
modos el autor rescata la fuerza integradora de ésta que poco antes de la
Segunda Guerra ya habia logrado un acomodo gradual entre las distintas
ideologias.

Finalmente trata en detalle la historia espafiola de los siglos XIX
y XX. Testigo de una Espafia fragmentada, busca las causas originales
de esa divisién tradicional. Las dos mitades de Espafia separadas por la
revolucidn, la contrarrevolucién y la guerra, se unen al fin con el triunfo
de la monarquia restaurada por Don Juan Carlos y, a pesar de la resaca
nacionalista y la autonomista (Pais Vasco - Catalufia), logran su
insercién en la democracia.

Concluye que la democracia en la actualidad estd en plena
expansién y ha quedado como tinico modelo viable. Gradualmente se ha
ido imponiendo como fenémeno universal a pesar de excepciones como
el comunismo asiatico y el cubano, los fundamentalismos y algunos
regimenes personalistas. El deseo de autogobierno es inevitable y
aparece como una constante humana que funciona de modo semejante
en situaciones paralelas y, cada pais, antes o después, llega a ella.

- Como en la Atenas cldsica, la democracia actual sufre de males
que la desgastan: corrupcion, discrepancia entre la igualdad legal y la
econémica, representatividad relativa de los politicos. A ellos se suman
también causas externas como la globalizacién de la economia y el
uniformismo a escala mundial sobre un modelo americano que deteriora
las economias y esencias nacionales y culturales.

Lejos de todo pesimismo, el autor nos recuerda que la
democracia, si bien es crisis, es crisis controlada, por eso nos propone
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una serie de recursos para evitar su derrumbe. La democracia deberia,
ademdas contar con técnicos que conocieran € interpretaran las
experiencias de la democracia ateniense. De este modo, se podria
comprender més profundamente la vida politica del mundo posterior y
mejorar su funcionamiento, porque este sistema, para Rodriguez
Adrados, con sus problemas y dificultades, de todos modos, sigue siendo
la tinica esperanza.

Maria Cristina Silventi



Jaime ALVAR - José Maria BLAZQUEZ (eds.) Héroes y antihéroes de
la Antigiiedad Cldsica. Madrid, Edic. Citedra, 1997, 332 pp. L.S.B.N.:
84-376-1505-4

El material organizado en el presente libro tiene como eje el
devenir, a través de la Antigiiedad Clasica, de la representacién del
héroe y de su contracara, el antihéroe. El personaje heroico atraviesa la
historia de los imaginarios colectivos y a partir de alli Ia historiografia
ha elaborado su propio discurso y ha instituido la tradicién heroica.
Volver al estudio de las fuentes se convierte en una necesidad al
momento de intentar legitimar el discurso de la tradicién.

José Maria Blazquez, "Aquiles y Paris: dos héroes antagénicos",
revisa y ordena las abundantes fuentes literarias y artisticas de aquellos
hechos de la vida de Aquiles que fueron perpetuados por artistas griegos
y romanos. Si a Aquiles la memoria colectiva y activa le reservé un
espacio privilegiado, la suerte de Paris no fue tal. Mientras que las
plasmaciones artisticas de la vida de Aquiles narran momentos de su
vida que dan indicios de su grandeza (el bafio en la laguna Estigia,
Quirén como su pedagogo), el episodio preferido para inmortalizar a
Paris (el juicio de las tres diosas) no se puede decir que sea un retrato
muy feliz. Frente a la figura de Paris, el rostro de Aquiles se impone
como el perfil mis perfecto del héroe homérico.

José Luis Ldopez Castro, "Los héroes civilizados: Melqart y
Heracles en el Extremo Occidente", instala la dicotomia héroe-antihéroe
desde la representacion sostenida por la civilizacién (centro civilizado)
o por la barbarie (periferia incivil rural o no urbana). Melgart y Heracles
son dos héroes civilizados y civilizadores de territorios periféricos en las
colonizaciones mediterrdneas que se presentan como ordenadores del
caos y de los é&mbitos politico y social. Heracles se presenta como el
conquistador de una geografia peligrosa, el desconocido Extremo
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Occidente. Todo el mito de Heracles actualiza la rivalidad civilizacién-
barbarie, un mito que legitima la apropiaci6n de espacios de los griegos
gracias a la accién civilizadora que termina poniéndole fin a la accion
barbara. Las acciones de ambos (los viajes, las fundaciones de ciudades,
la proteccién de los colonos, sus relaciones con la muerte y la
fecundidad) sostienen y avalan sus categorias heroicas.

Domingo Placido, "La ciudad se define: SGcrates y los sofistas”,
intenta dar cuenta del error en que la historia del pensamiento ha
incurrido al haber desdefiado la labor de los sofistas. En el siglo en el
que Platén y Aristoteles (con su marcada raiz socrética) son el centro de
las miradas, los sofistas entran en juego y proponen, desde su ensefianza,
una novedad: la instauracion de la palabra como un bien de cambio, una
palabra democratica que se oponia al pensamiento socratico. Si la
hegemonia socrética marca un hito en el campo de la filosofia, los
sofistas corporizan un estado de democracia que la historia del
pensamiento debe saber rescatar.

Arminda Lozana, "Alejandro ante el cinico Didgenes: La
confrontacién del pensamiento y la accién", ubica en extremos opuestos
del problemaético siglo IV en Grecia las figuras de Alejandro y de
Diégenes. Alejandro, el ejemplo del héroe liberador, ansioso de
conquistas y de gloria, se emparentaba con Zeus y con Heracles,
relaciones que lo ayudaron a producir su imagen de rey sobrehumano.
Con la derrota de los persas un nuevo territorio se anexaba a su poder y
ponia en juego toda una serie de estrategias para evitar que la victoria
resultara una conquista. Frente a esta figura casi omnipotente, su
contrario Diégenes de Sinope, el cinico por excelencia, un predicador de
la vida simple y austera, un enemigo del nomos, el hombre que
despreciaba la vida civica ateniense y que consideraba la libertad como
el mayor de los bienes. Alejandro y Di6genes son dos caras de una
misma época: el hombre griego que abria nuevas puertas para un mundo
que se iba cerrando y el otro hombre griego que temia que el nuevo
sistema terminara destruyendo la libertad a la que los griegos estaban
acostumbrados.
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Jorge Martinez Pinna, "R6émulo y los héroes latinos", se
interroga acerca del momento en que los latinos sintieron la necesidad
de encontrar un fundador para su ciudad. Roma, sin poder sustraerse del-
alcance cultural de los griegos, desarroll6 su propia historia fundacional
en los comienzos del siglo IV a.C. e hizo protagonista de esa historia a
Rémulo. Una gran leyenda se gesta alrededor de este personaje: su
nacimiento, el abandono, la loba, el mito de la exposicién. Rémulo,
Latino, Caeculo, Caco son algunos de los nombres de los héroes latinos
que pueblan la historia de Roma y que resumen las caracteristicas del
héroe latino. '

Jaime Alvar, "Héroes ajenos: Anibal y Viriato", estudia las
motivaciones que conducen a la creacién, adopcién, usurpaci6n,
asimilacién o repudio del héroe ajeno. Rescatar y engrandecer los
valores del enemigo han sido tareas propias de los autores clésicos
quienes han ejercitado el oficio de una literatura moralizante. Y en este
ejercicio han sabido utilizar la valoracién que la historiografia al
servicio de la moral imperante hacia de ciertas virtudes de personajes de
otras tierras para llevarlos a la categoria de héroes. Las figuras de
Viriato y Anibal son un ejemplo més.

José Manuel Rold4n Hervas, "Cicerén y Catilina: un episodio de
1a crisis republicana”, pone en escena el complejo juego de relaciones,
alianzas y rivalidades que ocuparon los ultimos afios criticos de la
reptiblica romana. Tiempo en el que convivieron muchas figuras que
pretendian ser politicamente prominentes. Epocas en las que todos se
creian portadores de la salvacién para Roma: Sila, Pompeyo, Craso,
César, Cicerdn, Catilina. Este ultimo se erige, en contraposicién al resto,
como precursor del futuro politico de Roma. Su levantamiento es el
primer intento después de la muerte de Sila de dar comienzo a una
guerra civil. Si la oratoria ciceroniana habfa hecho de este personaje un
antihéroe, la historia del pensamiento debe reflejar lo heroico de su
frustrado plan.

Juan Santos, "El ideal del buen y del mal gobernante: los casos
de Ner6n y Trajano como modelo", insiste en el hecho de tener en
cuenta las circunstancias histdricas, politicas y sociales para poder
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realizar un juicio medianamente objetivo de Nerén y de Trajano. La
tradicién histérica ha sido dura con el primero y mas favorable con el
segundo. Ner6n es el paradigma del tirano inhumanamente cruel,
despdtico, envuelto en un caracter divino y con inclinacion al vicio.
Trajano se presenta como la contracara. Un hombre que se somete a las
leyes, la condensacién del aristécrata pacifico y el jefe militar, un
gobernante respetuoso de las instituciones, un humanista, un héroe.

Fernando Gascé, "Luciano, de filésofos virtuosos y
embaucadores a lo divino", da cuenta de la adhesion de Luciano a la
doctrina propagada por Nigrino y de alli su caracter de converso y su
nueva forma de entender el mundo. A las virtudes que propugnaba
Nigrino (austeridad, libertad, franqueza, libertad) Luciano les asigna una
cuna: la Atenas del siglo V. Y opuesta a Atenas, Luciano ubica a Roma,
el lugar del adulterio la avaricia y el perjurio. Los rasgos con los que
Luciano critica la degradacién de Roma son comunes a los que emplea
Juvenal. Si Lucianoreivindicaba 1a Hélade como el lugar de las virtudes,
Juvenal atribuia a los griegos el estimulo para el desmoronamiento
moral de la ciudad. Estas dos formas de vida son la confrontacion entre
dos ciudades: Atenas y Roma, una la Hélade, la ofra, el Imperio.
Luciano intenta dar cuenta con su vida y su obra de la figura del filésofo
honesto, mientras que se encarga de desmitificar a sus propios
antihéroes: Peregrino Proteo y Alejandro de Abonutico, personajes que
€l considera detestables, representaciones de la misma Roma.

Antonio Pifiero, "Cristianismo primitivo y estado", presenta a
Jests y a la comunidad Jerusalemita mas primitiva como representantes
de una ideologia religiosa que les impedia cualquier intervencién en el
Imperio. Jests se erige como la figura del instaurador de una nueva
Jerusalén, cuyo Reino no es el reino del Imperio, sino el de Dios. Y
desde alli los sectores del poder leen la presencia de Jesis como un
peligro, como un hombre capaz de conducir a la masa contra el orden
politico y social. Si bien Jesus rechazaba la participacion politica, no
dejaba de poner en crisis la situacién del Imperio, haciendo explicito su
profundo rechazo y desprecio hacia el mismo. Y es alli donde se produce
la ruptura entre el cristianismo y el cristianismo propiamente paulino.
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Pablo de Tarso introdujo un sentido radicalmente espiritualista y
ultraterreno, el hombre sélo podia salvarse por la accién interior del
espiritu. Esta doctrina que devaluaba la vida terrenal parecia favorecer
los prop6sitos del Imperio. Mientras que Pablo propugnaba las "no
diferencias de clases ni de estados” y pregonaba que la igualdad estaba
en el espiritu, las diferencias entre "los de arriba" y "los de abajo" se
iban dilatando. El antagonismo entre el cristianismo y el Imperio se ird
diluyendo con el distanciamiento respecto al judaismo que marcan los
evangelios sinépticos. El Reino de Dios en la tierra, entendido al modo
tradicional judio, se sustituye por una salvacién mistica y universal.
Mientras que el cristianismo cede terreno, el Imperio avanza hasta
convertir a la religién cristiana en su sustento moral.

Narciso Santos Yanguas, "Juliano y Teodosio", se pregunta si
la base documental existente es suficiente como para calificar a Juliano
como apoéstata y a Teodosio como el Grande. El articulo intenta dar
cuenta del por qué de la respuesta afirmativa a la que ¢l mismo no
adhiere. Los escritores de los cuales se recogen las fuentes son
mayormente escritores cristianos y no paganos. En cuanto a la figura de
Juliano, la fuente de informacién es Ammiano Marcelino, quien, a través
de las descripciones que realiza, permite deducir que las virtudes y
defectos del emperador podrian ser las de cualquier buen ciudadano,
sumando a esto sus conocimientos sobre asuntos militares, su excesiva
consulta a los presagios y su marcado sectarismo religioso respecto a
quienes propagaban el cristianismo. Ammiano no llega a comprender
totalmente el alcance del antagonismo entre el paganismo y la religién
cristiana y por esa razon su posicién frente a la figura de Juliano no
presenta matices de hostilidad. En cuanto a la figura de Teodosio, su
principal mérito parece haber sido el haber mantenido buenas relaciones
con la Iglesia cristiana, de alli surge como el prototipo del buen
emperador para los autores antiguos. Las principales fuentes son
Ambrosio, Pacato Drepanio y Agustin de Hipona, enaltecedores todos
del emperador a partir de su filiacién cristiana. Es necesario reivindicar
la figura y personalidad de Juliano a partir de una lectura no tan
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clausurada de los autores cristianos. El héroe, a veces, se esconde en €l
cuerpo del otro. '

Lellia Cracco Ruggini, "Emperadores y bandoleros: héroes
oficiales y héroes populares en el imperio tardio", emplea las categorias
que San Agustin utiliz6 para dividir la teologia pagana (mitica y popular,
natural en el sentido de filosofica y urbana o politica) y con ello se
propone echar luz sobre las distintas -expresiones que asumi6 la
veneracién o demonizacién de los soberanos en el mundo antiguo. De
esta manera las distintas actitudes serian: el homenaje popular y
supersticioso, la admiracioén que tendia a convertirse en una especie de
"santificacién personal" y la canonizacion que se materializaba a través
de los ceremoniales senatoriales de apoteosis. De los primeros dos
aspectos se encuentran ejemplos en la cultura greco-oriental . La
tradicion romana no amparaba dentro de sus limites la posibilidad de
otorgar personalidad sobrehumana a un mortal, aumentado de esta
manera la necesaria y bien vista dependencia del princeps con el mundo
sobrenatural.

" Julio Mancas, "Germénico y Tiberio", se propone ofrecer, a
través de un minucioso estudio de las fuentes (entre las que incluye la
numismatica y la epigrafia), un panorama mas matizado de las figuras
politicas de Germanico y de Tiberio. El resumen de TAcito ha elevado
la figura de Germanico a la categoria de pius en oposicion a los defectos
y vicios de Tiberio. La tradicién ha respetado estos conceptos, no
reparando en que esta imagen era la construccién de algunos escritores
antiguos que no gozaban de objetividad al momento de escribir. Avin asi,
si hablamos de "éxito social", sin duda el primer lugar le corresponde a
Germanico. Los dos ocuparon importantes espacios politicos y si bien
Germénico logré convertirse en un personaje mas popular que lo
inscribe en el lugar de los héroes, Tiberio, a partir de su prudencia
politica, de su buena gesti6én financiera del Estado y de las respuestas
ofrecidas a los problemas que se iban presentado, merece, también, que
la historia lo coloque en el mismo lugar.

Lidio Gasperini, "Cultos de héroes fundadores: Batos en
Oriente, Taras en Occidente", lee desde el motivo fundacional el
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importante protagonismo de Batos para los cirenaicos y de Taras para
los tarentinos. A la existencia de fuentes literarias griegas y romanas que
han permitido la afirmacién de estos cultos, se le suman las fuentes
arqueoldgicas que han posibilitado la confirmacion de las anteriores. La
memoria de Batos continiia vigente en Cirene durante la época
helenistica y hasta avanzada la época imperial romana. En el caso de
Taras, las fuentes literarias son escasas aunque se ha logrado la
recuperacion de dos dedicatorias que le atafien, si bien de época romana.
Las fuentes confirman el reconocimiento heroico de sus hazafias .

Gabriela A. Monti
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XV SIMPOSIO NACIONAL DE ESTUDIOS CLASICOS

La Comision presidida por Angélica Mansilla, con la
presidencia honoraria de Hortencia Larrafiaga de Bullones e integrada
por Liliana Sardi de Estrella, Esther Rosenbaum de Driban, Elena
Ciardonei de Pelliza, Elda Cecco, Maria Ramallo de Perotti, Elbia
Difabio de Raimondo, Estela Guevara de Alvarez, Cristina Salatino de
Zubiria, Guadalupe Barandica de Yaya, Elsa Bonelli de Molina, Maria
Cristina Silventi, Norma Luna, Iris Quiero, Gisella Miiller y Maria
Frannino de Zonana, tuvo a su cargo la organizacién del XV Simposio
Nacional de Estudios Clasicos, que se llevé a cabo en la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Cuyo, entre los dias 22
y 25 de setiembre de 1998.

Convocados por el tema central Nihil Novum sub sole que
destaca tanto la vigencia de los temas cldsicos, como su constante
revisién y reescritura, concurierron cerca de doscientos estudiosos de
nuestro pais y del extranjero. Destacamos la presencia de prestigiosas
figuras como Enzo Degani (Bolofia), Aurora Lépez (Granada), Andrés
Pocifia Pérez (Granada), Miguel Rodriguez Pantoja (Cérdoba, Espafia),
Francesca Mestre (Barcelona), Elaine Fantham ( Princeton), Elena
Huber (Bs. As.), Alba Romano (Bs. As.), Emilia Flores de Tejada (San
Juan), Ana Maria Gonzilez de Tobia (La Plata), entre otros.

El tema del Simposio y los subtemas invitaban a repensar y
reflexionar sobre la universalidad e intemporalidad de la cultura greco-
romana, la importancia de su conocimiento y el valor de su ensefianza.
A partir de estas premisas, las casi ciento sesenta comunicaciones se
nuclearon en torno a diferentes areas temadticas: filosofia griega y
romana, la retérica, el poder de la palabra, el discurso persuasivo, mitos
griegos, la literatura y la historia griega y latina, la relacién entre los
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clasicos y los contemporéneos, la ensefianza y la traduccién del griego
y del latin y la presencia de la cultura clsica en la misica, la pintura y
las ciencias. El enfoque multidiscipilinario y la participacién de los
alumnos como ponentes enriquecio ain mas el amplio abanico de temas.

Las actividades se completaron con siete conferencias plenarias
que se repartieron durante los 4 dias que durd el Congreso. Ademas, en
diferentes horarios se dictaron cuatro cursos: "Mujer y espacio en las
comedias de Menandro" a cargo de Elena Huber, "Marginales y
marginados en la sociedad romana" por Alba Romano, "La poesia
gastrondmica greca" y "Carmina latina ephigrafica” dictados por Enzo
Degani y Miguel Rodriguez Pantoja, respectivamente.

En el marco del Congreso, el dias martes 22 se hizo la
presentacién del libro Estudios sobre Plauto, editado por Andrés Pocifia
de la Universidad de Granada y Beatriz Rabaza de 1a Universidad de
Rosario, e impreso en Madrid, en 1998. Asimismo, el jueves 24, se
Ilevé a cabo la Asamblea General Ordinaria de la Asociacién Argentina
de Estudios Clasicos (A.A.D.E.C.) donde, ademés de la consideracién
de los temas inherentes al organismo, se procedié a la eleccién de las
nuevas autoridades para el periodo 1998-2002.

Todas las actividades contaron con una concurrencia numerosa
y merece destacarse el entusiasmo de profesores y alumnos de distintas
disciplinas por todas las actividades propuestas. En un marco de respeto
intelectual , la participacién del piblico fue activa y su interés se
concentrd en ampliar algunas hipétesis y en informarse acerca del marco
tedrico y de las fuentes bibliograficas correspondientes.

Gladys Granata de Egiies
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CONGRESO INTERNACIONAL:
CONTEMPORANEIDAD DE LOS CLASICOS.
LA HABANA, CUBA.

Entre el 1 y el 5 de diciembre de 1998 se llevé a cabo en La
Habana (Cuba) el Congreso Internacional Contemporaneidad de los
Clasicos. La Tradicién grecolatina ante el siglo XXI.

La ceremonia de apertura, realizada en el Aula Magna de la
universidad de La Habana, culminé con la conferencia magistral de la
Prof. De Mérito Dra. Graziela Pologotti, Vicepresidenta de la Unién
Nacional de Escritores y Artistas de Cuba. Luego €] Coro de Camara
Exaudi interpret6 temas clasicos de Venezuela, Brasil, Argentina, Cuba
y Pais Vasco, para homenajear a los paises participantes.

La Universidad de La Habana fue fundada en el afio 1778 y a
pesar de que algunas sedes como la Facultad de Artes y Letras o la
Facultad de Ciencias Exactas fueron construidas en el siglo XIX,
mantuvo la coherencia en el estilo arquitecténico clasico. La estatua del
Alma Mater fue colocada en la escalinata principal en el afio 1926y, con
sus brazos abiertos, recibe a estudiantes, turistas y académicos que
contemplan asombrados cada uno de los exponentes arquitecténicos o
pictéricos netamente cldsicos.

En lo que respecta a lo académico, el congreso cont6 con la
participacién de expositores espafioles, argentinos, cubanos, brasilefios
y venezolanos. Los temas seleccionados, relativos al helenismo y a la
romanidad ante el siglo XXI, correspondieron a diversas disciplinas tales
comd musica, letras, pintura, arquitectura.

Revisti6 gran interés el hecho de que, ademés de los coloquios
previamente establecidos, se suscitaron debates motivados por las
teméaticas tratadas. Estas instancias permitieron el enriquecimiento
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intelectual y la actualizacién bibliografica.

El trabajo por Comisiones correspondientes a los dias jueves 3
y viernes 4 de diciembre fue coronado por mesas redondas. La primera
se titul6 "En torno a José Marti y los clasicos" y se destacé el modo en
que este autor motivo a los nifios para la lectura de los griegos a través
de articulos publicados en revistas infantiles, su valoracién del teatro
griego como vehiculo de ideas y la gran cantidad de citas griegas y
latinas que aparecen en sus obras. Este encuentro tuvo como marco el
Monumento a José Marti y fue cerrado con una visita al museo ubicado
en su interior. Esto permitié conocer més sobre la historia de Cuba y las
huellas trascendentales que Marti grabé en ella.

La segunda mesa redonda versé sobre la ensefianza de los
clésicos y durante su desarrollo los participantes experimentaron los mas
variados sentimientos. Por momentos fue satisfaccion al conocer que en

" algunos paises como Cuba se ha creado la Maestria en Ciencias Clasicas
en dos dreas: Filologia y Tradiciones Clésicas, que tienen una gran
cantidad de inscriptos; por momentos fue desazén al escuchar que en
paises como Espatfia y Argentina, con las Gltimas reformas educativas,
el estudio de las lenguas clisicas se ha visto notablemente reducido.

Esta mesa redonda levanté los espiritus al cierre, cuando se
acordo la difusién de las investigaciones de autoria espafiola, se insisti6
en la bisqueda de reafirmacién de los auténticos derechos, ya que los
hispanohablantes, ademds de tener la obligacién de leer estudios en
inglés, francés y otros idiomas, tenemos la responsabilidad de hacernos
leer en paises de habla no espafiola.

Ademas de su cardcter de reunién cientifica internacional, el
congreso ofrecié a los participantes un programa cultural que incluy6
una visita a la Universidad de La Habana a cargo de profesores del
Departamento de Arte y también al Centro Histérico de La Habana
Vieja. La clara exposicién del guia permitié conocer detalles de la
fundacién y de las costumbres heredadas de los espafioles. La visita al
museo de la Casa de Africa y la explicacion del especialista permitieron
comprender ritos y mitos de esta cultura. La "Noche Cubana en La
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Cecilia" brind6 a los participantes un especticulo de salsa.
Es digno de destacar el esfuerzo desplegado por los

organizadores y la gentileza con que siempre atendieron las inquietudes
de los asistentes.

Iris Ada Quiero



PREMIO

El Instituto de Lenguas y Literaturas
Clasicas y el Ateneo Zona Cuyo de la Asociacién
Argentina de Estudios Cléasicos entregaron la
distincién que han institutido para el egresado de
mayor promedio en las asignaturas clasicas de la
carrera de Letras. La entrega se hizo en el Acto de
Colacién de Grados 1998 y correspondié al Sr.
Antonio Daniel Gémez.
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