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marcanas que parecen afirmarse por entonces a 1o largo del te-
rritorio nacional. En Mendoza

“(...) lo que da sentido profundo a todas estas ten
dencias literarias, ya se expresen ellas formal-
mente en un ropaje vanguardista o sencillista o
bien estén movidas por una inspiracion folkldrica
o una intencidn social, es un decidido macionalis-
mo literario' realizado desde el angulo de lo re-
gional..

Prueba ampliamente lo afirmado la presencia
de una serie de temas comunes, entre los que son
de importancia: la biisqueda del paisaje natural
y del paisaje humano de la regidn, entendida ésta
como una realidad tempo-espacial con una tradi-
cién y un terrufio propios."?

Precisamente, el rescate de elementos folkléricos pare-
ce constituir uno de los cauces preferidos en este despertar de
la conciencia regional ya aludido, y ese recurso al folklore co-
mo fuente primaria da origen & una modalidad expresiva que
con propiedad puede denominarse "narrativa de inspiracion fol-
klorica™.

1928 es un afo clave: aparecen publicadas dos coleccio-
nes de cuentos: Cora de Tigre, de Fausto Burgos, y Cuentos An
dinos, de Migue! Martos; ambas sefnalan el surgimiento de una
vertiente literaria que demostré con el tiempo ser venero fe-
cundo, y cuvo fruto maduro serd, en 1940, la aparicion de Las
mil y una noches argentinas, de Juan Draghi Lucero.

Corresponde a los dos ccrpus narrativos enunciados en
primer lugar el mérito de haber iniciado, pues, un camino, :y
ellos constituyen el objeto del presente estudio, en el que se
intenta poner de relieve el modo peculiar en que cada autor "se
apropia" de esa realidad folkidrica, para convertirla en litera-
tura.

Literatura y folklore

Es necesario aclarar que nuestro enfoque del fenémeno

2 Ibid. p. 51,
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folkldrico en si, tanto como de sus proyecciones, se basa en los

estudios clasicos sobre el tema, realizados fundamentalmente
por Augusto Cortazar (mds el aporte de otros, como Juan A.
Carrizo o Bruno Jacovella). Asi, destacamos algunos conceptos
que resultaron de suma utilidad, como la diferencia entre "fol-
klore literario" y "literatura folklorica"?, principalmente la no-
cién de "proyeccién folkldricat. Este fue el marco tedrico que
nos permitid, en el asedio a los textos, constatar la peculiari-
dad de cada una de estas aproximaciones al fenémeno folkléri-
co originario, a la realidad de ese "Cuyum" -tierra sedienta’-
en el que agua y yermo entrelazan sus realidades contradicto-
rias para modelar un paisaje "con una pasién y un clima folkié-
rico propio"S,

3 "... son folklore los fendmenos culturales que se diferencian de
otres expresionss también culturales, porque pueden ser especifica-
mente cacacterizadas como populares (propios de la culturs tradicio-
~nel del folk, del pueblo)}: colectivizados [socislmente vigentes en
le comunidad]: empiricos, Funcionales, tradicioneles, endnimos, regio
nales y transmitidos por medios no escrites ni institucionalizados."”
En: Augusto CORTAZAR. Folklore y Literatura. Buenos Aires, Eudebsa,
1871, p. 7.

En la expresidn “literstura folkldrica", segln sefals &l mismo Corte-
zar, se ha producido una significativa inversién de términos. ya que
! lo sustantivo es shore la literaturs, cuys especie o caracteris-
ticas designamos con el adjetivo, puea se distingue de otras manifes-
taciones en que trasunts gspectos de la vids popular tradicional: en
gue estd impregnede de un espiritu, de un estilo, de un modo tipica
de expresidn..." En:Augusto CORTAZAR. Qué es el folklore. Buenos Ai-
res, Lajouanne, 1854, p. 88,

4 Las praoyscciones falkléricas "...a) Son expresidn de fenbémenos fol-
k1l8ricos: b) producides fuera de su &mbito geogridfico y cultural, c)
por obrs de personas determinades o determinables, d) gue se inspiran
en la realidsd falklérica el cuyo estilo, formes., ambiente o cardcter
trasuntan y reelaboran en sus obras f) destinasdas al pdblico en gene-
ral, preferentemente urbano g) al cual se transmiten por medios téc-
nicos e institucionalizados., propics de cada civilizacién y de cada
época.”

En: Augusto CORTAZAR. Folklore.... p. 13.

§ "Cuyum”, en lengua araucana, s8ignifica precisamente “srena", "tie-
rra arenosa® y, por traslacidn de sentido, "tierra sedienta”.

6 Son las pslabras con las que Juan DRAGHI LUCERO titula las introduc-
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Fausto Burgos y su narrativa breve de ambiente mendocino

Este tucumano radicado en San Rafael publica tres co-
lecciones de cuentos de ambiente mendocino: Cuesta arriba
(1918), Cara de Tigre (1928) y Nahuel (1929). En ellas se nos
transmite, junto con el paisaje de ese San Rafael frutal y so~
leado que el escritor eligié como morada, la realidad de una
sociedad en agudo trance de modernizacion, gracias fundamen-
talmente al aporte inmigratorio cuya tesonera pujanza tendia
cada vez mds a modificar la faz comarcana.

Testigo de un momento de transicidn, Burgos se preo-
cupa entonces por rescatar todo un conjunto de usos y costum-—
bres tradicionales que van cediendo paso rdpidamente a nuevas
formas de vida. Pero hay que aclarar también que el escritor
iene un modo propio de expresar esa realidad tradiciocnal, gue
no es el de la simple transcripcion, sino el entramado en un re-
lato, con una elaboracién literaria que toma como punto de par
tida ese clima folkldrico particular, pero lo recrea, diandole u-
na consistencia estética nueva. No es folklore en estado puro,
indudablemente, sino sujeto a varias alquimias: la seleccién de
algunos rasgos, su incorporacion a un universo ficcionalizado...

Se nos impone asi un doble marco de referencia: por un
lado, la constatacion de esa realidad tradicional, popular, gue
el autor incluye en sus cuentos; por otro, la consideracién de
esos mismos relatos en su propia individualidad, como creacidn
de un artista que moldea su propia forma expresiva.

La redlidad representada

En las pdginas de estos cuentos alienta la imagen de una
Mendoza rural, en trance si de modificacidn, pero aferrada atin
a ciertos usos y costumbres tipicos, verdadero "conglomerado
folkldrico" que tiene origen, seglin Cortazar, en la "ecuacion
formada por el paisaje, el hombre v su cultura tradicional”?.

cién 8 su recopilacidn de cantares cuysnos: Cancicnero popular cuya-
no. Mendozs, Best Impresores, 1038.

7 Augusto CORTAZAR. “folklore literario y literatura folklérica®. En
‘Higtoria de ls literaturs argentina. Dirigide por Rafael A, ARRIETA.
Buenos Aires. Psuser, 1859, T. IV, p, 28,
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La necesaria religacion del hombre con el medio ambien
te que le ofrece el marco inapelable para el desarrollo de su
existencia influye no sélo en el modo de encarar las activida-
des productivas, sino también en su idiosincrasia, en esa "cuya-
nidad" que nos distingue: modos de vida, costumbres, tradicio-
nes, creencias, tipos de organizacidn econdémica... que el autor
se empefia en reconstruir y rescatar del tiempo fluyente e im-
placable.

"De una sola pincelada, a veces exactisima -como sefia-
lan acertadamente quienes se han ocupado de su obra- el autor
nos traza un paisaje andino, baidndolo en su propia emocion"e,
Y asi vemos desfilar ante nuestros ojos todos los rasgos indivi-
dualizadores de la tierra mendocina: las verdes paralelas de los
vifiedos ubérrimos, largas hileras de chopos guardando las tie-
rras labrantias, prodigalidadde frutales, acequias jalonadas de
sauces, blancas casitas rodeadas de flores... o la seca desola-
cién de los jarillares escudlidos, las estribaciones de los ce-
rros... todo recortdndose contra el filo cordiilerano del horizon
te.

Burgos conoce como nadie la flora y la fauna lugarena;
nos entrega el nombre, a menudo indigena, de drboles, pdjaros

y alimafas, la pequefia vida silvestre que alienta en los secada-
les, tanto como los animales mayores tipicos de la zona: aves-
truces, vicunas, guanacos...

) La naturaleza no es vista como algo estdtico, mero te-
16n de fondo para las actividades humanas, sino como una rea-

lidad dindmica, casi personal: es el "agua trabajadora" que fe-
cunda la tierra:

“Oh, qué gloria, Sefior, la gloria simple del agua
trabajadora, de la que no es carcajada saltando
en la pefia; de la que es trabajo fuerte, continuo,
fructifero y alegre!"?

8 En resefis sobre Cuaestgs srribs aparecide en Nueve Ers, setiembre de
1918,

8 Fausto BURBOS. Nehuel. San Rafael., Mendoza, Imp. Taranto, 1828. p,
120.
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Particularmente la montana esconde un conjunto de os—~
curas fuerzas tellricas, reales y actuantes para la mentalidad
campesina; resguardada en su soledad de piedra, testigo mudo
pero sensible a la presencia humana:

"-Te acordas, cuando el cerro me desconscio
y nos quedamos a obscuras en pleno dia?

Asi no mas pasa. El cerro es medio
maula..."!0

Una doble tensién rige la peculiar relscidn del mendoci-
no con su tierra: de un lado, la aproximacion simpatica, el sen-
tirse uno con ella; de otro, 1a imperiosa necesidad de enfren-
tarsele, casi desafiante, para obtener sus faveres, de aguaniar-
ie las heladas que se llevan cosechas e ilusiones, cuaido no log
temblores que arrebatan suefos.

Esas son las tragedias gue viven los personajes de Bur-
gos: hombres de tierra adentro, todavia no cambiados ni por
fuera, ni en lo interior, por influencias externsas: vidas monéto-
nas, oscuras, hechas una con la tierra que les configura una for
ma espiritual. Desfilan por sus cuentos los tipos humildes: el
indio, el cricllo, hombres de campo v de poblado, gentes senci-
ilas... siempre presentados con naturalidad, objetivamente, en
fiel documento de sus gestos y su habla, pero a la vez con una
gran intensidad psicoldgica.

No obstante, el San Rafael de estos relatos es Lgualmen—
te futuro: estd en proceso de rapida transformacidn {que signi-
ficara la pérdida de un importante caudal foiklérico). El pasado
sborigen es cada vez mds un recuerdo ("-Ya no quedan indios
puros”- exclama un personaje de Burgos) y como elementc de
contraste, el futuro avanza arroliador en la figura del gringo:
emprendedor, pujante, abanderado del esfuerzo, el optimismo
y el progreso.

La prosperidad alcanzada por los extranjeros da motivo
a la queja del antiguo poblador: "Mientras los gringos... se en—
riquecen, se van a las nubes, compran automdviles, fincas, casa

10 Fausto BURGOS. Cuesta arriba. Buenos Aires, Serantes Hnos,, 1818,
p. 988,
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y bodega, don Carlos Gomez, el mendocino Pura Uva, se va
cuesta abajo, cuesta abajo..."''. El autor apunta su indagacidn
socioldgica en el sentido de buscar las causas del triunfo de u-
nos y el fracaso de otros, y las encuentra en la indole pujante
y oportunista de los recién venidos. Es cierto que carecen de
baquia para montar a caballo o para domar y enlazar animales
chilcaros o para bolear avestruces y guanacos, 0 para seguir un
rastro... destrezas todas que el mestize ejecuta con entera na-
turalidad. Sin embargo, han sabido acrecentar, en consorcio fe-
liz con la tierra, la riqueza agricola que hoy distingue la fiso-
nomia mendocina '2

Asi, zena agricola-ganadera, el sur mendocino que vive
en las pdginas de los relatos de Burgos presenta dos caras: es,
bor una parie, la Mendoza arcaica, psstoril, que se refugia en
los puestos cordilleranos o que anda leguas y leguas tras el ga-
nado en pie; es, por otra parte, el ocasis frutal que el riege ha
hecho surgir en medio del desierto y que tiene como eje la in-
dustria fruti-horticola, y fundamentalmente la vitivinicultura.
Observador minucioso v sagaz, nuestro autor despliega la des-
cripeion del abanico de tareas conexas con esta fuente de ri-
queza mendocina. :

La estampa costumbrists se completa con la mencidn
de las diversiones tradicionales, como las carreras de caballos
o el simple encuentro alrededor de un cloroso asado ¢ en la rue
da del mate. Florecen entonces cuecas, tonadas o estilos v co-
mienza el relato de cuentos y "sucedidos'...

Sumamente interesante resulta también el registroalimen
tario brindado por los relatos deBurgos:detalles preciosos, apunta

11 Fauato BLIRGBOS. Cars de Tigre. San Rafsesl. Mendeza, Imp. Taranto,
1828. p. 18,

12 "Imagine us:ied muchss, muchas hectdreas sin cultivo, alpztecales,
algarrobeles, chsfisrales. ¥ a lo lejos. en un claro del monts, un ran
cho de chilce. con su pstic parde, su chafar o su algarraba, sus pe-
rroe taciturnocs diestros en 1le czza del choike, de iz lisbre y del
piche. Y en 2l rancho. el hombre de botes de potro, aombrarohaldudo.
con guardamusles de cuero; a la cinture el pufral y las boleadoras de
piedrs. No se agachd pare abrir la tiearra, porque prefiriéd el asado.
Ngcidé pastor y morird sofsndo con toros gue embisten, con potros ze-
rrileec... Y dejé corresr los rios peor sus viejos cauces pedrsgosos.”™
En: Fausto BURGDS, Nahuel., p. 34.
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dos como al pasar, apenas un rasgo mas en ese tapiz costum-
brista que la totalidad de la obra entreteje'3. Apuntes simila-
res van configurando la imagen de la vestimenta, el mobiliario,
los aperos.

En cuanto a creencias y tradiciones, se destaca la pre-
sencia de una religiosidad popular que no vacila, por ejemplo,
en "castigar" a un santo si no complace un pedido o no cumple
a satisfaccion su tarea de guardidn'“, pero que resulta a la vez
un conmovedor testimonio de fe ingenua y confiada.

Finalmente, en lo que se refiere al mundo sobrenatural,
merece destacarse la personal recreacidn de una leyenda orni-
toldgica, la del atajacaminos -comin a otras regiones argenti-
nas'S- que Burgos entreteje con la realidad narrativa, logrando
asi la dramatizacién, mucho m&ds conmovedora de suyo que el
simple relato.

Cuentos, estampas, cuadros de costumbres?
Una definicién genérica exacta del contenido de los tres

13 Dramatizadas & través del didlogo y la acciin de los personajes,
el autor no vacile en dernos slgunas recetas culinarias, por ejemplo
la de la chaya, "la comides de los indios", hecha a base de carne de
choike. (Cfr. Cuestms arriba, p. 104).

14 Cfr. por sjemplo "El santo milagroso". En Faustg BURBOS. Ibid. p.
88 y ss.

15 Juan Carlos DAVALOS tiene un cuento titulasdo tembién "El atajaca-
mino®, gue fue publicado en La Novels Semenal, n°® 34, Buenos Aires.
julio B de 1918 ([s. p.), y en cuya sdvertencis preliminar se anotan
algunos datos de interéa: el atajescemino es un ave rapasz que vive en
el Valle de Lerma y en las regiones montafiosas y boscosas de la pro-
vincia de Selta. Se la encuentrs en parsjes poco poblados, s la ora-
cidn y en la alta noche y debe su nombre 8 la curiocse costumbre de
aplsstarse cantre el suelo en medio del camino. extendiendo las alas
y abriendo su ancho pico delante del viejero, como si pretendiese de-
tensrlo en su marcha. Cuando se creeria que el caballo va @ pissrla,
se levanta bruscamente sin ruido., y vuela un corto especio, pars ir
luego 8 posarse mas adelante en la misms actitud, y repite 1a manio-
bra dos o tres veces. Anidan estss aves en las cuevas y agujeros sban
donedos por otros animales y se alimentan de arsfas, insectas y pe-
quefios roedores.

Los indios laos consideran de mal sgfiero y su extrafis costumbre y su
ldgubre grito ha originado le creencia de que el atajscamino es un
alma en pena, el espiritu errante de un hombre asesinado Que busca
a2 su matador.
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volimenes de Burgos considerados vacilaria entre las denomi-
naciones propuestas. En realidad, en la mayoria de los relatos
el hilvan argumental es débil, a veces casi una excusa para la
recreacién de un trozo de vida palpitante.

Para tan seflalado intento, el autor crea su propio ins-
trumento expresivo, a partir de una concepcién casi teatral del
cuento: en efecto, estas tres colecciones estdn compuestas en
su mayoria por pequefias escenas en las que predomina el did-
logo escenificado (a veces con disposicién tipografica equiva-
lente a la del texto teatral), con algunos apuntes del narrador
a modo de acotaciones escénicas que se dirigen fundamental-
mente a presentarnos el ambiente en que se desarrolla la ac-
cion, los gestos y vestimenta de los personajes.

Las descripciones que dan el marco necesario se colocan
generalmente al principio y se organizan a base de oraciones
unimenbres, construcciones nominales riquisimas en su efecto
sensorial y que en ocasiones funcionan, por su estatismo, como
elemento de contraste con el dinamismo de la escena o el dia-
logo que sobreviene a continuacidn. Otras veces, el paisaje mis
mo se anima a través de la dptica de un contemplador en movi-
miento, que avanza devorando leguas y paisajes en automdévil,
a bordo del tren, a caballo... Otros brochazos descriptivos, que
se entretejen perfectamente en el decurso narrativo, terminan
de dibujar ese tapiz costumbrista que tiene la vividez de una
escena realmente contemplada.

En otros casos, hasta se prescinde de toda ubicacion pre
via y el personaje aparece ante nuestros ojos inmerso en el di-
namismo de la accién, verdadero actante dotado de vida pro-
pia, como extraido de la realidad, casi totalmente deshgado
del narrador. Este trata de no hacer sentir su presencia, mds
bien se esconde detrds de la inmediata vividez de la escena,
se remite a la pura intencién mostrativa del didlogo. Precisa-
mente aqui radica uno de los logros méds personales de Burgos:
su acabado manejo de la lengua oral. Es el didlogo de los per-
sonajes el que propiamente va tejiendo la trama del relato ante
nuestros ojos: a través del didlogo se apuntan costumbres, se
revela la indole de los personajes, se informa de hechos sustan-
ciales o se suministran los antecedentes necesarios para la com
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prensién del suceso, ademds de brindar un documento lingifisti-
co por demas exacto y rico en sus diferentes registros y niveles
de habla, matizados de giros regionales en la proporcion justa
que un costumbrismo de buena ley reclama.

Singular aporte a la narrativa de inspiracion folklérica,
la obra de Burgos une a su intrinseca calidad artistica el méri-
to de haber incorporado a la literatura, salvandolos del tiempo
inexorable, retazos de un vivir acendradamente nuestro.

Migue! Martos y sus "Cuentos Andinos”

Esta coleccidn retline una serie de relatos aparecidos con
anterioridad, a lo largo de tres afios, en las péginas del diaric
Los Andes. Se trata del tnico volumen édito de nuestro autor
(el resto de su cuantiosa produccidn permanece disperso en pu-
blicaciones periddicas) y nos ofrece el interesante perfil de un
narrador interesado en la recreacidon de elementos folkidricos.

Son cuentos "cldsicos", que responden perfectamente
a las pautas mds tradicionales del género: no hay experimenta-
cién formal, prima el suceso por sobre la creacién de persona-
jes, y el espacio asoma en breves brochazos descriptivos, como
teldn de fondo. Pero en esta aparente uniformidad surge desde
el primer momento una diferencia sustancial v que informa la
creacidn cuentistica integra: es la que se refiere a la voz na-
rradora. Alternan asi en esta coleccién dos narradores: el Viejo
Laguna prometido en el prélogo, y otro innominado, que no de-
ja la impronta de su personalidad en el discurso. A cada uno de
ellos corresponde no sélo un diferente registro lingiiistico, sino
un tono diverso y hasta casi una diversa intencién: mientras los
relatos puestcs en boca del primero apuntan més bien a lo fol-
klérico, a la memoria colectiva, los otros son expresion de tra-
gedias individuales, cuya relacidn con lo comarcano se da mas
bien como simple asentamiento geogréfico que como una dimen
sién insita en el ser y el actuar.

Si bien todos estos cuentos estan ambientados en la re-
gion cuyara, los aludidos en primer lugar son los que merecen
con propiedad y de modo irrecusable el apelativo de "andinos";
son, parejamente, los més logrados, y no sdls en la anécdota
central que narran, sinc a favor de todo ese marco costumbris-
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ta que aflora de modo espontdneo y natural; aqui es donde el
estilo de Martos luce sus mejores galas como humorista y como
exacto conocedor del lenguaje y de la idiosincrasia del campe-
sino cuyano.

El "ciclo del Viejo Laguna":

El libro se inicia con una dedicatoria a Javier de Viana
a quien se saluda como "Padre de los cuentos del fogdn", pala-
bras en las que se halla implicita una formulacién genérica con
la que Martos define su propia creacion.

Esta idea se explicita y concreta en las palabras que el
propic autor agrega "A modo de prdlogo", sumamente impor-
tante porque constituve precisamente justificacion y postula-
cién estética de una forma narrativa peculiar, de inspiracion
folklorica, que debe caracterizarse, segin Martos, por noner
la narracion en boca del mismec personaje cuyas acciones cons-
tituyen la materia narrativa: el criollo. Hay asi una defensa de
la narrativa de tono folklérico, que repitc una situacion comu-
nicativa oral cuyos origenes se remontan a los albores mismos
de toda sociedad y, en este caso particular. al modo de vida tra
dicional que los mismos relatos intentan recrear'S.

Igualmente, el autor nos anticipa el retrato del Viejo La
guna, desde cuya Gptica se encarara la formulacién discursiva,
atribuyéndole una serie de rasgos que lo elevan a la categoria
de arquetipo, similares, por ejemplo, a las que Giiiraldes atri--
buye a su inolvidable Don Segundo (quien era igualmente un ex-
celente narrador). Muchas de estas cualidades, aun con cierta
idealizacion, son tipicas del gaucho v le vienen implicitas por
el doble signo que ha presidido su origen: el hispano y el abori-
—_—— T
18 “"Hay quien crae que poner une narracién campcra en labios de un
criolle, junto al fogdn, mientras circula el mate o el porrdn de gi-
nebra., y fuera de la cocina adllan los lebrules de 1la noche es cosa
monétons y sin atractivos..,. Cierto @s gue poner up cusnto en lebios
de un campesino demasiado ruda., seriecantraproducents y hasta apécri-
fo si se quiere, Para hecer narrar hechos @ un criollo del campo es

preciso qua ésts tenga alguns experiencia d2 ls vida... E! viejo ta-
guna. en lebios de quien he puesto 1z mayoris de mis cuentos. es el

criollo viejo que habiendo rodadoc muchc y psdecido més, ha llegado

a formarse una personalided pcapis y un cardcter original..,*”
En: Miguel MARTOS., Cusntos Ardinos, Busnos Aires, Ssmet Editor., 1828,
Pe 7.
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gen. :
Los cuentos que hemos agrupado en el "ciclo déel Viejo
Laguna" se caracterizan en primer lugar por presentar clausu-
las de enmarcado cuyo contenido seméntico se vincula con el
aqui y el shora. Esa localizacién del episodio intercalado en un
marco espacio-temporal relacionado intimamente con la situa-
cién comunicativa provoca lo que Barthes denomina "uyna ilu-
sién de realidad". En efecto, muchos de estos relatos dan la im
presién de ser recortes del "continuum" de lo cotidiano, como
si llegdsemos tarde a una conversacion ya iniciada, pero a pun-
to siempre para sorprender lo mejor de la misma:

"Ah criollol... -exclamé el viejo Laguna entusias
mado por la narracién de un contertulio del fo-
gon. Yo les via contar un caso parecido que suce-
dié hace tiempo en el sur..."!’?

Mediante la referencia a palabras anteriormente dichas se
logra perfectamente la sensacién de oralidad, y nos retrotrae-
mos a esa situacién comunicativa original, en que nacieron los
primeros cuentos del mundo. En este caso, se trata generalmen
te de la rueda del mate, que anuda la cordialidad y el didlogo
entre los circunstantes; con réplicas llenas de intencionada pi-
cardia se va animando la escena, dibujando un pequefio cuadro
costumbrista que constituye uno de los mayores atractivos del
relato.

En ese marco, el viejo Laguna va desarrollando sus rela-
tos: son en general "casos" o "sucedidos" que el propio narrador
vivié o bien en algunas ocasiones (las menos) recibié como par-
te de una rica herencia oral. En general, se trata de anécdotas
sencillas, afincadas en lo cotidiano, que se visten de humoris-
mo y de ciertas notas costumbristas, y giran alrededor de algin
personaje elegido por el narrador de entre sus multiples amigos
y conocidos.

A través de las andanzss, a menudo tragicémicas, del
protagonista, se tejen escenas de la Mendoza finisecular, de
gran valor como documento costumbrista. Asi por ejemplo la
referencia a los actos litirgicos con que se celebraba en la épo

17 1Ibid. p. 31.
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ca la Semana Santa, o la mencién de alguna anécdota sabrosa
relacionada con el comijenzo de las funciones de cinematdgrafo
en la provincia '8,

En cuanto a los temas, el narrador parece tener predilec
cién por los asuntos que anudan el mundo de los vivos con el
de los muertos (si bien lo sobrenatural suele tener, en las pagi—
nas de Martos, una explicacion bien prosaica, cuando no humo-
ristica). Toda comunidad tradicional tiene su bagaje de creen-
cias en dnimas y aparecidos, enraizadas en lo local. La mayoria
de las veces el viejo Laguna parece tomar a broma esta actitud
de sencilla credulidad; sin embargo, en alguna ocasién su espi-
ritu parece ganado por la sugestion de lo extrafio, por ejemplc
en el cuento titulado "El énima del terremoto” en gque recoge
una supersticién seguramente escuchada en su infancia!'®.

Lenguaje y humor, dos atributos destacados.

Repasado en su conjunto el volumen de Cuentos Andinos,
elmayor acierto de Martos radica, a nuestro iuicio, en esa folklori
zacién del discurso, que parte de la suposicién de una situacion
comunicativa oral en que tienen lugar los relatos del viejo crio
llo don Laguna, relatos chispeantes de humor y sabiduria popu-
lar. Preseritado desde el comienzo como un excelente narrador,
sus acciones se desarrollan fundamentalmente en esa linea, por
lo que no llega a constituir un personaje "activo" {salvo en las
narraciones de sus propias aventuras juveniles); sin embargo,
a través de sus palabras tenemos un retrato bastante acabado
de este paisano sabio, mesurado, noble, a la vez socarrén y de
animo alegre, prototipo del criollo.

Su habla sabrosa puede llegar incluso a la caricatura,
cuando debe presentarnos algunos persongjes particularmente

18 Cfr. los relatos titulados “Le oracidén de las tinieblas" y "Quite-
rio Birbare Mots". En: Ibid.

19 “El 4nims del)l terremotn” B8 sl egpectro cde una mujer gque. habiendo
perdido & sus hijos en sl terremoto del '8!, a ceusa de su descuido.
comianza & vagar entre les ruinas “Y jud fama también que se apareciz
cuandoc amenazaba un temblor, y especielments a los nifos, Muchas veces
se dio el ceso de levantarlos de la cams, sacéndolcs al patio o s la
calle de la mano, segundos antes dal temblor,,."

En: Ibid. p., 185.
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estultos o risibles2%; otras veces, en cambio, trasluce la inge-
. [ 4 . -
nua admiracion del paisano ante la belleza femenina:

"Era una chica grandota y linda, con unas trenzas
negras como el azabache y tan largas que hubie-
ran podio servir p'atarla a tirar de un carro; un
pecho alto y sacao como el de los granaderos, u-
nos labios que parecian hechos de flor de piqui-
llin, y un par de ojos negros, grandes y medio a-
dormilados, d'esos que cuando miran asi, como
con suefio, son capaces de hacerle perder los es-
tribos al domador mas pintao..."?!

También es capaz de crear bellas imdgenes poéticas, sin
perder por ello su sencillez campesina, como en este hermoso
apunte descriptivo: "La medianoche hacia ya buen rato que ha-
bia cruzado las tranqueras del cielo..."?2. Sin embargo, no se
trata de un recurso frecuente, como si lo son otros, destinados
a resaltar el matiz de oralidad del discurso: la presencia de co-
plas intercaladas y la frecuente recurrencia a refranes, frases
proverbiales, expresiones populares...

En general, una actitud que podriamos denominar lidica

20 Asi por ejemplo la de Quiterio Bérbaro Mots:

“"Ere un hombre de regular estatura. morrudo y musculoso, cen unos bra
zos largos y encorvados que més bien parecian de mono. La cara redon-
da y ancha como una sopaipilla soplada, le nariz no muy grande, pero
con la punta medio respingsde p'arribas com'olfatiendo algo y achatads
en el centro como s8i la hubieran jineteao...

Los oJos los tenis medio tirantes, a lo “"coya". pero azules, y la
piel de un color triguefio despercudido, pero més blanco o més oscuro,
a luneres, 8s{ como si no hubiesen revuelto bien la pintura con gue
lo bernizaron... E1l bigots lo formaban cuatro o cinco pelos, no me
acuerdo bien, asi de cualquier modo. sin haberse puesto de scuerdo
siquiera p4 salir en hilera; parecis bagre lagunero..."

Con esta detallads y csricaturesca descripcién de lo fisico se co-
rresponde una no menos risible carecterizacidn espiritusl., que pusde
resumirse en el spelstivo propio del personaje: "Bérbaro®. Como dice
el nerrador: “Parece qu'el fraile gue lo bautizd le conocid ls pinta
de bruta y le puso: 'Bérbaro. que Dios te ampare!..."

En: Ibid. p. 156 y 8,

21 Ibid. p. 8.

22 Ibid. p. B88.
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prevalece en la mayoria de las narraciones: anécdotas de por
si sencillas, adornadas con rasgos humoristicos que a veces di-
latan la accién o sirven para matizar la tensién de ciertos pa-
sajes. También en ocasiones el rasgo humoristico conlleva in-
tenciones de critica social.

Los relatos de Martos se convierten asi en entretenido
documento, y su autor "un gran observador del campo y del gau
cho con temdtica amplia aunque de ambiente lugarefio, da rien
da suelta a su 1mag1nac1on y las creaciones van surgiendo en
forma natural, fluidas y siempre cargadas de emotividad..."23

Esas son las cualidades mds salientes de la prosa de Mi-
guel Martos, su narratxva, sin llegar a descollar, tampoco desen
tona. Quizd en razén de su orlgen en buena medida periodisti-
co, el efecto se busca a través de recursos simples: los temas
son sencillos, apenas un acontecimiento, pero humoristicamen-
te aderezado en muchos casos (y éstos son los relatos méds lo-
grados, pues cuando nuestro autor intenta la cuerda trdgica, cae
a veces en excesos un tanto melodramédticos) y formalizados
a través de un discurso atribuido al personaje narrador, lleno
de sabor y colorido local, con lo que logra ganarse un merecido
lugar en nuestra narrativa de inspiracién folklérica.

23 Antonio ABUILAR. Miguel Martos y la Difunta Correa. Buenos Aires,
Edit. Sanjuanina, 1877. p. 117.






