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PROLOGO



Literatura y regionalidades propone una mirada amplia en cuanto a las articulaciones del texto
literario con su contexto de produccion.

El concepto de ‘lo regional’ sigue promoviendo discusiones por su intrinseca y continua relacién
con un todo mayor (generalmente, ‘lo nacional’), del cual la regién es una parte. Un microsiste-
ma, muchos microsistemas, en un macrosistema, que también desplaza sus limites permanente-
mente. Polisistemas vivos, como lo es la cultura misma.

Y es que la literatura regional es la cultura misma: producto de un ser humano situado, alimen-
tado por las palabras de la tierra y de la historia. Dicen las modernas neurociencias que todos
necesitamos sentirnos parte de un lugar, de un dmbito. Y de esto trata la literatura regional: de
como transmitimos con palabras y, a veces, también con silencios la honda relacién vivencial
que entretejemos con la comunidad de la que somos parte. Por eso, esta literatura emerge en
cualquier parte, en cualquier nacidén. Y en ella no importa tanto el cariz ideoldgico, como las ma-
nifestaciones geoculturales. Desde esta perspectiva cobran importancia otros dos conceptos: el
‘locus enunciativo’, o sea, el lugar donde se sitda el enunciador y desde el cual proyecta su histo-
ria, su sentipensar, su memoria; y las ‘regionalidades’, entendidas como las mdltiples y distintivas
propiedades o peculiaridades culturales del ser regional que conviven en una misma region.

La problematizacion de la literatura regional surge en cada nacién en algin momento de su his-
toria literaria, como una necesidad intima de incluir a todos los escritores, de no discriminar se-
gun el alcance geografico de la difusién alcanzada, ni segin la cercania o lejania respecto de la re-
gién metropolitana. Y estas indagaciones tienen un comienzo y un ritmo distinto en cada nacidn.
Lo observamos no solo en la Argentina, sino también en Brasil, Costa Rica, Colombia, Chile...
También observamos que esta preocupacion es inicialmente centripeta, hacia adentro; después,
poco a poco, cuando reafirma lo propio, esta en condiciones de abrirse a las vecindades.

El punto de partida de este libro son las | Jornadas Internacionales Literatura y Regionalidades y V
Jornadas Nacionales Literatura de las Regiones Argentinas, que se realizaron entre el 28 y el 30 de
abril de 2021, por videoconferencias, organizadas por el Centro de Estudios de Literatura de Men-
doza Dra. Gloria Videla de Rivero (CELIM), Facultad de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de
Cuyo (Mendoza, Argentina). Contaron con el apoyo financiero del Consejo Nacional de Investiga-
ciones Cientificas y Técnicas de la Republica Argentina (Conicet). También, con la colaboracién de
Silvia Barbuzza y el Centro de Traduccién e Interpretaciéon (CETI), de la misma facultad.

En este volumen se publican dos conferencias y 35 ponencias, que fueron revisadas por sus auto-
res y luego nuevamente evaluadas por el Comité Académico, que integran colegas universitarios
de Brasil y de las diversas regiones argentinas.

HEBE BEATRIZ MOLINA
Por equipo editor

10



ARTICULOS



REGIONALIDADE(S) E LITERATURA: APORTES PARA UM DEBATE TEORICO

Regionality(ies) and Literature: Contributions to a Theoretical Discussion

Joao Claudio ARENDT
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES)
joaoarendt@gmail.com

RESUMO

A conferéncia propde suscitar, inicialmente, o debate sobre o regionalismo como categoria tradicional
utilizada para classificar, analisar e valorar obras de ambiéncia rural. Em seguida, aborda a regionalidade e
suas contribui¢des tedricas para o estudo das literaturas regionais. A apresentac¢ao culmina na teoria dos
pontos nodais enquanto estratégia metodoldgica para a escrita de histdrias literdrias regionais. Possiveis
exemplos utilizados na exposicao remeterdo a literatura brasileira.

Palavras-chave: regionalidade, regido cultural, regionalismo, histdria literaria regional.

RESUMEN

La conferencia propone suscitar, inicialmente, el debate sobre el regionalismo como categoria tradicional
utilizada para clasificar, analizar y valorar obras de ambiente rural. Luego, aborda la regionalidad y sus
contribuciones tedricas para el estudio de las literaturas regionales. La presentacién culmina con la teoria
de los puntos nodales en cuanto estrategia metodoldgica para la escritura de historias literarias regiona-
les. Los posibles ejemplos utilizados en la exposicidn se referirdn a la literatura brasilefia.

Palabras claves: regionalidad, regidn cultural, regionalismo, historia literaria regional.

ABSTRACT

The conference proposes to raise, initially, the debate on regionalism as a traditional category used to
classify, analyze and value works with a rural ambience. Then, it addresses regionality and its theoreti-
cal contributions to the study of regional literatures. The presentation culminates in the theory of nodal
points as a methodological strategy for writing regional literary stories. Possible examples used in the
exhibition will refer to Brazilian literature.

Keywords: regionality, cultural region, regionalism, regional literary history.
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Jodo Claudio ARENDT

INTRODUCAO

Em razao de, nesta conferéncia, eu nao apresentar outros resultados além daqueles que ja estdo publi-
cados em artigos e capitulos de livros indicados ao longo da exposic¢do, optei por relatar parte do meu
percurso de pesquisa sobre regido, regionalidade e regionalismo, apresentando as principais questdes que
me inquietaram e os seus respectivos desdobramentos. O caminho percorrido desde a década de 1990,
até o presente momento, explicita percal¢os e mudangas de rumo sobre a matéria.

O ponto de partida

Quando, nos anos 1990, durante a minha graduagao em Letras, iniciei os estudos sobre literatura brasilei-
ra, era corrente a nog¢ao do regionalismo como um movimento de representacao literaria do mundo rural,
do mundo atrasado e afastado dos grandes centros urbanos. Era o tipo de literatura que geralmente apa-
recia em oposicao a literatura urbana, ou seja, em oposicao a literatura que representava a vida nas gran-
des cidades e dreas metropolitanas. Assim, no século XIX, tinha-se, por exemplo, José de Alencar’, com
0s seus romances regionalistas ambientados no interior dos estados do Cear3, Sao Paulo e Rio Grande do
Sul, e Machado de Assis?, com sua literatura majoritariamente ambientada na cidade do Rio de Janeiro.

Essa visdo dicotdmica, apresentada pelos professores e referendada pelos manuais de histdria da litera-
tura, prestava-se a distinguir os dois tipos de ambientacdo literaria. Mais do que isso, o rural era associa-
do ao exdtico, ao atraso civilizatdrio e ao provinciano, enquanto o urbano era vinculado ao progresso, a
civilizagdo e ao universal. Essa visdao, que se pode chamar de maniqueista, deitou raizes profundas tanto
na tradi¢do dos estudos historiograficos da literatura brasileira, quanto nos cursos de formagdo de pro-
fessores de literatura, e ainda persiste em pesquisas académicas recentes.

Quando, durante minha dissertacao de Mestrado, também nos anos 1990, estudei o mito do gaucho he-
réi na obra do escritor Jodo Simdes Lopes Neto, observei que a fortuna critica rotulava esse autor como
regionalista, mas parte dela procurava resgatéa-lo do provincianismo com a conjuncao adversativa mas
(pero, em espanhol). Ou seja, embora se admitisse a ambienta¢ao rural da obra do autor na Campanha
Galcha, a conjungdo adversativa mas resgatava-o da humilhante condi¢ao de autor regionalista do Rio
Grande do Sul. Em outros termos, dizia-se que Simbes Lopes Neto era regionalista, mas universal. E essa
mesma férmula foi largamente utilizada para tentar salvar do regionalismo muitos outros autores, como
Jorge Amado (Bahia), Graciliano Ramos (Alagoas), Erico Verissimo (Rio Grande do Sul) e Guimardes Rosa
(Minas Gerais). No entanto, porque essa percep¢do estava cristalizada como verdade no meio académico
e era avalizada pelos principais criticos e historiadores da literatura, nunca me ocorreu, naquele momen-
to, questiona-la.

A regionalidade e as regides culturais

No inicio dos anos 2000, apds concluir minha tese de Doutoramento, passei a integrar o corpo docente
de um Programa de Mestrado em Letras, com drea de concentra¢do em identidades e cultura regional. Foi
entdo que tive contato com um texto que procurava olhar o regionalismo sob um outro prisma, confron-
tando-o com outras categorias, como a regionalidade e a regionaliza¢do. Trata-se do ensaio intitulado
“Algumas consideragdes sobre regiao e regionalidade”, de autoria do professor e escritor José Clemente
Pozenato, publicado em 2001. Nele, Pozenato afirma que uma regido ndo existe a priori, nem pode ser
tomado como um espacgo natural. Para o autor,

Uma determinada regido é constituida[...] de acordo com o tipo, o nimero e a extensao das rela-
¢Oes adotadas para defini-la. Assim, em ultima instancia, ndo existe uma regido da Serra ou umare-
gido da Campanha a ndo ser em sentido simbdlico, na medida em que seja construido (pela préxis
ou pelo conhecimento) um conjunto de rela¢des que apontem para esse significado. Isto é, o que
é entendido como umaregido é, realmente, uma regionalidade. Nao vejo no entanto problema em

1José de Alencar foi um dos principais prosadores brasileiros do Romantismo. Entre romances classificados como india-
nistas, urbanos e histdricos, também publicou obras regionalistas, resultantes de um projeto de mapeamento da cultura
brasileira a partir de diversas regides. Trata-se dos seguintes romances: O gaticho, O tronco do ipé, Til e O sertanejo.

2 Machado de Assis sobressai-se, na literatura realista brasileira, com uma série de romances classificados pela his-
toriografia literdria como urbanos, em razdo da ambientac¢do das tramas na cidade do Rio de Janeiro.

3 Nesta exposicao, utilizarei a versdao de 2003, revisada e ampliada pelo autor.
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continuar falando emregido, contanto que por tal ndo fique entendida uma realidade natural, mas
uma rede de relacdes, em ultima instancia, estabelecida por um auctor, seja ele um cientista, um
governo, uma coletividade, uma instituicdo ou um lider separatista [152].

A partir dai, comecei a compreender, também, que o regionalismo, tendéncia literaria iniciada no Brasil
na segunda metade do século XIX e posteriormente rotulada como tal, levava essa denominacao por
sua relacdo com a regido natural, que, na Geografia fisica, diferenciava os espagos com base no relevo,
nos acidentes geograficos e na paisagem. Logo, tinha-se a regido do Pampa, a regido da Serra Gaucha,
a regiao Metropolitana de S3ao Paulo, a regido do Vale do Rio Taquari etc. Havia, sem sombra de duvida,
uma légica nessa forma de categorizar a literatura de ambiéncia rural, porque se apoiava em um conheci-
mento produzido pela Geografia.

No entanto, quando me aprofundei nos estudos sobre regido na perspectiva da Geografia, percebi que
a disciplina havia avangado muito em relagdo a esse e a outros objetos de estudo. A Geografia Cultural,
por exemplo, ndo estava mais simplesmente descrevendo os espacos fisicos, como as regides, de modo a
diferencid-las entre si, mas, sim, debrucando-se sobre os significados dos fatos visiveis, derivando para a
nogdo de construcao cultural das paisagens, as quais seriam, em ultima instancia, construgdes simbdlicas
que variam no tempo e no espago.

Conforme o gedgrafo Paul Claval,

a vida dos grupos humanos e suas atividades jamais sdo puramente materiais. S3o a expressao de
processos cognitivos, de atividades mentais, de troca de informagao e de ideias. As relagbes dos
homens com o meio ambiente e com o espaco tém uma dimensdo psicoldgica e sociopsicoldgica.
Nascem das sensagdes que as pessoas experimentam e das percepgdes a elas ligadas [39].

Em razao dessa nova percepc¢ao, segundo Jérn Seemann, hoje,

os gedgrafos culturais estudam musica, género, identidades, shopping centers, atracdes turisti-
cas, literatura, consumismo, raca, etnicidades, espetaculos e festas, representacdes, restauran-
tes e parques tematicos, passeatas e movimentos sociais, ‘natureza’ e qualquer coisa suposta-
mente pds-moderna, pds-estruturalista, pds-colonial ou pds-politica [261].

Esse entendimento sobre os novos objetos de estudo da Geografia provocou-me, enfim, a retomar os
conceitos de regido e de regionalismo. E o texto de José Clemente Pozenato, que ja citei, foi um timo
ponto de partida, porque reposicionava essas categorias e, de forma inédita nos estudos literarios brasi-
leiros, introduzia a da regionalidade. Para o autor,

a regionalidade pode ser definida como uma dimensao espacial de um determinado fenémeno
tomado como objeto de observacdo. Isto implica em admitir que o0 mesmo fendémeno, visto sob a
perspectiva da regionalidade, pode ser visto sob outras perspectivas. A existéncia de uma rede de
relagdes de tipo regional num determinado espaco ou acontecimento nao os reduz a espacos ou
acontecimentos puramente regionais. Serdo regionais enquanto vistos em sua regionalidade [151].

Quando, em 2011, realizei meu estagio pds-doutoral na Universidade Livre de Berlim, sob a supervisdao
da pesquisadora Ligia Chiappini, dediquei-me integralmente a essa tarefa. Comecei pelos conceitos de
regido e regionalidade na perspectiva dos estudos sobre cultura. Em um ensaio intitulado “Do outro lado
do muro: regionalidades e regi6es culturais”, publicado em 2012, desenvolvi uma longa discussao, cujas
conclusdes mais importantes sintetizo a seguir:

1) Regibes culturais ndo existem por capricho do acaso. Elas sdo produto (e também propulsoras) do
trabalho humano de delimitar e significar espacos sociais. Regides surgem da inte(g)racdo, harmoniosa
ou ndo, entre individuos e grupos, que constroem modelos identitdrios capazes de “identificar um deter-
minado contexto local com ‘seus’ cidaddos e ‘sua’ cultura, com uma ‘unidade’ regionalmente professa-
da” [Joachimsthaler: 28].

2) Regibes culturais sdo constituidas por especificidades materiais e imateriais, ou seja, por regionali-
dades que armam um tecido complexo e flexivel.

3) As regionalidades sdo propriedades ou qualidades de ser regionais em uma Unica regido.

4) Regionalidades dispares e conflitantes coabitam em um Unico espaco social, levando a identifica-
¢Oes culturais divergentes.

5) Em razdo da luta constante no campo das representagdes simbdlicas, existe um modo de ser regio-
nal ndo em forma de bloco compacto e coeso, mas cheio de fissuras e imperfei¢des.
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6) Certas regionalidades nem sempre se fazem presentes ou podem se manifestar em todos os espa-
¢Os sociais de uma regido. Isso porque as regides ndao sao homogéneas do ponto de vista cultural, poden-
do abrigar manifestac¢Oes dispares entre si.

7) Em uma regido, os modelos identitdrios estruturam-se sobre regionalidades ou especificidades cul-
turais, que, num processo dialético continuo, conformam sempre novas regioes.

8) Regionalidades podem ser tomadas como indices das fronteiras culturais que se movem no tempo
e no espaco. Enquanto especificidades, elas levam os individuos a aceitar ou a rejeitar os valores vigentes
em uma escala regional. Ao se habitar uma regido, é possivel identificar-se positivamente com algumas
regionalidades e, a0 mesmo tempo, entrar em conflito com outras.

9) Regionalidades implicam atitudes de resisténcia ou de participagdo, de hostilidade ou de alianga, de re-
jeicao ou de aceitacdo, atuando ora como obstaculos e limites, ora como continuidades e pontos de conexao.

Nessa perspectiva, as regionalidades, enquanto especificidades culturais de uma regidao, podem ser to-
madas como categorias de investigacao de diferentes manifestacdes regionais em diversos campos de
pesquisa. No caso dos estudos literdrios, elas podem contribuir para verificar, por exemplo, o nivel de
envolvimento de uma obra literaria com o universo de valores culturais de uma regiao, tais como a lingua,
a histdria, a paisagem, as tradi¢des, a economia, a etnia etc.

As regionalidades contribuem, inclusive, para desconstruir a pratica, pelo menos no Brasil, de utilizar o con-
ceito de regionalismo “para identificar e descrever todas as rela¢des do fato literdrio com uma dada regido”
[Pozenato: 154]. Isso porque o regionalismo, de acordo com Pozenato, “pode ser identificado como uma
espécie particular de relacdes de regionalidade: aquelas em que o objetivo é o de criar um espaco —simbdli-
co, bem entendido- com base no critério da exclusdo, ou pelo menos da exclusividade” [153].

O regionalismo e o regionalismo literario

O curso das minhas investiga¢des confirmou, de forma definitiva, que o uso do regionalismo como cate-
goria para classificar obras de ambientacao rural era bastante problematico. Em artigo publicado no ano
de 2015, intitulado “Notas sobre regionalismo e literatura regional: perspectivas conceituais”, procurei
avangar na discussdo sobre esse problema.

Tomando como referéncia uma classificacdo de obras regionalistas brasileiras feita pelo historiador da
literatura Alfredo Bosi, no livro Histdria concisa da literatura brasileira (2017), observei que o autor, com
base no uso da linguagem, na matéria representada e na visao do mundo dos autores, utilizava as seguin-
tes categorias:

* o regionalismo tenso e critico;

e oregionalismo de crénica ou reportagem, que mistura relato pitoresco e vaga reivindicacao politica;
* o regionalismo menor, amante do tipico e do exdtico;

* oregionalismo apegado a velhas conven¢des narrativas;

* oregionalismo de valor documental;

e 0 regionalismo moderno e complexo;

e 0 regionalismo neorrealista;

e oregionalismo do simples registro de costumes locais;

* oregionalismo de op¢ao critica e de engajamento;

* o regionalismo de novelistica da terra;

* o regionalismo tradicional;

e o regionalismo de incursao na alma primitiva;

* o regionalismo do teldrico, do barbaro e do primordial;

* oregionalismo de esconjuro do pitoresco e do exotismo de epiderme;
* o regionalismo banal que copia as superficies.

Como se pode observar, essa categorizagdao parece atuar nao sé como forma de inclusdo e exclusdo de
autores do canone nacional, mas também de diferencia¢do entre obras supostamente boas e ruins. Por ser
valorativa, ou judicativa, ela também parece ignorar os diferentes tipos de relagbes de regionalidade dos
textos, abrigando tudo aleatoriamente sob o vago titulo de regionalismo, seguido de algum predicativo.
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A partir dessa percepc¢ao corrente na historiografia literdria brasileira, propus algumas reflexdes, cujos
resultados novamente sintetizo a seguir (tomei como base estudos de, entre outros, Humberto Felix
Berumen, Pedro Luis Barcia, Jirgen Joachimsthaler, Norbert Mecklemburg e José Clemente Pozenato):

Parece, assim, que a condicao fundamental para que uma obra literdria seja qualificada como regionalista
é 0 seu comprometimento voluntadrio com a cultura de uma regido, e ndo a simples ambiéncia da sua tra-
ma em um espaco rural. A exalta¢do e a defesa de caracteres julgados ideais para a configuracao de um
ethos regional (em oposicdo, por exemplo, ao urbano ou ao suprarregional) é o que atribui especificidade
a esse tipo de literatura.

Mais ainda: a literatura que se assume regionalista costuma qualificar uma regidao por meio da represen-
tacao positiva das suas regionalidades. Ela alia-se ao regionalismo com inten¢des programaticas, para:
preservar ou revalidar uma linguagem e um conjunto de habitos em vias de exting¢do; tentar impedir
0 avan¢o da mecanizac¢ao e da industria sobre as formas tradicionais de produgdo; construir mitos de
origem e exaltar os fundadores da regiao; defender os valores naturais em oposicao aos artificiais; lutar
contra as forgas alienigenas que potencialmente ameacam a regiao etc.

O regionalismo ndo pode, portanto, continuar sendo uma categoria a rotular todas as obras de ambiéncia
rural, mas, sim, apenas aquelas em que as regionalidades, ou seja, as particularidades culturais regionais,
sejam intencionalmente postas em evidéncia e exaltadas em rela¢do a outras regionalidades.

A teoria dos pontos nodais e a historia literaria regional

Isso posto, passo agora para uma questdo sobre a qual tenho me debrucado nos ultimos cinco anos e
para a qual as discussbes sobre regido, regionalidade e regionalismo desempenharam um papel impor-
tante, porque estabelecem uma consistente base de apoio.

Entre outras categorias que ainda ndo mencionei aqui, encontra-se a da literatura em uma regido,
proposta pelo pesquisador alemdo Jens Stiiben, em artigo originalmente publicado em 2002%. Com essa
categoria pode-se definir e caracterizar a vida literdria em um contexto regional, a partir das chamadas
regionalidades externas: quem escreve, quem publica, quem critica, quem [&; quem incentiva, quem
patrocina, quem fatura/lucra/ganha; o que se publica (géneros) e quanto se publica; quem vende, onde
se vende e para quem se vende; etc.

Para investigar a literatura em uma regido, Stiiben propde que se reconstitua o conjunto de fatores res-
ponsaveis pela vida literaria da regiao. Para tal, deve-se considerar: a existéncia de meios de difusao da
literatura pela imprensa (jornais, revistas, calendarios, almanaques); a existéncia de editoras, livrarias e
bibliotecas para pesquisa e empréstimo; a existéncia de grémios literdrios, clubes culturais, grupos de
leitura, sal0es e performances de poesia; a existéncia de centros culturais dentro e fora da regiao; a exis-
téncia de escolas e universidades como instituicdes de formacgdo dos autores e seu publico, bem como
locais de pesquisa cientifica e espiritual; a presenca da critica literaria; a presenca de uma politica cultural
publica regional; a recep¢do da literatura em outras regides; a presenca de literatura estrangeira no ori-
ginal ou em tradugdo; a tradugdo para outras linguas que possibilitem a recepcao fora da regiao; a situa-
¢ao da linguagem escrita e o uso de recursos dialetais; os processos de troca entre os dialetos e linguas
vizinhas; as situacdes de bilinguismo e multilinguismo; as circunstancias étnicas, histdrico-povoacionais,
geografico-culturais, socioculturais e histérico-mentais.

No entanto, ao tentar escrever “Uma histdria literdria da Regido Metropolitana da Serra Gaticha” (que cons-
titui o meu atual projeto de pesquisa), surgiu um problema metodoldgico crucial: como considerar todos
esses fatores e sistematizar a grande quantidade de materiais de pesquisa ja coletados, e escrever uma
histdria literdria regional sem recair no modelo tradicional de periodos literdrios e principais obras e autores?

Uma possibilidade concreta que se apresenta é a teoria dos pontos nodais, desenvolvida por Alexander
Honold e Klaus Scherpe [2004], no livro Mit Deutschland um die Welt. Eine Kulturgeschichte des Fremden
in der Kolonialzeit®, e adaptada por Rolf Parr, Dirk Hellenberger, Britta Caspers e Werner Jung, da Univer-
sidade Duisburg-Essen [2019], na obra Ruhrgebietsliteratur seit 1960: eine Geschichte nach Knotenpunkte®.

4 Utilizo aqui a versdo traduzida para o portugués publicada em 2013.
5 Tradugdo minha: “Com a Alemanha pelo mundo. Uma histdria cultural do estrangeiro na era colonial”.
6 Traducao minha: “A literatura da regido do Ruhr desde 1960: uma histdria a partir dos pontos nodais”.
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Segundo esses autores, uma

proposta de escrita da histdria literaria regional como peca tedrico-metodoldgica central deve
se basear em uma teoria nodal que seja bastante precisa e coordenada, o que representa uma
parte significativa do trabalho de pesquisa a ser realizado, pois aquilo que se apresenta relevan-
te como ponto nodal deve, antes de mais nada, ser elaborado a partir das fontes, das recep¢ées,
das discussbes, das correspondéncias e, ocasionalmente, também dos patriménios e legados.
Caso contrdrio, as estruturas assumidas seriam arbitrariamente projetadas no material. Quanto
mais minuciosa e precisamente os nds forem desenvolvidos a partir das fontes, melhores serdo
as oportunidades de interacdo dentro da histdria literdria do Ruhr [Parr, Hellenberger, Caspers
e Jung: 33].
Assim, do ponto de vista metodoldgico, os autores propdem que se deve examinar o material empirico
de forma a integrar “a alta literatura institucionalizada e a literatura popular”, contemplar “as especifici-
dades de cada texto”, evitar a “compreensao teleoldgica da evolugdo histdrica”, conjugar “tendéncias
multiculturais na literatura”, romper “com a ideia de que as épocas sao como se¢des compartimentadas
de sentido e evolucao”, olhar “além dos limites da regido e incorporar aspectos culturais e mididticos”,
bem como considerar “que o espaco geografico e cultural modificou-se muitas vezes” [34-35].

A teoria dos pontos nodais prop&e, portanto, que, considerando as regionalidades internas e externas,
cada ponto nodal deve emergir do material a ser analisado, e ndo o contrdrio. Ou seja, ndo se pode proje-
tar categorias de analise de maneira aleatdria e de fora para dentro no corpus de andlise.

Isso posto, creio poder concluir esta conferéncia com a certeza de que os estudos sobre regionalidade
estdo apenas comegando e terdo vida longa e muitos resultados. Prova disso sdo estas | Jornadas Inter-
nacionales sobre Literatura y Regionalidades.
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ALGUNAS REFLEXIONES SOBRE LA CANCION Y SOBRE LA CUMBIA
SANTAFESINA

Some Reflexions on the Santa Fe Cumbia

Eduardo ROMANO
Universidad de Buenos Aires

RESUMEN

Esta conferencua trata acerca de lo poético en un cancionero de gran popularidad, el de la cumbia co-
lombiana. Su condicién musicoverbal (o viceversa) tuvo la particularidad de adaptarse a otros paises y
regiones, asi como a otros ritmos (cuarteto, ska, rap, chamamé, etc.). Luego me refiero especialmente
a la cumbia santafesina y a uno de sus grupos mas famosos, Los Palmeras, porque los habitantes de esa
provincia, incluidos artistas y autoridades, reconocen hoy en ella su identidad musical.

Palabras claves: cancidn popular, cumbia, cumbia santafesina.

ABSTRACT

This conference deals with poetics in a music genre of great popularity, the Colombian cumbia. Its musical-
verbal condition (or vice versa) was notable for adapting to other countries and regions, as well as to other
rhythms (cuarteto, ska, rap, chamamé, among others). This lecture especially refers to Santa Fe cumbia and
one of its most famous groups, Los Palmeras. Today, the residents of Santa Fe province, including artists
and government officials, recognize their musical identity through this specific music genre.

Keywords: popular song, cumbia, cumbia santafesina.
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Cancién y poesia

Este tema no serd novedad para muchos. Me preocupa desde hace apenas medio siglo y en un principio
sirvi¢ parareivindicar la poesia que habia en el tango, en general, y en particular en algunos autores como
Celedonio Flores, Enrique Santos Discépolo y Homero Manzi. Algunos ya figuran en antologias de la poe-
sia argentina y otros no tardardn en ingresar.

La preocupacién no desaparecid y, con la decadencia del tango en el gusto popular, emigré a otros cancio-
neros. Con ayuda de la pandemia y la reclusién, aproveché para investigar algunos de los ritmos exitosos
en el dltimo cuarto del siglo XX. Una primera sospecha de esa indagacién me confirmaba que la variedad
de estilos y estéticas del tango, que quedaron registradas hasta cierto punto en mi antologia cronolégica
1900-1980, con mas de 300 letras comentadas, y reeditada varias veces desde 1989, no supervivia en los
cancioneros posteriores de mayor popularidad.

El tango perdié presencia cuando dejé de ser bailado y aspiré en cambio a ser musica selecta; por ejem-
plo, con el octeto de Astor Piazzolla, donde Horacio Malvicino tocaba guitarra eléctrica. No tuvo ya letris-
tas importantes y pasé de los multitudinarios carnavales en clubes a locales pequefios, como Cafio 14 en
Buenos Aires.

Los ritmos latinos ocuparon en buena parte su lugar y la cumbia se impuso sobre la rumba, conga, salsa,
merengue, etc., por su preponderancia en un imaginario que privilegia el disfrute del baile, mientras que
el rock and pop se limita ahora al pogo o prefiere en los recitales la escucha, a lo sumo acompafiada de la
cadencia grupal del cuerpo. Esa diferencia acompafd un proceso de distanciamiento entre los sectores
sociales con mayores carencias y los medianamente acomodados, que antes compartian lo que se deno-
mind politicamente el “campo popular”.

Unos siguieron en la escuela publica, muy desmejorada, y los otros asisten hoy exclusivamente a insti-
tuciones privadas, lo cual se afiade a muchos consumos claramente diferenciados. Los intercambios an-
teriores disminuyeron en la medida en que la brecha entre sectores econdmico-sociales se ensanchaba.

Aclaro, por las dudas, que mi planteo no es el que Grignon/Passeron (1989) le criticaron a Bourdieu, no
estigmatizo el supuesto “mal gusto” de las mayorias desde la legitimidad intelectual, sino que me limito
a sefialar el valor de las canciones preferidas por el publico masivo en dos momentos de un mismo pais.
Primero en un contexto de ascenso social y confianza en el aprendizaje (el lapso 1943-1966) y luego en
otro de creciente desesperanza y exclusion (1966-2002).

Existe una amplia bibliografia socioldgica acerca de la caida en la pobreza de sectores sociales medios y
en la miseria de otros mds humildes, ex proletarios, pero a partir de estadisticas centradas en vivienda,
alimentacidn, vestimenta, etc, que no tienen en cuenta los bienes simbdlicos.

En un dossier de la revista Observatorio, de la Industria Cultural de Buenos Aires (2004), Gabriel Rotbaum
se ocupa de la musica en los consumos culturales ciudadanos. Se basa en datos de encuestas realizadas
por la Secretaria de Cultura y Comunicacién de la Nacién (diciembre 2000) en todo el pais, subdividido en
varias zonas.

Segun sus resultados, “los estilos mas frecuentados (el folclore, el cuarteto, la musica melddica y tropi-
cal) aumentan su recepcién a medida que el nivel educativo y econémicosocial decrece” [Rotbaum: 77].
Quienes mas consumen musica estan entre los 14 y los 35 afios, pero “los de la clase media y alta escuchan
basicamente rock y pop, independientemente del lugar de residencia” [80].

Algunos especialistas en comunicacién se han acercado a los cancioneros actuales, pero su lectura no
incluye nunca el componente ling(istico-literario. La historia y las transformaciones de la poesia cantada
son parte de nuestro campo de saber, que ellos no pueden cubrir, pero tampoco son responsables de
nuestro silencio.

Lo que digo, y es bueno evitar equivocos, no es que los criticos abandonemos los libros literarios impresos
o electrénicos, en papel o en ebook, sino que ampliemos el espectro literario con la participacion de la
literatura en los géneros mediéticos, sobre todo porque ésa es la UNICA literatura que frecuenta hoy la
mayoria de nuestros compatriotas. Y es claro que, para analizarla, debemos incorporar nociones en cuan-
to a produccidn, circulacién y formas de consumo vigentes.

Una excepcidn, en la aludida bibliografia socioldgica, es la compilacion de Maristella Svampa [2005] que
incluye un trabajo sobre la cancidén firmado por los Pablos Semdan y Vila. Ahi'y en otros articulos de Seman,
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como “Vida, apogeo y tormentos del ‘rock chabén”’ [2006], ambos reivindicaron esa variante de bandas
como Ataque 77, Divididos o Callejeros, en tanto subgénero que desde los 90 tienen su bastidn en el ter-
cery cuarto cordones del Gran Buenos Aires.

Les reconocen “plantear temas completamente ajenos a la tradicion del género” [Seman: 69], por la
“dureza en el lenguaje de las letras”. “Comprometidos con la marginalidad, compusieron un rock futboli-
zado, nostdlgico, muchas veces elemental” [73]. Los términos que emplean, como “dureza” “nostalgico”
o “elemental”, requeririan, me parece, mayor precision.

Queda claro, eso si, que compartieron espacios publicos, sentido barrial, pasién futboleray laimportancia
del baile, pero ellos sélo toman en cuenta los textos si encierran alguna “protesta” explicita. A la musica
la califican de “emergente” [76], que tampoco resulta un término adecuado. Bueno, para salir de ese
enjambre, podemos volver al punto inicial, cuando dije que el lenguaje de la cancidn es poético por defi-
nicién, no por su valor.

Y las mejores explicaciones acerca de la comunicacién poética siguen siendo, creo, las formuladas en su
momento por los formalistas rusos y en particular por Roman Jakobson. El placer bdsico que comunica
tal lenguaje reside en la sonoridad del Iéxico y de los versos, en su distanciamiento del tempo sintactico
habitual, en el empleo de cierta retdrica, y todo eso en consonancia o amplificado por la musica. O sea
que lo poético es basicamente perceptivo, sensorial, como los sonidos musicales, y sobre esas sensacio-
nes se encabalga luego lo intelectivo, la significacién puesta en juego, lo cual equivale a una articulacién
semidtica compleja. Los ritmos tropicales movilizan fundamentalmente el cuerpo, pero sus fans entonan
los estribillos y a veces las letras completas durante los recitales o shows.

Dentro del propio género cumbia, el repertorio de los Wawancd o del Cuarteto Imperial, difusores origi-
narios de la cumbia en la Argentina, resulta mas ingenioso y variado de lo que cantaron, o algo asi, duran-
te las décadas del 70 y 80, Alcides, Pocho la Pantera, Sebastidn y Gladys, la Bomba Tucumana. Fueron los
intérpretes preferidos de programas televisivos como Pasién de Sdbado, animados fundamentalmente
por adolescentes enfervorizados, incluso por unas danzarinas escasas de ropas y mostradas por cdmaras
que alguien calificé, mordazmente, de ginecoldgicas.

No puedo negar que en el repertorio de ellos nunca habia escuchado poesia, pero también es cierto que,
por prejuicios, poco los habia escuchado. Enterarme de que el mayor éxito de Alcides fue la cumbia “Viole-
ta”, oirlay leer su letra me hizo reflexionar en hasta dénde las prevenciones del campo literario nos atrapan.

Les propongo compartirla. Observo coincidencias fénicas “su pasito” y “suavecito” (cuatro silabas, acen-
to en tercera) y ”como suena su cascabel” con “se pierde al anochecer”, asi como dos decasilabos que
contrastan semanticamente de manera parcial “suavecito como la marea” y ““su mirada te quiere matar”.

o«

En el aspecto fénico encuentro la parcial similitud de “su pasito”, “suavecito” y “su mirada” (ambas de
cuatro silabas y con acento en la tercera) incluidos en dos versos decasilabos de contraste semantico
parcial: “suavecito como la marea” y “su mirada te quiere matar”.

Pero lo mds sugestivo esta en que un imperativo fuerza a alguien para que mire lo que es esa mujer
menedndose y después esa misma voz lanza otra orden “No la dejes ir / no la dejes ir”, seguida de una
enigmdtica explicacion: “Porque te lo digo yo / Quién es Violeta”, alo que sigue alli un desenlace narrativo
“y se va sin decir adiés”’, que en otro bloque simétrico cambia el tltimo verso por “y se lleva mi corazén”
(¢del que emite las érdenes?).

El asombro parecid desaparecer cuando supe, por unos posteos de You Tube, que ese tema lo habia can-
tado anteriormente el grupo Chébere como cuarteto y el intérprete puertorriquefio de pop-rock latino
Chayanne como salsa y bajo un doble titulo (Fricote-Violeta). A él se le atribufa la traduccién de la cancién
brasilefia “Fricote” (algo asi como “furioso”), pero cuando la escuché en versién original me di cuenta de
que no existia tal traduccién.

Violeta es un sustantivo incluido en la letra original, en portugués, y designa a ese color y no a un sujeto
femenino. Sus autores son el baladista Luiz Caldas y el compositor Paulinho Camafeu (Magia, LP de 1985),
ambos bahianos, y en el cual una negra disconforme con su cabello lacio no quiere peinarse y un negro le
ordena a alguien “agarrala de ahi”’ dos veces. A la pregunta “;para qué?”’, ignoramos de quién, responde
la primera voz: “para ponerle Iapiz labial violeta / en la boca y en la mejilla”. En el cuarto bloque, similar
al anterior, sélo se modifica la respuesta a “;De qué color?” con “De color azul / en la bocay en la puerta
del cielo”.
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El original, como vemos, era muy enigmatico y algo de eso quedd, travestido, en lo que canta Alcides. Ca-
mafeu, un animador del Carnaval Bahiano y de la musica denominada Axé, étnicamente mestizo de negro
e indio tupinamba3, por lo que tiene el cabello lacio, y desde ahi puede comenzar a explicarse por lo menos
parte de la significacion de “Fricote”.

La versidon de Alcides conserva una oracion principal imperativa, que incluye la proposicién causal de una
revelacién que no llega y un nexo copulativo extraoracional cierra el conjunto con palabras de una voz no
identificada. Un bloque realmente sugestivo, poco explicito, como suele suceder en el lenguaje poético.
Esa intertextualidad me remite a otra cuestidn, al sustrato latinoamericano del cancionero tropical y su
papel en un mundo supuestamente globalizado (por los paises dominantes); lo cual equivale a anticipar
que dicho sustrato mantiene una identidad que no es ontolégica sino sociocultural y capaz de reformu-
larse en distintos contextos y formatos, una forma particular de resistencia a las imposiciones del poder
concentrado, al margen de su escasa poeticidad, por lo menos en una ancha franja, la de temdtica amo-
rosa anquilosada y paternalista.

Silo que acabo de sefialar sobre “Violeta” tiende a mostrar que el éxito de una determinada cancién pue-
de estar ligado al lenguaje por lo menos parcialmente artistico de la misma, a los huecos significativos y a
lo subyacente, arriesgaria que el gran publico lo percibid al preferirla. Y se trata del mismo publico que en
la mayoria de los casos se conforma con los estereotipos recurrentes de un romanticismo trasnochado.
Un publico en el cual la mayoria son jévenes.

Este ultimo da la pauta del grado de dominacidn a que estan expuestas las practicas populares, incluida
la cancidn, pero es parte de la tarea critica detectar los intersticios por donde se cuelan aisladas rupturas.
Por ejemplo, al estricto machismo de este repertorio, en el periodo temporal elegido, y no olvidemos que
la mayorfa de sus consumidores son jévenes.

Susana Reguillo asegura que es “en el ambito de las expresiones culturales donde los jévenes se vuelven
visibles como actores sociales de manera privilegiada”, que han desaparecido los ritos de pasaje a la adul-
tez y que los “dispositivos mediadores” no residen ya en “la alianza familia-escuela”, sino en “los medios
de comunicacién que facilitan al joven el acceso simultaneo a distintos mundos posibles” [41y 49].

Si las majors, cinco empresas (Sony, BMG, Warner, EMI-Odeon y Polygram) hasta 2000, controlaban el
85% del mercado latinoamericano, para conseguir que las radios tuvieran mas palabras sajonas que bra-
silefias o castellanas, el publico menos educado y pudiente y sus cantantes preferidos trazaron un flujo
en sentido contrario al cual me voy a referir y que encontré en la cumbia su mejor mensajera, respaldada
a menudo por empresas indies. Y por cierto que lo lograron: a fines de los 90 llegaron a ser el 50% de la
musica comercializada en nuestro pais; en el 2000, Leader Music vendia 150.000 discos al mes.

La cumbia, de la costa caribefia a Santa Fe

El nombre de la cumbia proviene de diferentes términos africanos, seguin los especialistas, pero todos vin-
culados de alguna manera con el baile, la fiesta y el regocijo. Segun puede verse en el documental Cumbia
que te vas de ronda (Pablo Coronel, 2020), su origen fue un baile ritual en el cual la mujer se desplazaba
con una vela en la mano, de simbologfa falica, y era asediada por el hombre alrededor de los musicos.

La gaita (un aeréfono o flauta de millo) y la currusca o guacharaca o gtiiro (raspa de metal sobre madera,
idiéfono que suena por frotacién) se encargaban de la melodia, porque el ritmo lo aportaban los tambo-
res africanos (alegre, llamador, tambora). Con el tiempo, se le sumaron instrumentos europeos (acor-
dedn, guitarra) y palabras en castellano.

Ese ritmo, junto con otros (mapalé, gaita, vallenato, etc.), surgidos en las regiones aledafas a los puer-
tos de Cartagena y Barranquilla, se propagaron cuando estas ciudades comenzaron a modernizarse en
las dltimas décadas del siglo XIX, antes que las coloniales de la montafia (Bogota, Cali y Medellin), que
preferian el bambuco, el paso o el joropo, bailes de salén, y que consideraban a los invasores del Caribe
sensuales e inmorales, segun la cuidadosa exposicion al respecto de Peter Wade. Ese origen triddicoy esa
sensualidad son los formantes culturales que no resignard en sus pasajes y transformaciones multiples
[L’Hooste]. Desde Colombia emigré hacia México, en un sentido, y hacia el sur por Perd, Bolivia y la Argen-
tina, en la primera mitad del siglo XX. Ya en su pais de origen habia demostrado una especial flexibilidad
para adoptar modalidades lugarefias; fue cumbia sampuesana, soledefia, cienaguesa, etc., anticipando lo
que sucederia luego en los paises a los que llegaba e incluso en diferentes regiones de ellos, de lo cual es
una muestra la cumbia santafesina.
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A nuestro pais ingresé cuando Lucho Bermudez, que era un musico de jazz, se plegd a esa corriente (for-
mo la Orquesta del Caribe con 22 musicos en 1939) y llegé a componer mil temas. Algunos anticipan ya
en qué residiria el éxito de estos ritmos costefios. En “Prende la vela”, su primera grabacidn, se evoca la
coreografia de la danza original y su metafdrico erotismo: la vela o candela y “cumbiamba” aluden a la
danzay al coito: “Negrito prende la vela [ negrito prende la vela / que va a empezar la cumbiamba” y luego
“Prende candela, pide la vela, [ que la cumbiamba pide candela”.

“San Fernando”, a su vez, proclama: “Con mi canto original / como el de la tierra mia / yo les brindo mi
alegria/ para que puedan bailar”’; a lo que “Caprichito” le agrega algo mas: “Mi son es de caprichito, capri-
chito de verdad [y todos quieren bailar este ritmo / este ritmo caliente y sin igual”. Bailar para estar alegre
y excitarse. “La pollera colord”, de gran repercusidn, establece que la mirada es masculina y dirigida a los
movimientos provocativos de la bailarina:

Es la negra Soledad

la que goza mi cumbia,
esa negra sabe mucho
oye, caramba,

con su pollera colora.

Bermudez bajé a Buenos Aires en 1946, donde trabd amistad con los directores Eduardo Armani y Euge-
nio Nébile, quienes animaban habitualmente un par de confiterias céntricas de Buenos Aires, y grabd 22
temas de musica tropical para la RCA, pero sélo “Danza negra” era cumbia. Todos contagiaban motrici-
dad corporal y una liberacién de energia, la felicidad de asociar el cuerpo con el sexo.

¢Por qué ese primer destello no tendria continuidad hasta avanzada la década siguiente?

La repuesta es contextual; no olvidemos que en 1943 el gobierno de facto que encabezaba entonces Edel-
miro J. Farrel prohibid, merced a la Resolucidn 6419 del Boletin de Correos y Telecomunicaciones, el uso del
lunfardo en las letras tangueras para evitar la “degeneracién del buen gusto” y favorecer la “purificacion
moral” del auditorio [Fraga].

Dicho instrumento legal se extendia asimismo a las representaciones de sainetes, todavia exitosos en al-
gunos escenarios portefios, y contra la comicidad acusada de emplear “chistes de grueso tono”. Era la voz
del sector nacionalista clerical de ese proceso civico-militar y que no hacia sino reiterar lo que desde 1933
aprobara en el mismo sentido el gobierno del general Justo y posteriormente el de Roberto Ortiz en 1938.

Intercalo aqui un pasaje de la nota que el directorio de SADAIC envid al presidente Perén en 1949, a los efec-
tos de una derogacidn, por el modo como ellos, que son siempre musicos y/o poetas, se autodefinian como:

Verdaderos autores de canciones populares argentinas han de ser los capaces de traducir los
sentimientos y las maneras del pueblo con simpatica y agil pluma costumbrista, salvando de que
una circunspeccion exagerada haga perder en moldes frios la materia vigorosa del ambiente
[Fragal.
Curiosa y abigarrada formulacién, que reduce las canciones a “traducir” sentimientos y costumbres pre-
vias, sin poner el acento en cdmo lo hacen; el estilo, limitado a un tono ameno o liviano y, por ultimo,
detrds de un gerundio y preposicidn indefendibles, acusa veladamente al resto de la poesia, la escrita para
ser leida, a “circunspeccién exagerada” y “moldes frios”, es decir, si no me equivoco en la interpretacion
de un pasaje poco feliz, a una comunicacidn intelectual sin emotividad.

Lo cierto fue que el entonces presidente, surgido como lider politico de aquel mismo movimiento insu-
rreccional de 1943, pero perteneciente a otra ala del mismo, mds popular, radical y antibritdnica, cercana
al pensamiento de FORJA, derogd tal censura durante su segundo gobierno. Fue en 1952, cuando Homero
Manzi encabezé una delegacidn de artistas que lo entrevistaron con ese propdsito. Seguin la memoria,
cuando Manzi le presentd al dramaturgo y letrista tanguero Alberto Vaccarezza, Perdn le hizo esta pre-
gunta, que ya adelantaba un resultado favorable: “Hola, Don Alberto, ;asi que los otros dias lo afanaron
en el bondi?” [Martinez y Molinari].

El Club del Clan juega un papel decisivo entre 1962-1963 en la modificacidn del gusto musicoverbal de los
jovenes [Manzano], mision que en parte cumplié Ricardo Mejia, directivo mexicano de RCA, quien destru-
y6 matrices de discos nacionales de tango y estilizacidn folkldrica para abrir las puertas a los ritmos an-
glosajones. Aconsejd, asimismo, que los cantantes de ese programa norteamericanizaran sus nombres:
Alberto Soria en Johnny Tedesco, Norberto Fago en Niki Jones, Yolanda Delisio en Jolly Land.
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Logrd que la bonhomia del twist desplazara la agresividad del rock a lo Elvis Presley; encargd a Ben Molar
unas edulcoradas y lamentables versiones de canciones extranjeras que terminaron de disefiar una audi-
cién juvenil para disuadir a padres escandalizados: todos usaban ropa informal, extravagante, sin atentar
por eso contra la moral y las buenas costumbres.

Ademas, el predominio del twist era compensado por una dosis de canciones melddicas, boleros, algin
tango y tropicalismo a cargo de Chita Galan y Chico Novarro (Bernardo Mitnik), un baterista de jazz que
ganod notoriedad con sus cumbias “El orangutdn”, “El camaledn”, “Se va el caiman” y “Sombrero de
paja”. Eranresultado de una breve excursion a Bogotd, formando ddo con su amigo Raul Bonetto, y de la
animacion verbal de personajes animales que iniciaran Walt Disney en la segunda posguerra y Maria Elena
Walsh con Tutt Marambd (1960).

Novarro tenia el don poético y basta para demostrarlo este estribillo alegdrico, donde se atreve a alterar
la acentuacién de una palabra para que cumpla con su funcién simétrica: “El camaledn, mam3, el cama-
leén [ cambia de colores segun la ocasién // Tu corazén, nena, tu corazén / cambia de colores segtn la
ocasion”. Afios después lo confirmaria con varios boleros y tangos de excelente factura.

Ya a fines de los afios 60, la formacién de los Wawancé (deformacidn ortografica de guaguancd, palabra
del dialecto afrocubano fiaftigo que significa fiesta, ceremonia familiar) la integraban seis estudiantes
latinoamericanos (colombiano, peruano, costarricense, chileno) de medicina, a los que se sumé poste-
riormente el argentino Oscar “Toto” Morales.

Los integrantes son un claro ejemplo del latinoamericanismo al que me referiy presente desde sus dlbumes
iniciales: Locura tropical y Mds locura tropical (1959-1960"). Jévenes de esos y otros paises sudamericanos
bajaban a disfrutar de la educacién universitaria argentina gratuita y los buenos sueldos industriales atraian
asimismo a una nueva inmigracion de pobres, distinta de la europea que nos llegara entre 1880 y 1930.

La vestimenta era un indice de esos cambios: los zapatos negros abotinados, trajes oscuros, camisa blan-
cay corbata al tono fueron desplazados por mocasines, jeans, camisas de colores y un mayor desenfado
en el trato intergenérico. Algo que registrd Juan José Sebrelli, cuando todavia se lo podia leer, en Buenos
Aires, vida cotidiana y alienacién (1964). Y que fue aumentando hasta 1976, cuando una feroz dictadura
sembrd el terror discrecional hasta 1983.

Entonces sobrevino una intensa disputa en torno al “destape” (1983-1985) que acabd finalmente con la
moralina de ciertos sectores, se aprobd una ley de divorcio vincular y fue desapareciendo la censura -y
autocensura- verbal en los medios de comunicacidn. Eso le abriria nuevas ventanas al tropicalismo.

Fue el caso de los primeros conjuntos santafesinos que se incorporaron a esa vertiente, cuando se sus-
pende la obligacién, impuesta por la Asociacidon de Musicos de Santa Fe, de que las orquestas tipicas, de
jazz, caracteristicas (tocaban bailones, guarachas, merengues y pasodobles) o chamameceras tuvieran al
menos 10 miembros, y surgen numerosos grupos juveniles de tres o cuatro integrantes en un nuevo con-
texto. El pianista Hugo Zalazar, de la orquesta Santa Alhoma, habia actuado en Centroamérica y conocia
los instrumentos caracteristicos de los ritmos tropicales [Miguel: 43-46].

No menos de 10 conjuntos, algunos conformados por adolescentes, pulularon por la provincia hasta 1969,
cuando la avalancha de ritmos anglosajones impulsados por las majors ya mencionadas coparon el mer-
cado musical. Entre los que resistieron se destaca un grupo que sufrié modificaciones en el nombre (Sex-
teto Los Palmeras, Grupo Palmeras y, finalmente, Los Palmeras?), conducido por el acordeonista Osvaldo
Zabala, por su produccién pionera y sumamente intensa. Grabaron entre Los Palmeras (1976) e Irreem-
plazables (2000), nada menos que otros 29 LP, lo que supone alrededor de 300 canciones. Por tanto, las
observaciones que siguen sdlo tienen un alcance aproximativo.

1 La cubierta del primero muestra a los ocho integrantes (zapatos blancos, pantalén azul y guayaberas multicolores)
y algunos de sus instrumentos (tamboril, guitarra, contrabajo, bongd) en plena funcién y formando un semicirculo,
dentro del cual queda una bailarina de rojo y zapatos de taco alto blancos, cuyo cuerpo hace un medio giro muy
sensual. La del segundo deja a otra muchacha en el centro, con gesto similar de estar bailando; luce dos piezas (la
pollera corta y transparente deja ver completa una de las piernas) con maracas en las manos e instrumentos de
percusion alrededor.

2 Sus integrantes, ademas de Yuli, Zabala y Denis, eran Gdmez en bajo, Donnet en timbales y Zalazar en tumbadoras.
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Su primer vocalista fue Czeslaw Popowicz (Yuli), nacido en 1946 y en un campo de refugiados polaco.
Sus padres lo trajeron de dos afios a la Argentina. En 1966 formd el grupo Santa Cecilia y luego pasé a ser
vocalista de Los Cumbiambas, para quienes escribié una serie de letras muy melodramdticas (“Asilo de
menores”, “Ala sombra de mi mama”, “El preso n° 9”, “Cancidén para un nifio solo”).

En 1972 pasd a cantar con Los Palmeras y a grabar el disco del mismo nombre, primero de un grupo san-
tafesino, en 1976 y en los estudios ION de Buenos Aires.

Con el nuevo director de ese conjunto, Marcos Camino, compuso Yuli la mayoria de los temas de un se-
gundo LP, para el mismo sello pero en los estudios portefios de RCA: Te regalaré la vida (1977).

Suman a los musicos el instrumento que sera distintivo de la cumbia santafesina, la guitarra eléctrica, a
cargo de Juan Carlos Denis. La cubierta es una foto de los cinco de medio perfil contra el fondo portefio
de la Plaza de los Dos Congresos. En 1978 graban Morenita cumbiambera con su nuevo cantante, Héctor
“Cacho” Deicas, y la cubierta del LP muestra al fondo el mitico puente colgante de la ciudad de Santa
Fe. En 1983 obtienen el primer Disco de Oro (20000 copias vendidas), al que seguirdn muchos otros. En
1999-2000 ganan “el premio Clave de Sol como Mejor Grupo Musical del interior del pais” [Marques: 69].

La franja mas amplia y celebrada por sus fans es de caracter amoroso y de corte absolutamente patriarcal,
por lo menos hasta fines del siglo XX. La voz recurrente es masculina, al igual que los cantantes, y adopta
un tono pedagdgico, en el mejor de los casos, para referirse a las mujeres, porque habitualmente se las
acusa de abandono, desamor, traicidn, etc.

“Solos en la playa” lo resume en tres versos: “fue donde te dije el primer te quiero / y esa misma noche /
te ensefié el amor”. Y “Ahi van camino hacia el altar” es aiin mds posesivo: “ahi va la que fue mia”, antes
de confirmar “sé bien [ que nunca olvidards que fui tu amante / el primero en ensenarte el amor”.

Son canciones muy estereotipadas, sobre la base de un vocabulario y un fraseo con escasos cambios de
una a otra agrupacion, y no se caracterizan por ofrecer hallazgos ling(iistico-literarios, ademas de no di-
ferir del repertorio melddico internacional. Ahi residen las marcas de la dominacién que toda produccién
popular, irremediablemente, arrastra y una de ellas es el uso del tuteo, ajeno al habla del Litoral argen-
tino. Por eso cualquier excepcion resulta significativa, como esta vacilacidn en el pronombre personal y
en el verbo: “Cumbia yo te canto / porque nadie lo hace [ porque en ti renace [ siempre el mismo sol [ de
aquellos que quieren [ pero que no pueden [ ser como sos vos”.

Es muy notorio en dicho corpus que todo consiste en mencionar los atributos fisicos de ciertas bailarinas: “A
1«

mover la colita”, “La chica de rojo”, “Danza Morena” o “Menéala”, que dice: ‘“Cuando meneas tu caderita,
| negra, me haces estremecer, / tu cuerpo suda y mi ser se agita / jay! quisiera amarte hasta enloquecer”.

Una excelente muestra de esa alienacién paternalista, pero con cierto distanciamiento burldén, es el tema
de Camino grabado por Los Palmeras “;Qué lindo es el matrimonio!”, octosilabos rimados en los pares,
un segmento del cual les leo:

A mi negrita la quiero

porque nunca dice nada,

si salgo con mis amigos

y vuelvo de madrugada.

Si me ven acompafado

de rubias de piel dorada,

de morenas o triguefias,

siempre se queda callada.

Qué lindo es el matrimonio

cuando no existe la duda.

Qué lindo es el matrimonio

cuando la mujer es muda.
Pero los criticos culturales debemos ser cazadores de excepciones y por eso mismo puntualizo, entre los
primeros éxitos de Los Palmeras, “La suavecita”, una letra que le reconoce actividad a la mujer y nada
menos que a la hora del baile. Ella da las indicaciones, que parecen retrotraer los movimientos a los de
aquella danza ritual de los origenes:
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Que mi novia si sabe

cémo se baila cumbia

y al sonar los tambores,

si no la invito, me invita ella.
Y como enamorados

yo la voy apretando,

me voy acomodando

para bailar asi todo el tiempo.
Ella que es bailadora,

de la cumbia sefiora,

me dice que me adora,
pero apretao no se baila cumbia.
Se me suelta y se aparta,

se agarra su pollera

y al menear su cadera
sonriendo altanera

me dice Baila baila
bdilamela suavecita,
mirame sigueme acésame
que la cumbia es sabrosita
si la bailas suavecita

y abriendo los brazos.

Otras letras localistas, ajenas al magma “romantico”, son las dedicadas al equipo de futbol Colén de San-
ta Fe, como “Soy sabalero” o “El Bichi gol”. La tapa de Fiesta descontrolada (1995) lleva los colores rojo y
negro de la camiseta de Colén y la O de descontrolada esta dibujada como una pelota de futbol. Toda la
parte A de ese LP consiste en un enganche de temas homenaje al mismo club, que acababa de ascender
de la B a primera divisidn.

Es interesante que dediquen una cumbia a identificar su propia tarea y el valor que ellos le asignan en
“Somo lo muchacho de la orquesta”, letra de Kustin y Marti, dos de cuyos bloques reproduzco:

Somo’ lo muchacho de la orquesta,

los que rascan siempre en cada fiesta,
llevamo’ lo instrumento que podemos,
la cosa es entregar felicidad.

Somo’ los muchachos de la orquesta,
bajo, acordedn y bateria,

guitarra, pandereta y alegria

y un loco corazén para entregar.

Por supuesto que enfatizan la felicidad y la alegria, que es lo que su publico espera de ellos y, en medio
de su vocabulario, que se mantiene siempre dentro de lo estandar, me llama la atencidn el uso del verbo
vulgar “rascar” por tocar.

En cuanto a la problematica de si la cumbia les otorga identidad a los santafesinos, parece una doxa bas-
tante generalizada. El intendente José Manuel Corral, en el texto “Parte de la identidad santafesina”, que
precede al libro ya citado del periodista Hugo Miguel, recostandose en el aval de la Municipalidad de la
ciudad de Santa Fe de la Veracruz y de la Universidad Nacional del Litoral, afirma:

La cumbia es parte de la identidad santafesina. Es un ritmo que esta presente en la vida de to-
dos, que alegra cada fiesta, que suena de fondo en las casas de la ciudad, que tarareamos de vez
en cuando. A lo largo de estos 55 afios [... ] hemos adoptado el ritmo colombiano y le imprimi-
mos caracteristicas propias... [Miguel: 10].

3 Destaco el uso de la primera personal del plural, que en el tango o el bolero remite casi inevitablemente a una
pareja, y trato de reproducir la huella gréfica de cdmo eliden las —s finales.
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Llama la atencidn que se refiera dos veces al “ritmo”, a lo musical, por lo cual parece que no esta hablan-
do de canciones. Si lo propio estd en una manera de interpretar musicalmente la cumbia es algo que me
excede, salvo el empleo de la guitarra eléctrica como una modalidad regional, tampoco empleada por
todos los conjuntos. El propio autor se pronuncia en el mismo volumen de manera mas taxativa:

Hasta ese momento [década del 60] los musicos santafesinos careciamos de una identidad mu-
sical propia [...]. Tenfan identidad musical provincias como Entre Rios con su chamarrita, Co-
rrientes con el chamamé, Santiago del Estero con la chacarera, Cérdoba con el cuarteto, Buenos
Aires con el tango, pero nosotros estdbamos huérfanos de estilo musical que nos identificara.
Con la llegada de la cumbia se llend este espacio y hoy podemos decir con total seguridad que
es el “folklore santafesino’, el saber de nuestro pueblo... [21].

El éxito y vigencia popular conseguido por la cumbia en Santa Fe puede dar origen a estas confusiones,
similares a las que, alld por 1988, provocaron un tremendo desorden en Cosquin, cuando la “Mona” Ji-
ménez subid a cantar sus temas en el Festival: unos destrozaron sillas bailando y otros querian impedirlo,
no aceptaban que el cuarteto fuera folklore, sin reparar en que lo que ellos prefieren escuchar tampoco
lo es. La estilizacién ha alterado la composicidon de zambas, chacareras, gatos, etc. con instrumentos y
armonizaciones modernizadoras.

Tal vez la cercania y activo intercambio con Buenos Aires la privé a Santa Fe de un sonido musicoverbal
propio, si acatamos aquella afirmacién, pero la cumbia en todo caso es portadora de valores identitarios
mas amplios y combinados con otros, inestables. Los Palmeras cantan, en ‘“Cumbia colombiana’: “En la
América toda [ la cumbia es un portento, [ porque ya no tiene fronteras, / ella es libre como los vientos”.

La sensualidad del tango estuvo condicionada por sus origenes; adhiero a quienes dicen que los primeros
trios actuaban en prostibulos y el baile abrazado y con cortes insinuantes era un prélogo al acto sexual
pactado. De ese origen marginal llegara a Paris y a toda América Latina con una configuracién hibrida,
segun sus primeros historiadores [Bates]: lo melddico-sentimental de la habanera afrocubana, la coreo-
grafia de la milonga criolla y el ritmo machacén del candombe. Vicente Rossi (Cosas de negros, 1926) opina
que la palabra tango designaba a los tamboriles montevideanos.

Una nueva fusién, de instrumentos prehispdnicos, afros y europeos, esta en el origen del cancionero que
alcanzé mayor popularidad hacia fines del siglo XX. La cumbia reemplazd la sensualidad tanguera, intros-
pectiva, triste, a veces ligubre, merced a una trayectoria que fue desde el trépico caribefio a Bogot3,
pese al rechazo inicial de la élite blanca. Su festividad erdtica contagiosa cubre hoy el mapa de la América
hispanica para darle alegria a los sectores mas humildes y postergados por las politicas neoliberales y con-
tra laimposicién del ritmo latino desde Miami, liderado por los cubanos en el exilio Gloria y Emilio Estefan.
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RESUMEN

Laregidn acudtica pretende dar cuenta de la unidad que forman la playa y el balneario, un espacio diferen-
te de los centros urbanos y del “interior” usualmente asociado a los conceptos de regién y al regionalis-
mo. El recorrido de su formacién dificultosa podria empezar en el rechazo que experimentan los reseros
de Don Segundo Sombra (1926), de Ricardo Gdiraldes, y seguir con el cambio de las practicas sociales y
literarias que se produce en Los que aman, odian (1942), de Silvina Ocampo y Adolfo Bioy Casares, para
llegar a los textos contemporaneos en que los personajes “van al agua”. Este trabajo indaga en la forma
literaria de la experiencia material bajo el supuesto de que el agua transforma la lengua y la narracién que
dan cuenta de ella. La propuesta esta articulada a partir del contraste entre las escenas anteriores y tres
novelas del presente, que narran el contacto material: Juegos de playa (2008), de Betina Gonzalez; Un ve-
rano (2015), de Damidn Huergo, y La cancién del naufragio (2015), de Juan Bautista Duizeide. En las tres, la
region acuatica se define a partir de la forma transitoria de estar en el agua que produce una experiencia
subjetiva y una forma literaria.

Palabras claves: region, playa, mar, literatura argentina contemporanea.

ABSTRACT

Aquatic region accounts for the unity made up by the sea and the seaside town, a place which differs both
from the city and the hinterland that is usually conceived of as a region in regional literature. The history
of its formation could begin with the rejection of the sea and the seaside that experience the herdsmen
in Don Segundo Sombra (1926), by Ricardo Guiraldes, followed by the shift in social and literary practices
that occurs in Los que aman, odian (1942), by Silvina Ocampo and Adolfo Bioy Casares, to finish with con-
temporary works in which characters go in the water. This paper seeks to describe the literary form of
this material experience under the assumption that water transforms both language and narration. This
proposal establishes a contrast between those previous scenes and three contemporary novels that tell
of the material contact of the bodies: Juegos de playa (2008), by Betina Gonzalez, Un Verano (2015), by
Damian Huergo, and La cancion del naufragio (2015), by Juan Bautista Duizeide. In all of them, the aquatic
region is defined from an ephemeral way of being in the sea that produces a subjective experience and a
literary form.

Keywords: region, seaside, sea, contemporary Argentine literature.
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Una escena de Don Segundo Sombra (1926), de Ricardo Giiiraldes, establece el limite de la literatura argen-
tina en el arenal, que interrumpe el avance de los reseros por la llanura. El recorrido traza el mapa de la
regidn. Las estancias estan “para el lado opuesto al mar; para el lado de la gente” [Giraldes: 122]. El agua
es “una franja azul entre las pendientes de los médanos”, “un doble cielo”, “pampa azul y lisa” [120],
dificil de nombrar y de describir, que rechaza el trabajo: Fabio vuelve a sus tareas en lugar de contemplar
“el espectaculo vasto y extrafo para [sus] ojos” [121] para no “pasar por pazguato” [121]. El borde de la
costa organiza las zonas a ambos lados: el mar y el cangrejal, ubicado “hacia un lado distinto al que a la
madrugada habfamos seguido para la recogida” [132], quedan fuera del ambito de representacién; en
cambio, el médano y “la arena mojada de la orillita” [121] se integran al trabajo como espacios de afuera

en los que incursionan los reseros para recuperar a los animales.

El mar es improductivo: la reliquia del desorden anterior a la civilizaciéon que Corbin encuentra en la repre-
sentacién biblica; lo que se opone a la trama econdmica de la pampa, donde se define el sistema literario
argentino. Siguiendo el orden cronoldgico, a la novela de Giiiraldes se le podria yuxtaponer Los que aman,
odian (1946), de Bioy Casares y Silvina Ocampo, en la que reaparecen los cangrejales como espacio sinies-
tro que interrumpe la “cosa infinita” [33] que es la arena. La playa es informe y amenazante. Sin embargo,
ya existe como espacio que genera practicas y representaciones: la “reclusién” y “contemplacién” [10]
en la costa, las vacaciones, el hotel, las formas de estar sobre la arena'. El bafio de mar, sin embargo, es
una aventura a la que solo se atreve Mary, a quien hay que rescatar de la corriente que la arrastra. Nadar
en el mar es un desafio de fuerza que queda excluido de las opciones de esparcimiento.

;Qué pasa desde entonces con esa experiencia? El desarrollo de una literatura de playa o de balneario di-
versifica los espacios. La playa y la ciudad establecen la division fundamental, pero cada una admite zonas
internas, como las que marca Don Segundo Sombra, o las que, en el espacio urbano, distinguen diferentes
tipos de balneario. El mar es un espacio menor dentro de ese conjunto; todo siempre sucede en otra par-
te. El recorte y la actitud se enmarcan en una doble delimitacidn. Por un lado, la llanura como territorio
privilegiado de la literatura argentina, donde se disputa la tradicion en el sistema centralista, segun de-
muestra Montaldo. Por otro, el privilegio de la perspectiva terrestre en la definicién de un regionalismo
de playa en el que el espacio de afuera ocupa el lugar del interior en la confrontacién con el campo fértil
y los espacios urbanos.

Hay todavia un tercer limite que define el objeto en relacién con un contexto literario mas amplio. La li-
teratura del mar, un género menor pero no inexistente en la regién del Rio de la Plata, se forma en torno
de este espacio. Moby Dick, que la critica usa como modelo para definir esta forma narrativa y que sirve
de referencia a la literatura que viene después, establece el foco y el lugar de enunciacién del género en
la superficie del agua por la que se navega. Shin Yamashiro propone reconceptualizar la literatura del mar
a partir de nuevas espacialidades, como la orilla y las profundidades. Sin embargo, en la literatura argen-
tina, la mirada desde el espacio ambiguo entre la tierra y el agua produce el rechazo del mar, triplemente
relegado: del centralismo, del regionalismo y del balneario, que privilegia los espacios terrestres de la
ciudady la playa. Me pregunto, entonces, por las interrupciones de esta constante: cémo se escribe la ex-
periencia de ir al agua que quiebra la superficie navegable y la perspectiva terrestre desde una ubicacién
intermedia entre la orilla y las profundidades inexploradas.

El punto de partida de este recorrido es la pregunta acerca de qué zonas pueden ser una region. La zona
del mar que recorto permite, en primer lugar, salir de la dicotomia interior-centro. La costa y la playa for-
man una regidn que no se ubica hacia adentro, sino hacia afuera del territorio, lo que cuestiona la validez
de los términos, asi como la supuesta homogeneidad de lo que nombra cada uno. En segundo lugar, abre
lainterrogacion sobre qué puede ser un territorio regional en términos de dimensiones y de materialidad.
¢Como se recorta una region en lainmensidad sin marcas del mar? Las escenas de inmersién de tres nove-
las contemporaneas son experiencias fisicas de interaccidn entre el cuerpo y el agua que definen la region
acuatica al establecer alli un lugar de enunciacién y de pertenencia que amplia los limites de la literatura
argentina, de la del mar y afecta la escritura.

1. Juegos de playa, de Betina Gonzdlez, cuenta dos escenas de inmersidn. En la primera, la narradora,
en pleno transito veraniego entre la infancia y la adolescencia, intenta cruzar la rompiente. El mar es un

1 Sobre la historia de estas practicas en el contexto local, Pastoriza (2011).
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desafio, aunque menos desafortunado que el de Mary. “No importaba cudn fuerte nadara: la rompiente
siempre quedaba mas lejos, se estiraba fuera de mi alcance en un desarreglo de toses, golpes y manota-
zos que me devolvian a la playa” [Gonzadlez: 24]; la bandera roja “marcaba el tamafo de nuestra hazafa”
[25], “Nunca vencimos a la rompiente” [25]. El punto de vista cambia la forma del relato; desde adentro,
nadar no es una serie de acciones, sino el tiempo en el que se produce la experiencia. En esta primera
escena, los pensamientos que se encadenan como preguntas presentan el peligro como proyeccién en el
presente de sensaciones corporales futuras:

¢Y si el agua te envuelve en una sabana muda adonde no llegan ni los truenos, adonde no llegan
ni Aquaman ni el Hombre de la Atlantida para salvarte? [...] (Y si la culebra de una corriente te
ata los pies, te lleva hasta el fondo y ya no te devuelve mas? [...] (Y si cae un rayo y lo ultimo
que ves son los ojos desconcertados de los peces y las algas fosforeciendo en la blancura de la
descarga? [23].
Debajo de la superficie, donde hay otra geografia (la corriente, el fondo), otros seres vivientes y donde el
cuerpo funciona de otra manera, el registro sensorial se expande para dar cuenta de un espacio donde no
hay posibilidad de contemplacién.

Fuera de las imagenes convencionales, las zonas se multiplican. La rompiente es un punto bien definido
en la extensidn que se divide en dos, diferenciadas en la experiencia y en sus aspectos visibles: “Mas all3,
el mar se veia tranquilo, desentendido de la espuma y su pulsién asesina, concentrado en su verde espeso
y en el gris cetdceo del cielo” [Gonzalez: 24]. En la playa existen los espacios reconocibles de la topogra-
fia (médanos, orilla) y los que delimitan las practicas, como la cueva en los acantilados que la narradora
usa de escondite. En esa zona apartada y de dificil acceso, donde el mar es mas peligroso, tiene lugar la
segunda escena de inmersidn. El desafio no es deportivo, sino la disputa con otra chica, local y mayor, por
el dominio del territorio maritimo:

Corri hacia el mar, tropecé con anémonas y caracoles filosos, nadé sin ver el oro oscuro del agua.
Casi en seguida perdi fondo. Nadé sin método y sin fuerza, contra las olas, sintiendo que cada
empujon era una lucha entre el mundo entero y mi cuerpo descontrolado. Tal vez por eso pasé la
rompiente sin darme cuenta, embistiendo la espuma sin ver ni pensar en nada. Entonces, logré
que mi cuerpo se moviera como en la pileta del club [49].

En lugar del estilo y la fuerza, aparece la sensacién del cuerpo que se acomoda al medio. La hazafa es ese
logro, mds que haber pasado la rompiente; el relato prepara este momento de transito fisico que acom-
pafia otro subjetivo: su “reciente victoria sobre las olas” forma parte del “dltimo capitulo en mi verano
de nifia” [51].

2. Un verano, de Damian Huergo, comparte la trama de iniciacion, pero no solo eso; también traza la
geografia del balneario mediante divisiones entre el pueblo, la playa y sus zonas internas. La mayoria de
las escenas que estructuran el pasaje de Mauro hacia la adolescencia suceden cerca del mar, pero solo
una, sin funcién aparente en ese proceso, ocurre dentro y abajo del agua. El comienzo sigue el esquema
de las anteriores: Mauro corre “sintiendo en la suela de los pies la arena caliente y la conchilla rasposa”
[Huergo: 16]; salta las olas, se zambulle y nada mar adentro. No busca pasar la rompiente, sino la linea de
gente tras la que ubica un espacio propio.

El movimiento completo distingue zonas de mar en sentido horizontal y vertical. En la superficie, estar
en el agua deja de ser el ejercicio de una fuerza; Mauro hace la plancha, “cerrd los ojos y se dejé mecer.
Las olas lo subian, lo bajaban. Sélo escuchaba el sonido del agua ir y venir” [17]. Bajo el agua, cambian las
destrezas:

Se sumergid. La presién del agua en sus oidos como tambores. Abajo todo era marrén y verde
musgo. Mauro seguia bajando en vertical. Podia estar a un metro del fondo o a veinte. Le entra-
ba arena en los 0jos. Daba igual. Mauro braceaba. Enterrandose. Hasta que clavé las ufias en el
suelo blando. Apoyd las palmas en la arena, gird y se impulsd para salir. Sin fuerza. Sin aire. En la
cabeza otra vez los tambores. Subia rapido. Parecia que alguien lo estuviera succionando por un
tubo. Faltaba poco. El agua era mas clara. Apenas. Se veia el sol. El brillo del sol en la superficie
del agua. Mds tambores. [17]

El descenso interrumpe la accidn. La subida es un impulso, la fuerza no es de él, sino del agua. No hay ha-
zafia mas que las condiciones a las que se somete el cuerpo: la presidn del agua, la arena en los ojos, los
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sentidos afectados. Ir al agua es una aventura de la percepcidn. En los ojos “grandes, ardientes” con los
que sale coinciden el estado emocional, ““‘como si hubiera llorado todo el tiempo que estuvo sumergido”
[17], con el efecto de esa exigencia que le genera la necesidad de mirar el suelo para “controlar las image-
nes que se movian sin pausa” [17-8]. Coinciden, también, la apertura de un espacio personal en la geografia
de la playa, que implica un contacto estrecho con el agua, con el descubrimiento del proceso interno que
integra, finalmente, la inmersion al desplazamiento “hacia adelante” de Mauro en las etapas de la vida.

3. La cancidn del naufragio, de Juan Bautista Duizeide, explora diferentes formas de la coincidencia en-
tre la transformacidén subjetiva y el descubrimiento del mar mas alla de la superficie. Al final de la novela,
Martin Reyero, tercer piloto del Caleta Leona, que lo conoce como espacio navegable de trabajo, des-
obedece las drdenes del capitdn y nada al costado del barco. La sucesién de escenas de inmersidn, que
se encadenan en sus recuerdos, reemplaza el regreso a tierra, que es el cierre prototipico de la literatura
del mar en la que se inscribe la novela. El descubrimiento de una forma de estar en el agua transforma
al sujeto y al género con la busqueda de formas literarias de conocer el espacio, que son visibles en las
diferentes aproximaciones a la imaginacion de la materia.

La primera escena comparte la temporalidad de las otras novelas; marca el pasaje de la infancia a la ado-
lescencia con la aventura de nadar desnudo de noche con sus amigos y sus primas.

Nunca volvié a sentir algo comparable. Entrar asi al agua oscura lamido por mil lenguas. Nadar
desnudo, atravesar desnudo la rompiente, flotar desnudo mas alla [... ]. De aquel lado las luces
y los ruidos, de acd la noche y la musica del mar. Y sentir esa musica hasta ser parte de ella. Aca-
riciado por el mary por la noche en toda la piel y mds adentro, en cada hueso. Acariciado por el
peligro. [... ] Flotar como una estrella negra caida en el agua oscura. Pero las primas crecieron.
[Duizeide: 184-5].
El fin de una etapa define un cambio en la forma de nadar y de sentir el mar. El “nunca” inicial se explica
en el parrafo siguiente; a partir de entonces nada solo y deja de flotar. Reemplaza la experiencia compar-
tida de desafiar las normas en el espacio-tiempo fuera de la vigilancia familiar —la playa de noche- con una
prueba fisica que no produce experiencia.

Hay, entonces, una segunda iniciacidn, un poco mas grande y solo. El espacio personal es una zona en
el mar, después de la canaleta que corre paralela a la costa, donde solo “él y sus amigos saben montar,
domar, gozar” [Duizeide: 188] las olas. La destreza coincide con el conocimiento del mar; la narracién de
la fuerza, con la exploracidén sensorial:

Corre a toda velocidad hacia el agua. Llega entra salpica para todas partes. Tratando de frenarse
lo minimo se interna a zancadas, a saltos, a vuelos. Se zambulle apenas el agua le llega por en-
cima de la rodilla. Y con el latigazo del frio durdndole en la piel, sin voltear la cara para respirar,
encajada la cabeza en el verde como la proa de un crucero en su derrota, nada a toda velocidad
hasta el otro lado de la primera rompiente [188].

La enumeracién de acciones no aplana el relato. Al contrario, da cuenta de la experiencia de aceleracidén:
no hay obstdculos ni comas que detengan el avance hacia el mar. Llegar a la rompiente es una sensacion
en el cuerpo y la delimitacién de un punto en el recorrido. Recién en la calma de la canaleta, flota, respira
y avanza hacia otra zona: “la segunda rompiente, de agua mucho mas fria y mds salada” [188]. El desafio
no es la llegada, la distancia, sino la permanencia:

Barrena hasta perder la cuenta, el frio, el pensamiento. Hasta perder el aire, el estilo, la concien-
cia. Se vuelve pez, se vuelve ola, se vuelve agua, movimiento puro. Agotado, vuelve a ser él. Y
tan lejos de la playa. Vacio, sin impulso, algo mareado. Jadea, jadea. Toma y toma aire, aire, aire,
profundamente absorbe el aire, el aire, el aire, y lo va largando, de a poco lo va largando. Aire,
aire, aire [188-9].
La enumeracién, como forma de la intensidad, no recae en las acciones de fuerza, sino en la respiracion.
El ritmo narrativo fluye, como el aire y el agua a la que se asimila el nadador. El vacio ya no es la extensidn
del mar que se contempla, sino el que se produce dentro de él. Entre perder la conciencia y volver a ser,
la convergencia con el agua. A la vuelta, en cambio, la enumeracién marca el ritmo de la brazada: “Uno
dos, uno dos, uno dos sin parar, pero la sensacién es siempre la misma: no se avanza. Uno dos uno dos
nada. Como si las olas tirasen de sus pies mar adentro para no dejarlo ir mas. Nunca mds. Nunca mas tan-

ta osadia” [189]. La accidn es del agua, como la que siente la nifa de Juegos de playa y la que impulsa a
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Mauro en Un verano. Las actitudes varian entre la resistencia, la entrega y esta, en la que las dos fuerzas
materiales funcionan en conjunto.

En esta escena intermedia, el cuerpo de Martin se asimila a los elementos del medio (es pez, ola, agua); en
la dltima, se integra a la regién acuatica que define con su forma de estar ahi. Mar adentro, atado al barco,
la fusidn no alterna con la lucha porque no hay olas a las que hacer frente, ni distancia que atravesar ni
peligro de ser arrastrado. En cambio, “[s]e entrega a la corriente” [Duizeide: 191], “se deja ir de espaldas.
El agua abraza su cuerpo” [190-1], “queda a flote, cara a la luz, cerrados los ojos, son una sola cosa su
respiraciony el viento del mar. Flota como si lo Ginico que hubiera hecho en veinticinco afios fuera flotar.
Dejarse tener por el agua suspendido en un espejismo de zarpadas y regresos” [191]. Los verbos indican
formas inmdviles de estar, diferentes del desplazamiento de los otros nadadores y de la navegacion que
marca la trama de esta.

Asi como no hay entrada al agua, tampoco hay salida; la novela termina en el tiempo detenido de la in-
mersion. Flotar no es una pausa, como en las escenas anteriores, sino la accién principal, estar en el mar:
“logra borrar cuanto viene a buscarlo desde el tiempo. Logra ser sin momento ni lugar. All"”’ [191]. “Alli”’
se opone al espacio-tiempo de la identidad, que se disuelve en la experiencia efimera de transformacién.
“Como si el mundo hubiera cesado de girar” [191]: la inmersidn es un vacio de determinaciones en que
coinciden el interior y el exterior.

Ahora su corazén dicta el pulso del cielo, rojo tras los parpados.

Se queda asi. Uno con la bahia.

En silencio [191].
El cuerpo se integra al mar, se suspenden las imagenes, el texto se disgrega; en lugar de la enumeracion ver-
tiginosa de la velocidad, la cadencia pausada de las formas de ser y estar en el agua. La fusién con el medio
transforma al sujeto, el medio y la materia narrativa. Si la experiencia corporal afecta la forma, la suspensidén
del tiempo y el desplazamiento modifica la trama de la novela. El mar en el que flota Martin ocupa el lugar
de la tierra en el cierre del relato de navegantes; el descubrimiento o conquista, que es su objetivo conven-
cional, y la vuelta al hogar coinciden en el espacio-tiempo de flotacidn en la regién acuatica.

4. La cancion del naufragio define el espacio maritimo en el encadenamiento de estas escenas, en las
que tres etapas de la vida estan marcadas por experiencias del cuerpo. Si bien las zonas donde flota Mar-
tin estan cada vez mds adentro (primera rompiente, segunda rompiente, mar abierto), la progresién no
es en términos de distancia, sino de conocimiento e interaccidn. La regidn es un proceso. En términos
geograficos, las practicas que produceny le dan sentido al espacio; en términos literarios, el recorte de un
lugar de enunciacién desde el que se construye el espacio imaginario®. Las novelas desafian el limite que el
territorio acudtico le opone al concepto de regidn. Las formas de permanencia en el agua, aunque breves,
establecen un punto de vista desde el que se recortan zonas dentro de la vastedad en apariencia indife-
renciada. Flotar es la accién fundamental en que el cuerpo se somete al agua: la culebra de la corriente,
las olas que suben y bajan a Mauro, la fuerza que lo succiona hacia arriba. El agua suspende la accidn, el
cuerpo y el ritmo narrativo. La novela deja de narrar; la region no es una intervencion del sujeto, sino una
relacidn entre los cuerpos.

El proceso subjetivo en funcién de la experiencia corporal en el medio acudtico define esta forma particu-
lar de espacialidad. Jon Anderson llama “lugar relacional” a la convergencia que se produce en el medio
acuatico, que desdibuja los limites entre objetos materiales, cosas vivientes y practicas en una entidad o
proceso limitado en tiempo y espacio. Eso es el espacio privado que crean estas novelas dentro del agua:
el mar que se conquista mas alld de la rompiente, el fondo, la zona de flotacién. Como la cueva de la na-
rradora de Juegos de playa o la “herradura de arena, al pie de los acantilados” en que Martin establece “su
lugar secreto. Su casa verdadera” [185] en el espacio terrestre, las zonas del mar son espacios literarios
de una transformacion personal, donde coinciden el paisaje interior y el exterior en una experiencia mas
duradera que el instante de convergencia.

La inmersién marca los momentos de pasaje y afecta la materia del lenguaje. De acuerdo con Charlotte
Mathieson, las estrategias textuales con que las narrativas maritimas intentan dar cuenta del espacio ex-

2 La definicién estd basada en los aportes de Sarlo, Demaria y Foffani y Mancini.
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trafio se configuran en el intercambio fluido entre el mar, las palabras y, agrego, los cuerpos que median
entre ambas. Mauro siente que no puede controlar las imagenes mientras se recupera de su inmersidén
en la profundidad; Martin nada por una experiencia perceptiva —“Solo por ese verde. Solo por ese verde.
Solo” [189]. En los textos, sin embargo, la inmersién exige el despliegue de un conjunto sensorial que
excede lo visual —el arrastre de la corriente, el brillo, la salinidad y la presién del agua, los tambores en
los oidos, el latigazo del frio— y de un ritmo que se traslada del movimiento a las palabras: las preguntas
encadenadas, la enumeracion, la reiteracién —“uno dos” como brazadas, “aire, aire, aire” [ Duizeide: 189],
como la respiracién-, el vaivén de las olas —“lo subian, lo bajaban” [Huergo: 17]. La forma de estar en el
mar que inventan las escenas de inmersion es el lugar de enunciacién de una region acuatica que, como
todas ellas, es un paisaje sensorial y un uso de la lengua.
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RESUMEN

Viento norte (1927) del santafesino Alcides Greca (San Javier, 1889-Rosario, 1956) y la coleccién de rela-
tos Naatuchic, el médico (1932), del tucumano radicado en Mendoza Fausto Burgos (Medinas, 1888-San
Rafael, 1953), son tributarias de un interés compartido: dentro de los cdnones de una poética realista
abordan la representacién del indigena en la primera mitad del siglo XX. Tanto tobas como mocovies, res-
pectivamente, son representados en diversos registros de la produccidn literaria de estos dos escritores
descentrados. Entendemos que el valor de tales manifestaciones literarias es, a priori, el de contribuir a
un proceso de documentacién y autoconocimiento, a través de instrumentos expresivos propios: ambos
han bregado por documentar las condiciones de vida de los habitantes de zonas largamente posterga-
das. Como denuncia social de las paupérrimas condiciones de vida de estos dos colectivos, los relatos de
Burgos y Greca se erigen en un observatorio privilegiado para analizar la dindmica de los vinculos entre la
poéticarealista —entendida como sistema de representacién y procedimientos narrativos—y un momento
determinado en la historia intelectual, cultural y literaria. En este sentido, podemos sostener que Greca'y
Burgos han contribuido de manera definitoria a la configuracién del mapa literario de las regiones argen-
tinas, en un momento de integracidn territorial y cultural.

Palabras claves: Burgos, Greca, Representaciones del indigena, Literatura regional, Realismo

ABSTRACT

Viento norte (1927) by Alcides Greca (San Javier, 1889-Rosario, 1956) and the collection of short stories
Naatuchic, el médico (1932) by Fausto Burgos (Medinas, 1888-San Rafael, 1953) from Tucuman, Mendoza,
are tributaries of a shared interest. Within the canons of realist poetics, they deal with the representation
of the indigenous in the first half of the 20th century. Both tobas and mocovies, respectively, are repre-
sented in different records of the literary production of these two decentered writers. We understand
that the value of such literary manifestations is, a priori, that of contributing to a process of documenta-
tion and self-knowledge, through their own expressive instruments: both have struggled to document
the living conditions of the inhabitants of long-neglected areas. As a social denunciation of the impover-
ished living conditions of these two groups, the stories of Burgos and Greca become a privileged observa-
tory for analyzing the dynamics of the links between realist poetics —understood as a system of represen-
tation and narrative procedures— and a particular moment in intellectual, cultural, and literary history. In
this sense, we can argue that Greca and Burgos have contributed in a decisive way to the configuration of
the literary map of the Argentine regions at a time of territorial and cultural integration.

Keywords: Burgos, Greca, Representations of the indigenous, Regional literature, Realism.
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INTRODUCCION

Las obras ficcionales Viento norte (1927) del santafesino Alcides Greca (San Javier, 1889- Rosario, 1956)
y la coleccidn de relatos Naatuchic, el médico (1932) del tucumano radicado en Mendoza Fausto Burgos
(Medinas, 1888-San Rafael, 1953) son tributarias de un interés compartido: dentro de los canones de una
poética realista abordan la representacion del indigena en la primera mitad del siglo XX. Tanto tobas
como mocovies, respectivamente, son representados en diversos registros de la produccidn literaria de
estos dos escritores descentrados.

La aproximacidn entre estos dos autores resulta valida por varias razones; en efecto, por un lado, pueden
documentarse vinculos interpersonales entre ambos, afirmados, por ejemplo, en la inclusién de un juicio
critico de Burgos sobre la obra de Greca, que el santafesino retoma a modo de apéndice en su libro La
torre de los ingleses (1929). De la misma manera, algunas dedicatorias librescas, atesoradas en la biblio-
teca personal de Greca, permiten exhumar vestigios de una vinculo amistoso y cotejar, desde el archivo
mismo, intercambios entre ambos escritores: “Para el vigoroso cuentista criollo Alcides Greca con quien
hicimos en letras, los primeros tiros al aire”, reza, por ejemplo, una dedicatoria estampada en 1940 en un
ejemplar de Naatuchic el médico o bien “Para mi querido e inolvidable compafiero, el vigoroso novelista
de Viento norte. Con toda el alma” estampa Burgos en un ejemplar de Kanchis soruco en 1929. Asimismo,
ambos participaban activamente, a instancias del tucumano Alfredo Coviello, del comité federativo de la
revista Sustancia, “tribuna continental de la cultura provinciana”, publicacidn que se editaba en Tucuman
y estaba dedicada especialmente a estimular la filosofia, el arte y la literatura. Estos ejemplos nos hablan
de la existencia de una auténtica red cultural en la que participaban los escritores del “interior”’, con pres-
cindencia de la Capital, como recoge Guillermo Gasid.

Une también a ambos, indudablemente, el magisterio inapelable de Ricardo Rojas, visible a través de co-
munes inquietudes estéticas. En rigor, ambas producciones escriturarias demuestran un comun interés:
nos referimos, claro est3, a sus preocupaciones sociales donde los indigenas detentan un lugar importante.

Entendemos que el valor de tales manifestaciones literarias es, a priori, el de contribuir a un proceso de
documentacion y autoconocimiento, a través de instrumentos expresivos propios: de alguna manera,
Greca y Burgos tienen en nuestra literatura el valor singular de habernos expuesto en sus relatos las
experiencias de indigenas de dos regiones argentinas y, de este modo, han bregado por documentar las
condiciones de vida de los habitantes de zonas largamente postergadas. Como denuncia social de las
paupérrimas condiciones de vida de estos dos colectivos, los relatos de Burgos y Greca se erigen asi en
un observatorio privilegiado para analizar la dinamica de los vinculos entre la poética realista —entendida
como sistema de representacién y procedimientos narrativos— y un momento determinado en Ia historia
intelectual, cultural y literaria.

Enmarcandonos en los estudios de literatura regional no regionalista [Demaria, Romano 2004, Castelli-
no 1990 y 2013-2015, Delgado, Molina y Varela, Barcia, Videla de Rivero, Sarlo], podemos postular que la
existencia de ciertas ‘“miradas” que pretenden recuperar para la literatura paisajes y ambientes naturales
y humanos de una determinada regién o que desarrollan una temdtica que podriamos denominar “co-
marcana” constituyen un fenémeno de relevancia en el contexto de las letras argentinas de la primera
mitad del siglo XX. En este sentido, podemos sostener que Greca y Burgos han contribuido de manera
definitoria a la configuracién del mapa literario de las regiones argentinas. A través de toda su obra, pero
fundamentalmente en la narrativa, Burgos y Greca “hacen literatura regional” [Castellino 1990: 36] en un
momento en que el pais profundizaba esa conciencia de integracidn territorial y cultural.

Este trabajo forma parte de proyectos de investigaciéon mas amplios que compartimos’; en esta ocasion,
nos interesa adentrarnos en Viento norte (1927) y reparar en Naatuchic, el médico, conjunto de relatos de
Burgos para intentar analizar las representaciones del indigena que, con similitudes y diferencias, ambos
escritores construyeron.

1 Nos referimos al proyecto posdoctoral de CONICET “Claves para una poética realista en la obra editada e inédita de
Alcides Greca: entre el folletin y la literatura de denuncia” que, mds alld de estudiar la obra de Greca, intenta tender
puentes entre Greca y otros escritores como es el caso de Burgos. El estudio de este autor se inscribe en el marco
del programa de estudios sobre literatura de Mendoza, subsidiados por SIIP UNCuyo, que en forma sostenida viene
realizando el Centro de Estudios de Literatura de Mendoza (CELIM) de la Facultad de Filosofia y Letras, UNCuyo.
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Como sefala Eduardo Romano en “La pardbola narrativa regionalista” (2004) desde fines del siglo XIX se
advierte en nuestras letras la emergencia de un regionalismo de corte principalmente paisajista, egldgico
y que presentaba una “primigenia e idealizada relacién del hombre con su tierra”, en la que solo cabian
“ocasionales conflictos” [166]. De la antinomia ciudad / campo, indudablemente se privilegiaba el segun-
do de los términos.

Un paso adelante en esa “poética nativista”, segun el mismo critico, lo da Ricardo Rojas en El pais de la sel-
va, porque -si bien su gesto de volver los ojos al terrufio de su infancia tiene mucho de la “mirada del hijo
del patrén”, “lo cierto es que el futuro historiador de nuestra literatura adopta una actitud de mayor res-
peto por el lugarefo y su cultura” [Romano: 168]. Resulta llamativo, asimismo, que la mentalidad de los
aborigenes le resulte “simplisima”, aunque también apunta la posibilidad de que sea “como un libro que
no supiéramos leer” [Rojas cit. por Romano: 168]. Y segun el pensamiento determinista decimondnico,
sostiene el peso de la naturalezay el clima en la determinacién de modos de ser humanos (“los hombres
son indolentes en este clima”). Al mismo tiempo, con su recoleccidn de coplas y cantares, Rojas “sefiala
un interés hacia la produccion literaria anénima a la que, afios mds tarde, acudieron como fuente de rees-
critura varios hombres del interior” [170]. Entre estos, Romano menciona a Fausto Burgos. Y podriamos
agregar también, a Alcides Greca.

Fausto Burgos

El escritor tucumano radicado en Mendoza representa una nueva versién del regionalismo, surgida en
los afios 30 que, siempre al decir de Romano, no se afilia a ninguna de las poéticas nativistas vigentes: ni
la del nacionalismo arcadico e idealizador ni la dictada por los principios ideoldgicos del comunismo. Por
el contrario, en su obra es dable advertir un tratamiento del tema del paisaje y, sobre todo, del hombre
que lo habita, que se enraiza en su biografia y reconoce distintos matices seguin sea el dmbito geografico
evocado. Y lo hace a través de un instrumento expresivo propio, moviéndose con entera soltura dentro
de las reglas de juego impuestas por esa especie literaria tan antigua y tan moderna como es el cuento,
con una aptitud muy especial para totalizar en pocas lineas una situacién, para retratar un caracter con
unos pocos gestos y palabras, para pintar un ambiente con unas pocas y ocasionales pinceladas.

Es necesario asimismo reconocer en Burgos su calidad de iniciador: sus relatos mendocinos, publicados
por primera vez en Cuesta arriba (1918) constituyen una temprana expresion literaria de estas tierras; igual-
mente, pocos antes que él se habian ocupado de los indigenas del noreste argentino o del desolado am-
biente punefio. En cada caso, hay una adecuacidn del tono a la materia narrada; esto nos permite ensayar
una clasificacién de la narrativa de Burgos con un criterio que, sin excluir lo geografico, lo complemente.
Asi distinguimos: lo regional entrafnable, para referirnos a la pintura que nuestro autor realiza de la apacible
y mondtona existencia de las ciudades del interior, particularmente las andinas, que guardan para él viven-
cias inolvidables, como ocurre en Pomdn: Estampas serranas (1933); lo regional pintoresco, en relacién con
los relatos tobas concebidos como un intento de aproximacién a un mundo enteramente “otro”, pero que
no logran trascender del todo la busqueda del color local si bien asoman atisbos de una preocupacién so-
cial; esta se extrema en sus relatos de dmbito punefio, sector de su obra que podria denominarse lo regio-
nal doloroso debido al matiz que asume la narracién cuando la pintura costumbrista se vuelve aguda critica
de intencidn social a partir de la contemplacién de una realidad que hiere, con su injusticia y brutalidad, la
sensibilidad del narrador, tal como ocurre en relacion con las narraciones de ambiente punefio contenidas
en La cabeza del Huiracocha (1932) o las novelas Kanchis Soruco (1928) y El salar (1935).

Ahora bien, la “cuestion del indio” aflora reiteradamente en la obra de Burgos, en el marco de sus
preocupaciones sociales, compartidas con otros intelectuales de la época, como Alcides Greca. En este
sentido, podemos sefialar su vinculacion con algunos indigenistas peruanos. El caso emblematico es el de
José Uriel Garcia, y de esta amistad nos queda un testimonio indirecto: una carta que la esposa de Garcia
envid a la esposa de Burgos, suplicdndole interesara a los intelectuales argentinos para abogar ante las
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autoridades porlalibertad de sumarido, encarcelado en Perud porrazones politicos?. Segun historia Nicolas
Alba, y testimonian las propias cartas de Burgos conservadas en el archivo del Museo Casa Ricardo Rojas?,
el tucumano visitd Cuzco en 1928. Alli conocidé personalmente a Luis Valcarcel, quedd impresionado por
la campafia indigenista llevada a cabo por este y otros intelectuales y, con el objeto de difundir sus ideas,
“medid para que tanto Luis Valcarcel como José Uriel Garcia colaborasen, desde finales de la década de
los 20 en el suplemento dominical de La Prensa, medio en el que también comenzd a escribir José Maria
Arguedas a partir de 1940, siempre por recomendacién del tucumano” [Nicolds Alba: 413].

Esto podria llevarnos a preguntar si Burgos “milité” efectivamente en su obra literaria los principios del
indigenismo#, vale decir, siacometid en su obra una reivindicacién social en el marco de una sociedad divi-
dida entre explotadores y explotados. El profesor peruano Tomas Escajillo [citado por Nicolas Alba: 406]
destaca como rasgos propios de la narrativa indigenista los siguientes: sentimiento de reivindicacion so-
cial, superacién de lastres pasados y proximidad al mundo novelado. El cumplimiento de estos rasgos en
relacion con esta obra de Fausto Burgos es relativo’, ya que, a pesar de que sus textos permiten observar
las condiciones de pobreza y marginacién en que viven estos indigenas en las diferentes zonas del pafs,
el meridiano semantico del texto, sobre todo en las “estampas tobas” se desplaza més bien, siempre en
aras del realismo caracteristico de Burgos, a la pintura del detalle pintoresco de una cultura que, a fin de
cuentas, le resulta ajena. Asi, como también resalta Nicolds Alba, su adhesién al indigenismo no tiene tan-
to que ver con una militancia sociopolitica, sino con la adhesién a un subgénero tematico abordado desde
lo regional, pero con una perspectiva universal.

Del mismo modo, y recurriendo a las palabras de Eduardo Romano mencionadas ut supra a propdsito de
Ricardo Rojas, es dable advertir en las paginas de Burgos un cierto “paternalismo” hacia los indigenas
desposeidos y explotados que presenta. A modo de ejemplo, podemos citar el intento de llevar a un nifio
toba a “la civilizacién”, alejandolo de su mundo para dotarlo de comodidades desconocidas en su propio
medio, con el propdsito de comprarle un traje, esto es, de “civilizarlo”.

Burgos, un narrador “realista”

Las paginas Naatuchic, el médico son fruto de su experiencia personal —el componente autoficcional es
inseparable de la prosa narrativa de Burgos—, tal como se advierte en la dedicatoria “A mi querido amigo
y comprovinciano, el notable pintor Antonio Gramajo Gutiérrez” y en las palabras siguientes, de tono mas

2 Respecto de la relacién de Fausto Burgos con el movimiento indigenista, no podemos menos de mencionar a
Maria del Carmen Nicolas Alba, quien recuerda que “en la novela indigenista subyacen elementos ajenos al orden
occidental de la novela y por eso, la primacia no se centra en el individuo; el autor toma en cuenta el referente y se
adecua a las formas literarias indigenas, ademas de afiadir elementos miticos procesados con recursos épicos en
lugar de novelescos” [406]. Asi definida esta vertiente literaria, la Gnica caracteristica indigenista que subyace a la
obra de Burgos es el caracter de denuncia. Por su parte, Efrain Kristal sostiene: “El indigenismo es un fenédmeno
literario urbano que expresa los puntos de vista que tienen los ciudadanos respecto al indio”, “No se relacionaba
con la cultura indigena directamente”, ‘“Participa en la formacién de posiciones politicas respecto al indio” y es un
“vehiculo literario para los activistas politicos excluidos de la arena politica” [203].

3 Agradecemos al Museo Casa Ricardo Rojas el habernos permitido tomar contacto con estos documentos epistola-
res. La primera de estas cartas estd fechada en La Plata, 1909; las siguientes, enviadas desde san Rafael, Mendoza,
corresponden al 7 de junio de 1922; 26 de diciembre de 1922; 25 de setiembre 1925; 18 de abril de 1928; 11 de junio
de 1928; 16 de julio de 1928; 20 de julio de 1929; 20 de diciembre de 1928; 6 de diciembre de 1929; 8 de agosto de
1932; 11 de diciembre 1935; 24 de abril de 1940; hay también una, fechada en Poméan (Catamarca), el 8 de febrero de
1929; otra, enviada desde Ckori-Mayu (Departamento de Rinconada, Jujuy), del 31 de enero de 1929 y, finalmene,
otra remitida al “maestro” desde Madrid, Espafa, el 19 de febrero 1933. La transcripcién se encuentra en el archivo
documental del CELIM (Centro de Estudios de Literatura de Mendoza), FFyL.

4 Acerca de la repercusion del movimiento indigenista afirma Nicolds Alba: “en Argentina, aunque es obvio que la
repercusion del movimiento indigenista arribd a las regiones andinas del noroeste, y que la situacién social podia
asemejarse a la de los paises vecinos, la realidad politica (y literaria) del conjunto del pais dificultaba la trascendencia
del indigenismo, una corriente mas bien exdtica en un pais en el que los indigenas representan menos del 5%” [407].
5 A pesar de que cuando Luis Alberto Sanchez (1953), en uno de los primeros estudios literarios sobre indigenismo,
elabora un largo listado de novelas, nombrando, entre los autores argentinos, a Fausto Burgos.
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intimo: “Cuando leas estas estampas tobas, te acordaras de la cdlida tierra formosefna’. Entonces, estos
relatos brotan de una experiencia vital: los viajes a Formosa para acompafar al artista tucumano men-
cionado. “Esa vez —creo que la cuarta que ibamos para Formosa- [...]” [Burgos: 40], Gramajo Gutiérrez
oficia como guia del escritor y también como mediador entre su curiosidad y los misterios de ese mundo
nuevo: “Gramajo ya habia estado en Formosa, ahora veniamos, él a pintar, yo, a escribir algunos relatos
tobas” [Burgos: 29]. El narrador de varios relatos sera asi ese “nosotros” plural y, en parte, ambiguo, por
cuanto en algunos casos incluird al amigo, en otras, a su esposa y, en otras, a un tal Alvaro del que no
tenemos mayores referencias.

Por otra parte, el subtitulo de “estampas” nos da cuenta del parentesco entre la obra del pintor y la del
escritor, con connotacién sugerentemente visual. En efecto, la descripcién del mundo toba se fundamen-
te sobre todo en la mirada del narrador, mirada atenta y detallista si, pero que no ahonda demasiado en
la interioridad del personaje representado. Por el contrario, son simples recortes de vida en los que un
personaje ocupa de pronto el primer plano, destacandose del conjunto, para reaparecer luego, en otro
relato, como figura secundaria, con lo que el volumen total adquiere cierta unidad. Las acciones se pre-
sentan en forma fragmentaria: no se da cuenta de ningun ciclo vital acabado y prevalece la ambigtiedad
acerca del desenlace de las historias narradas.

El propdsito del viaje es claro: documentarse in situ para la futura obra. En un pasaje se hace alusién, por
ejemplo, a las notas tomadas en el lugar para elaborarlas luego literariamente. Es que tanto el pintor
como el escritor buscan tomar sus modelos de aquellos paisajes recorridos, de aquellos personajes con
los que se fueron topando en viaje. Por cierto, son varios los viajes realizados.

El narrador se mantiene en un discreto plano de testigo, sin asumir casi nunca el protagonismo de la
accion: el centro de la escena estd reservado a los otros, esos tobas que dan nombre a la coleccidn. Su
papel es mas bien el de un cronista, aunque pueda en ocasiones trascender su simpatia hacia los persona-
jes de sus relatos. En esa circunstancia del viaje residiria la posibilidad de vincular los textos con la labor
periodistica de Burgos, colaborador asiduo de importantes diarios de la época. De hecho, en las paginas
de La Prensa aparecié el 8 de abril de 1945 un texto que podemos considerar una reescritura de una de las
paginas del volumen, titulado “Naatuchic y Catec”.

Escribir para un publico amplio como es el de los lectores del matutino mencionado conlleva, de suyo, la
exigencia de captar el interés por medio del detalle pintoresco, sugestivo, en otras palabras, la mirada
propia del “turista” que intenta fijar por escrito sus impresiones destacando el exotismo de lo observado.

Para descubrir este mundo viajé a Formosa, hacia ese “Centro” selvatico y no hollado por el blanco, que
aparece mas bien aludido que descripto. Es indudablemente el poder de sugestion de ese “mundo primi-
tivo” lo que Burgos quiere plasmar en sus relatos.

Representaciones de la etnia toba en la narrativa de Fausto Burgos

A prop6sito de Naatuchic el médico: Estampas tobas podemos hablar de un auténtico “contario” (conjun-
to de cuentos con una clara unidad compositiva), en el sentido de que los relatos reflejan una unidad tem-
poral y espacial, y estdn fuertemente relacionados entre si por la reaparicidon de los mismos personajes,
casi a modo de una novela fragmentaria, en los distintos textos. De esa preeminencia del personaje da
cuenta el nombre toba que individualiza, salvo contadisimas ocasiones, cada capitulo. En cuanto al espa-
cio, se reiteran ciertos elementos emblematicos, como el viento norte, tortura de los visitantes y deleite
de los nativos, que celebran su llegada en ceremonias rituales: “Cogidos de la mano, formando corro, los
tobas daban vueltas y cantaban con voz gruesa y larga: celebraban la llegada del viento que corre a los
ciervos, que espanta al yurumi'y que enciende la sangre...” [Burgos: 37].

Este apunte cultural refuerza la sugestion “barbara” que el paisaje ejerce sobre el narrador: “;0Oh viento
de las tierras calidas! Aun escucho tu zumbido bravo. El cielo era negro, negro el bosque. Y se prolongaba
aquel coro quejumbroso y barbaro” [37].

La brecha cultural no impide que el narrador formule opiniones positivas acerca de los tobas, fruto de
su experiencia, u oidas a otros personajes: “Los tobas son buenos y fieles. Un capataz italiano me decia
que él preferia vivir entre tobas y no entre cristianos” [29]. Las figuras de esos tobas, aun en su pobreza
y desamparo, son ricas en atractivo, como depositarios de una sabiduria ancestral:

Naatuchic, un mozo toba de veinte afios [... ] viene a nuestro encuentro. Con él iremos hasta el
centro de Formosa; él nos acompafiara cuando recorramos el mundo virgen y los esteros pobla-
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dos de tuyuydes; él nos dird el nombre de las frutas monteses [... ] conoce toda laya de viboras,

tres maneras de serpientes y el modo de curar la mordedura de la yarara, de la boishini, de la

fianduriré y de la quihiho [13].
Son también fuertes y resistentes como el “cotapic”® y los mejores cazadores. Es cierto que muchos
de ellos viven miserablemente: “Cerca de la fabrica de tanino ‘La Formosefia’ en Formosa, hay algunas
chozas de tobas; son chozas mezquinas, hechas de paja brava’’; “;Sohual'’, repite el toba, cuando ya no
puede mas y se va a su toldo; y durante todo ese dia no vuelve a tomar el hacha, aunque lo muelan a pa-
los” [8]. Son sufridos —“guapos para el sol” [19] y sobre todo, habiles cazadores y pescadores, capaces de
“maniscar” lo suficiente para asegurarse su subsistencia [45].

Es un mundo apenas bautizado por la civilizacién: muchos de los indigenas “han estado con los Padres”
y llevan un nombre cristiano; también se han acostumbrado a vestir camisa, pantalén y polainas: pero se
trata —parece decirnos el narrador- de modificaciones externas, que no atafien al “alma de la raza”. Esta
continda inalterable en sus rasgos fisicos: “Tenia el cutis de cobre oscuro; eran sus ojos negros; grandes
las orejas, la frente anchan gruesecillos los labios, algo achatada la nariz y blanquisimos los afilados dien-
tes. Delgadito. Canillas de palo. Los brazos serian de hierro” [42].

También mantienen sus costumbres, sus trajes rituales: “sobre la cabeza un gorro de plumas de fiandy;
en el pecho, a guisa de babador, una tela roja, salpicada de botoncillos de nacar; en los tobillos, sendos
collares de uia de ciervo” [9] y sus ceremonias, como ya se dijo.

En todos los casos, la visidn es exterior, es como si ese “Centro” reiteradamente mencionado y que pue-
de analogarse simbdlicamente a la esencia del pueblo toba, permaneciese ignoto para el narrador y ad-
quiriese una connotacién mitica, como de un paraiso original de la raza:

iAl centro! jOtra vez al Centro boscoso, calido y himedo! ;Otra vez al Centro de su Chaco formo-
sefio, donde abundan los esteros! Saldrian a “maniscar” armados de sendos arcos y flechas de
fiangapiri y jacarandd; matarian charatas, pavas del monte y torcaces; pescarian varias clases de
peces; recogerian la dulce algarroba para la aloja; comerian como antes los gordos cogollos de
carandai [58].

Del mismo modo, la gran ciudad es sentida por el toba como algo completamente ajeno; asi por ejemplo,
el “chirete” (nifio toba) que, ante la perspectiva de abandonar su terrufio natal, aun con una vida plena de
comodidades a la vista, se arroja a las aguas de “su” rio, abandonando el barco que lo conduce a Buenos
Aires: “-Dejalo, déjalo, patrdn, -pidid el toba grande. -Asi somos ‘mosotros’ [sic]” [44].

Este tipo de existencia anterior a su contacto con el hombre blanco, adquiere asi un cierto matiz idilico; es
la “civilizacidon” la que ha roto el equilibrio natural de la relacidn hombre / tierra y ha desplazado al toba
de su habitat natural: “Los cristianos lo echaron mds y mas lejos, y siempre: jmeta bala! jmeta bala! [... ]
El también matd muchos cristianos” [32-3]. La violencia engendra violencia; se alude a un ataque indige-
na que puede relacionarse con el malén aludido por Greca en su novela: ““Hacia poco que algunos tobas
habrian entrado a saco en el fortin préximo. Tenian sus motivos. Tenfan sus motivos [ ... ] ‘Cristiano hacer
trabajar mucho y pagar con chapas a mosotros [sic]. Y vender camisa cara y pantalén caro y también me-
ter bala a nosotros” [73].

Son dos mundos diferentes, parece indicarnos el narrador; los contactos entre uno y otro, si no esporadi-
€os, son cuanto menos superficiales. El arte se ofrece como una mediacién, como unintento de acercar lo
ajeno, de penetrar sus laberintos. Asi, algo mas que el simple color local buscan estas “estampas tobas”;
lo pintoresco es solo una primera etapa de captacién de ese mundo, que sin embargo permanece inasi-
ble. De su aliento profundo solo quedan atisbos. Asi, por ejemplo, en las referencias a la epopeya de una
raza vencida, derrotada en contacto con la civilizacién:

¢Los indios? Hacia poco que algunos tobas habian entrado a saco en un fortin préximo. Tenian
sus motivos. Yo escuché las razones de un tal Saiboloc, viejo y hurafo: “Cristiano hacer trabajar
mucho y pagar con chapas a mosotros. Y vender camisa cara y pantaldn caro y también meter
bala a mosotros”. Tenian sus motivos. Si el cristiano les ensefié a labrar la tierra, en cambio les
dejd la carabina, el cuchillo, el alcohol [73].

6 Arbol de la zona, de madera muy resistente.
7 Burgos traduce la expresion “Sohual” como “Estoy mafiero”.
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La convivencia con el blanco ha generado nuevas necesidades: la de tener un nombre cristiano y la de ves-
tirse como “blanco”, con lo que la dualidad cultural asume un cariz negativo, porque provoca una nueva
forma de dependencia. La posicidn de inferioridad del indio se traduce en la denominacién de “patrén”
que se hace extensiva a todo hombre “blanco”. Asi es saludado el narrador, pero en su caso la apariencia
fisica (color de la tez, cabello oscuro y lacio) y, sobre todo, la actitud hacia el otro, habilita la denomina-
cién de “amigo” o “paisano”’; tal la amable impostura que representa en uno de los relatos: “-Es cierto,
soy paisano tuyo, me llevaron de aqui cuando yo era un chirete... Ipac mirada mi traje, mis zapatos, mi
cabello, los ojos, los labios [ ... ]” [30].

La actitud de mediador entre esos dos mundos se traduce igualmente en su incipiente dominio de la
lengua toba, o —al menos- a su insistencia en recurrir a un “toba lengua” (lenguaraz) que haga posible la
comunicacion.

De todos modos, no rehuye el escritor tucumano la referencia reiterada a las condiciones de explotacién
a que estan sometidos; comprados como mercancia a un precio irrisorio —“A ese yo lo compré a cinco
pesos, cuando estuve con los Padres” [16]-; obligados a trabajar en faenas durisimas y en jornadas ago-
tadoras por una paga miserable —“esta gente los hacia trabajar como bestias” [52]- hasta el quebranta-
miento de su salud —-“El toba siempre pobre. Ahora... dolor a la espalda, dolor a la espalda, de dia y de
noche” [52]- y a menudo la muerte. En tal sentido, los reiterados viajes que el narrador realiza a la zona
formosefa le permiten constatar el cambio operado en uno de los personajes: “Cuando yo lo conoci, dos
afos antes, alld en la himeda y sombria selva formosefia, era un mozo todo salud y fuerza [...] :Dénde
habian ido a para su salud y su fuerza? Cuando me dio su mano huesuda no sé qué senti” [52-3]. Este
comportamiento habitual del blanco genera la desconfianza indigena: “;Acaso este nuevo patdn lo iba a
poner a partir lefia de quebracho, de sol a sol, durante varios dias, para darle en pago dos o tres monedas
y el escamocho?” [30]. El tema de la paga repite el tépico comun; mercancia o trabajo genuino son “re-
compensados” con la promocién de un vicio, como la bebida:

¢Cudntos troncos astillé? Entrada la noche, vino el patrén.

-(Tres pesos o una botella de cafia paraguaya?

-Cafia, patrdn...

Se encamind a un bosque en donde tenia su rancho de cortaderas. Esa noche bebid hasta matar
lased[61].

La formalizacidn literaria de estos contenidos asume una inflexién particular, cercana al realismo decimo-
ndénico, aparentemente objetiva; sin embargo, hay una modalidad estilistica reiterada que puede trans-
mitir una valoracién implicita por parte del narrador: la recurrencia a comparaciones animales. Asi, la
tristeza de la raza toba: “Lo ojos de Tuyuyd miran tristemente, cual los ojos de un perro maldito” [32];
o0 su bravura: “estos son mas bravos que perros de presa” [66] y también “aqui regalan a los indiecitos,
como regalan conejos” [42], en alusidn a la costumbre de los habitantes de ciudades de llevarse “chire-
tes” cuando regresan a su tierra.

¢Actitud de critica? Son las estampas puestas por Burgos ante los ojos del lector, en sus aspectos curiosos,
llamativos, pero también hirientes.

Los mocovies y Alcides Greca: migraciones a través de su practica artistica

Desde sujuventud, el escritor, jurisconsulto, politico, periodistay cineasta Alcides Greca (San Javier, 1889-Ro-
sario, 1956 ) se sintid vitalmente interpelado por las injusticias sociales. Fue la literatura el vehiculo escritura-
rio para describir y, en ocasiones, denunciar las iniquidades del proceso inmigratorio de comienzos del siglo
XXy las arbitrariedades suscitadas sobre las comunidades indigenas. De manera significativa, las primeras
fueron representadas por su novela La pampa gringa (1936); las segundas, en especial los atropellos sobre
los postergados mocovies, fueron abordadas en Viento norte: Novela del norte santafesino (1927).

De esta manera, Greca tiene en nuestra literatura un valor singular, el de habernos expuesto en sus rela-
tos las experiencias de indigenas e inmigrantes, teniendo en cuenta que repara y focaliza en los nuevos
sujetos producto de las corrientes inmigratorias que irrumpen en la escena publica y documenta las con-
diciones de vida de los habitantes de zonas largamente postergadas: sus novelas realistas se centran en
los mocovies y en los inmigrantes para sostener la denuncia social de las paupérrimas condiciones de vida
de estos dos colectivos.

Estas dos preocupaciones constituyen dos tépicos que fulguran en su produccidn escrituraria y que se eri-
gen en un observatorio privilegiado para analizar la dindmica de los vinculos entre la poética realista —en-
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tendida como sistema de representacion y procedimientos narrativos— y un momento determinado en la
historia intelectual, cultural y literaria. Cabalgando entre la literatura y la historia, las novelas campean entre
una matriz folletinesca [Rosa 2004] y la literatura de denuncia, la construccién de una aguda critica social.

En su infancia, transcurrida en un viejo poblado colonial de fronteras del norte de la provincia -la locali-
dad de San Javier—, Greca crecié en contacto con los mocovies, comunidad a la que estaba unido también
por un fuerte lazo de afecto y de conocimiento mutuo. Estos recuerdos son fundantes en su itinerario
intelectual y tefiirdn el conjunto de su produccidn artistica. Durante 1917, con la ayuda econdémica de su
progenitor, trabajé con ellos en su pelicula El tltimo maldn, que gira en torno a la dltima rebelién mocovi
acontecida en 1904 en su localidad natal. Este pionero largometraje de la década del 10, la primera pelicu-
la de ficcidn sobre indigenas realizada en Latinoamérica [Rodriguez: 33], utilizé algunos de los escenarios
donde ocurrid la rebelidn, conté con las actuaciones de los indigenas, muchos de ellos protagonistas de
esa rebelién acontecida trece afios antes de la filmacién de la pelicula: al decir del escritor sanjavierino,
los hizo actuar “de ellos mismos”. En efecto, Greca recurrié al cacique mocovi Mariano Lépez, lider del
levantamiento, para formar parte de su aventura cinéfila. Solamente el papel del cacique rebelde Jesus
Salvador y de su companera de andanzas, Rosa Paiqui, fueron interpretados por los dos Unicos actores
profesionales del elenco, provenientes del ambito teatral®. El resto de los colaboradores fueron los indios
lugarefios, la paisanada local y los familiares y amigos del mismo Greca®.

En el primigenio estudio critico que lee en paralelo el texto literario Viento norte (1927), una sugerente nove-
lizacidn del libreto del largometraje El ultimo malén™ y la produccidn cinematografica de Greca, el ya citado
critico argentino Eduardo Romano apunta que cabe pensar que, preocupado por la actualidad y el destino
de los indigenas, Greca haya querido mostrar su situacién para movilizar la opinién publica [Romano 1991: 8].

Ahora bien, conviene apuntar también que este interés por los postergados pueblos originarios del nor-
te de su provincia migré del cine a su literatura: en rigor, tanto su novela Viento norte como su obra de
teatro inédita Ananoc: Tragedia de la raza nativa (en 5 actos y 7 cuadros) de 1945 son tributarias de estas
inquietudes, las cuales estan presentes, ademas, aunque de modo espasmddico y tangencial, en otras
obras e intervenciones intelectuales. Nos referimos, por ejemplo, a La torre de los ingleses (1929) -libro de
crénicas de viajes por Latinoamérica-y a algunos de sus articulos publicados en las revistas Universidad y
la del Instituto de Investigaciones Juridico-politicas, ambas de la Universidad Nacional de Litoral, institu-
cién donde Greca ejerci6 la docencia y la investigacidon por mas de tres décadas. De igual modo, podemos
vislumbrar estos desvelos por los indigenas en su praxis politica como parlamentario -de hecho, cuando
publica Viento norte era por cierto diputado nacional-y, como indicdbamos mas arriba, en su Unica in-
cursién cinematografica. En suma, en diversos registros y con variaciones de intensidad, focalizacién y
trama, a lo largo de todo su itinerario intelectual, Greca fue repensando, reescribiendo y calibrando este
interés por los indigenas, asi como también, auscultando, en particular, este episodio concreto de la his-
toria santafesina, la rebelién mocovi.

La rebelién en San Javier

Conviene considerar someramente la situacion de los aborigenes de la regién norte de Santa Fe, a finales
del siglo XIX'y principios del siglo XX. En la historia de San Javier se produjo un parteaguas con la rebelién
mocovi" de 1904. En rigor, este acontecimiento esta vinculado a una extensa y complicada serie de con-

8 El personaje de Rosa Paiqui estuvo a cargo de la actriz Rosa Volpe.

9 Diario Critica, 25 jul. 1924: 4.

10 Sugerimos consultar también los textos de Daniela y Verdnica Greca (2011, 2013) sobre la pelicula El Gltimo malén.
11 Coincidimos con Daniela Greca cuando afirma: “Una definicion muy extendida desde el momento de su visibili-
zacion, a partir de lo expresado por las voces dominantes registradas en la prensa de la época (y también con la
posterior influencia de la pelicula de Alcides Greca), se refiere al mismo como un ‘malén’; esto implica entender al
levantamiento como un ataque repentino, violento e injustificado de un grupo carente de ‘civilizacién’, tal como se
consideraba a los indigenas en aquel entonces. Por el contrario, si bien dicha postura aliin se mantiene entre algunos
sectores, en los Ultimos afios han surgido nuevas voces no hegemdnicas que conciben al conflicto como una ‘rebe-
lién’, reivindicando asi la legitimidad de un levantamiento ocasionado por la marginalidad a la que los mocovies eran
sometidos por la sociedad mayor. Siguiendo los planteos que realizamos hasta el momento, consideramos que esta
reformulacién permite comprender mejor la complejidad en que se enmarca el conflicto mocovi, oponiéndose a la
visiéon condenatoria tradicional y asociandolo con el contexto amplio que explica y justifica su surgimiento” [128].
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flictos entre los indigenas y el resto de la sociedad -es en primer término un conflicto interétnico- en un
contexto de consolidacion del Estado nacional argentino®™. Razén por la cual, y como primer elemento a
tener en cuenta, la rebelién debe ser entendida dentro de un proceso histérico amplio y complejo, que
se remonta a la situacién general imperante en la region del Chaco®, en las cuales el Estado planificé di-
versas acciones con el objetivo de lograr la subordinacién econdmica, politica y cultural de los aborigenes
de la zona [Greca, D.: 124]. Para decirlo muy brevemente, se necesitaba conquistar el territorio y someter
a los indigenas como mano de obra barata [Greca, V. 2009]. De este modo, expropiacidn de sus tierras,
marginacion y expolio podrian ser los términos a los que se sometid a la poblacién mocovi de San Javier.
La desvalorizacidon y la marginalidad impuestas por los nuevos habitantes “blancos” —los hacendados,
los criollos e inmigrantes—, ocurrié con el aval (explicito o tacito) de las autoridades. Este es el telén de
fondo —digdmoslo asi- y el contexto de produccién de la novela Viento norte (y podria hacerse extensivo
también al de Naatuchic, el médico).

Conviene reparar ademds que en San Javier iba generdndose un clima de permanente confrontacién que,
lejos de atenuarse, se iria profundizando con el transcurso de los afios [Greca, D. 2014: 125], y que daria
lugar alarebelidny la posterior la masacre mocovi de comienzos del siglo XX. Greca reconstruye en su no-
vela, desde una poética realista, este clima de tensidn social. Recordemos que Viento norte comienza con
la siguiente “Advertencia del autor” a partir de la 3% edicion: “La trama de Viento Norte esta construida
con episodios veridicos y personajes tomados de la realidad. Tres acontecimientos de la historia santafe-
sina constituyen el nudo central de la misma: la sublevacidn de los indios mocovies de San Javier en 1905
[sic], la aplicacion de la ley Sdenz Pefia en 1912 y el veto de la Constitucidn liberal de 1921, pero debo hacer
la salvedad de que por exigencias de la intriga me he visto obligado a ubicar estos sucesos en un espacio
de tiempo de cinco a seis afios” [Greca, A.: 11].

En el capitulo titulado “Nubes que amontona el viento”, se describe en particular cdmo se fue gestando
y preparando sigilosamente la rebelién mocovi [Greca, A.: 60], basada en “un sentimiento instintivo de
rebelidén contra sus opresores extranjeros” [59]: se refiere que “por todos los caminos se veian, dia tras
dia, caravanas de indigenas, que tranquilamente sin apuro, con una lentitud de peregrino, se dirigian ha-
cia San Javier, que los atrafa con su prestigio de tierra santa, de tierra prometida” [59].

Representaciones del mocovi e inflexion particular del género

Fausto Burgos, por su parte, describié el texto de Greca en estos términos: ““con esta novela de ambiente
santafesino el autor se coloca entre los primeros novelistas argentinos. Toda la obra interesa, ensefia y
emociona desde la primera a la dltima pagina” [Greca, A.: IV]. Llegados a este punto, conviene puntualizar
entonces algunos elementos que se encuentran enhebrados en la novela del sanjavierino y que patenti-
zan una inflexién particular del género.

Por un lado, en la novela se pueden observar sustanciosas referencias a la politica local y regional que ha-
cen de este texto un documento singular del mapa politico de la época entre conservadores y radicales,
asi como una critica a los sectores conservadores con los que Greca antagonizaba™. Recordemos que Gre-
ca era un vigoroso parlamentario y militante politico dentro de las filas del radicalismo. En Viento norte,
en la voz del narrador, se critica a la clase politica toda, al clientelismo y al caudillismo, tépicos a los que
Greca les dedicard un volumen completo algunos afios mas tarde: nos referimos a Cuentos del comité™ de
1931 donde elabora corrosivos y jocosos relatos en torno a la clase politica de su tiempo.

Por otro lado, se suma una trama folletinesca de amor entre el médico forastero, el portefio Almandos
Montiel, quien se traslada a San Javier para ejercer su profesién y se enamora de Laurita, maestra normal
[Greca, A.: 25] e hija de Don Fructuoso Rivero, un hacendado que, por cierto, rechaza el romance. Resulta
interesante ademas que la trama folletinesca se robustece al intercalarse el género epistolar en la novela.
En efecto, el romance es comentado en las cartas entre Montiel y su intimo amigo, Pablo Guillén. De esta
manera, la arquitectura textual dividida en cuatro partes y cincuenta y dos capitulos se permite incrustar
el género epistolar para reforzar la historia de amor, como sucede en los capitulos “Epistola a Guillén”

12 Sugerimos consultar los textos de Verdnica Greca (2007.)

13 La regidn del Chaco era la Unica dentro del territorio argentino que todavia se encontraba en manos de aborige-
nes hacia la década de 1880.

14 Recordemos, por cierto, que este es el momento de mayor apogeo del Greca politico.

15 Conviene sefialar que Cuentos del comité es la Unica obra de Greca que fuera reeditada.
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(primera parte); “Vuelo de campanas” y “El viento del norte” (segunda parte) y “Ojos que vieron el mar”
(tercera parte). Como se puede apreciar, esta trama folletinesca dialoga con los acontecimientos histdri-
cos relatados, la rebelion indigena, las pujas politicas entre sectores, entre otros.

En esta direccidn, conviene apuntar asimismo que el joven Montiel llega desde Buenos Aires a San Javier,
en busca de nuevos horizontes profesionales y de una estabilidad econédmica:

Fue grande la sorpresa de los amigos de Montiel cuando este les comunicé su propdsito de esta-
blecerse en un pueblo de campafia. Nada pudieron sus argumentos ni promesas.

-Te vas a embrutecer en el campo- le decian.

Le ofrecieron recomendaciones para ministros y diputados, a fin de que se le adjudicara un pues-
to en la administracién. Necesitaba dinero con urgencia para compensar los sacrificios de sus
ancianos padres, que habfan agotado sus pocos recursos. Sabia que en la ciudad no lo podria
encontrar facilmente [Greca, A.: 27].

El portefio funciona como un viajero, un extranjero y un sofiador y atrae las miradas de todas las mucha-
chas del pueblo [23]. En dltima instancia, San Javier es, a sus 0jos, puro exotismo y aventura [28], cuestién
que en algunos pasajes puede extenderse a los mocovies mismos. Esta forma de representacion se puede
anudar a la dicotomia civilizacién y barbarie, potente y productiva fédrmula que ciertamente atravesara el
relato y que dard lugar a multiples oposiciones: propietarios de la tierra/desterrados, blancos/indigenas,
mujeres blancas (patronas)/mujeres mocovies (sirvientas), mocovies traidores/mocovies defensores de
la comunidad, entre otras dicotomias. Razén por la cual, como expresa la investigadora Alejandra Rodri-
guez [31], podemos esbozar que el indigena es representado, en mayor parte, en tanto roza conflictiva-
mente el mundo blanco. Sin embargo, mas alla del exotismo del espacio descripto, en un pasaje del texto
se puede apreciar que ambos polos de la poblacién coexistirian armdénicamente compartiendo la riqueza:

La comarca constituia una verdadera Mesopotamia, regada por el gran Parand y tres de sus
afluentes que, formando un vértice, confluian en las proximidades de Santa Fe. Varios riachos
cerraban por el norte el abanico fluvial, salpicado todo de arroyuelos y lagunas.

Al principio, [a Montiel] lo asustd la distancia. El lugar carecia de vias férreas. Su gran amigo, el
poeta Pablo Guillén, cuya familia poseia una estancia en las cercanias de la capital de la provincia,
lo animd a la aventura, Guillén conocia por referencias el pintoresco pueblo, donde una tribu de
indios mocovies habia sentado sus reales y compartia con los blancos lariqueza de laregién [27].

En la novela se puede observar, en paralelo, una mezcla entre lenguas —el texto recrea el habla del espa-
fol de los mocovies, con su particular pronunciacion-y confluyen, ademas, descripciones que revelan la
mixtura entre culturas y creencias. Un pasaje ciertamente elocuente es “Fiestas patronales” donde los
indigenas festejan al patrono San Francisco Javier, esto es, forman parte del culto catdlico, pero agregan
sus propias costumbres, como el tocar las flautas de canilla de cigiiefia y el tamborileo:

Las campanas repican volanderas. La procesién de indios desfila por las calles al compas del sor-
do y tardo redoblar del tambor y del lamento inquietante del flautin de canilla de cigiiefia. Los
jinetes cierran la marcha quemando gruesas de cohetes. Caracolean los caballos [... ]

En el interior de las ranchadas de rango, donde habita generalmente buena cantidad de mozas,
se hanimprovisado pequefios velorios pararezar la novena. Alrededor de laimagen de San Fran-
cisco, ennegrecida por el humo de las velas, se ven mil baratijas: estampitas, caracoles, hueveci-
llos, juguetes, y algunas veces a guisa de mayor adorno, sandias y melones. Al pie de la imagen
no falta nunca la bandera en que los visitantes deben depositar su ébolo [71].

De igual forma, conviene apuntar que, aunque enunciamos estos elementos precedentes, nos sustrae-
remos de realizar un analisis pormenorizado de los mismos; tampoco efectuaremos una descripcién de
continuidades y rupturas en el modo de abordaje de la cuestién mocovi con el resto de la obra literaria
y artistica de Greca; estas iniciativas citadas ut supra quedaran entonces para intervenciones ulteriores.

Ahora bien, hecho este desbroce conviene reparar que Viento norte nos ofrece un amplio abanico de
representaciones de la vida de los mocovies y de sus vinculos con los blancos. El texto, que fue descripto
por Ricardo Rojas en estos términos: ‘“He descubierto desde sus primeros capitulos un relato lleno de
vigor realista, de interés humano y de color local” [Greca, 1927: 111)] presenta posturas antagdnicas su-
perpuestas. Las miradas se cruzan y, de hecho, entran en fragrantes tensiones: los roles del blanco, del
indigena, de la comunidad, asi como de la clase politica y los caciques indigenas no son lineales, sino que
presentan pliegues y fluctuaciones.
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Por un lado, encontramos ciertas representaciones cuyas coordenadas estigmatizantes exacerban la be-
licosidad, la vagancia, la inconstancia, los vicios, esto es, “la barbarie” de los mocovies. Estos ntcleos de
sentido estereotipados, aludidos también en el texto de Burgos, son propios de la mirada de los blancos
o “de los vecinos” (como son enunciados en la novela) y paralelamente, contribuyen a legitimar la vio-
lencia, la colonizacién y las diversas formas de dominacién que Greca denunciard tanto en esta novela
como en otros registros. La dicotomia entre la importante labor de los inmigrantes en el desarrollo de la
comunidad y la vagancia y falta de miras de los mocovies campea en el relato™.

Asimismo, dichos estereotipos funcionan, por otra parte, como argumentos para exigir a las autoridades
la represion e incluso el exterminio, como surge del siguiente pasaje:

Contreras, como todos los blancos, no veia en el indio otra cosa mds que un ser miserable, de-
gradado por el alcohol, inconstante en el trabajo, que solo pensaba en satisfacer sus necesida-
des mas inmediatas: engafiar su hambre con algunos mates lavados y con un puchero de des-
perdicios para echarse luego a la bartola. El aborigen, segtin su opinidn, teniendo baile y cafia se
consideraba completamente feliz y llenaba el maximo de sus ambiciones [Greca, A.: 58].

Sin embargo, y para complejizar el relato, resulta notable una patina de denuncia social en lo referente
a los postergados mocovies. Los ejemplos son abundantes. Se denuncian los tormentos que la policia
causaba a los indios —“la noticia de los tormentos que se infligian a los paicos empezd a causar alboroto
en la ranchada” [Greca, A.: 120]-, los arrestos ilegales, el robo de tierras, el desdén y la invisibilizacién,
entre otros. Para su contexto de enunciacion, este posicionamiento resulta de avanzada: recordemos que
Greca formaba parte de los mismos grupos de inmigrantes y criollos blancos que eran hegemdnicos en
San Javier.

Paralelamente, la figura del médico portefio Almandos Montiel traza, desde el comienzo, una mirada
reivindicadora —casi comprensiva, podriamos decir- de los mocovies, justificando los motivos de su rebel-
dia ante la critica del resto de los “blancos”. De algin modo, subyace el vincular a los mocovies con un
pasado de corte romantico, que se habria perdido a manos de la “civilizacién”. Como expresa Romano,
el médico los mira desde un “pedestal humanitarista” [1991: 37]. Esta perspectiva coincide ciertamente
con las tensiones que jalonaban al propio Greca como intelectual, quien se debatia entre sus intenciones
de defensa de los indigenas oprimidos y sus adscripciones ideoldgicas en tanto miembro de la elite y Ia
clase politica local.

De esta manera, el texto presenta oscilaciones que se imbrican, se solapan: por ejemplo, las tensiones en-
tre la vida “primitiva” de los mocovies y la sociedad de los “buenos vecinos”, esto es, los “blancos” de San
Javier —“vientos tragicos soplaban sobre San Javier, cuyos vecinos, divididos por la discordia, se lanzaban
a una lucha enconada, mientras en el barrio Sud, los indios cual fantasmas, en la media luz de sus vidas
oscuras, seguian tramando sus planes de muerte y destruccion [Greca, A.: 104]-, sumadas a una postura
reivindicatoria de la rebelidn. Cabe destacar, en este ultimo sentido, que reivindicar la rebelién implica, en
el mismo gesto, la imputacién de esos mismos “blancos”, suscitando en el texto otra nueva tensién. En
ultima instancia, los culpables (por sus tropelias) de la reaccion mocovi serian los “buenos vecinos”.

Entre los planteos del médico Montiel —a fin de cuentas, un forastero [Greca, A.: 23] - se detecta de igual
forma una inflexién que se combina con el amparo y la proteccidn de los mocovies, y que constituye una
posicién claramente paternalista, similar a la que el propio Greca manifestaba en su actividad politica. De
esta manera, los indigenas son vistos como “nifios grandes” necesitados de la tutela del Estado y de los
“blancos”, unicos que pueden conducirlos a una vida “civilizada” que sosiegue sus “vicios”, suscitados
por cierto por los mismos blancos que los critican [Greca, D. 2014].

Por lo demds, los posicionamientos que la novela adopta frente a esta temdtica mocovi resultan destaca-
bles precisamente por sus contradicciones y vaivenes, por esa tensidn irresoluta que se expande a lo lar-
go de sus paginas: el mismo movimiento envolvia la simultdnea justificacién de los mocovies y el forzoso
exterminio a manos de los “blancos”. La dicotomia civilizacién y barbarie, como vemos, se despliega en
todo un versatil abanico de posibilidades.

16 NStese que hasta, desde el punto de vista de la disposicidn espacial, los mocovies residen en las afueras del pue-
blo [Greca, A.: 103].
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Es asi como podemos enunciar con precisidon que una de las perspectivas propulsadas por el texto es de
caracter etnocéntrica, en el sentido que Todorov en Nosotros y los otros, le inviste al término: “[etno-
centrismo] consiste en el hecho de elevar, indebidamente, a la categoria de universales los valores de la
sociedad a la que se pertenece. Cuando aspira a lo universal, parte de algo particular, que de inmediato
se esfuerza por generalizar y ese algo particular tiene que serle necesariamente familiar, es decir, en la
practica, debe hallarse en su cultura” [1991: 21]. La mirada etnocéntrica tiende a hacer de lo propio, de la
cultura propia, el criterio valido para interpretar los comportamientos de otros grupos sociales cuya alte-
ridad es “exotizada”. Como explica Nicolds Rosa: “la Otredad absoluta que ejerce mayor atraccién es la
operacion de confrontacidén y de identificacion con esos iguales pero distintos” [2006: 36].

Asimismo, resulta interesante destacar que en la novela se pueden vislumbrar las tensiones dentro de
la misma comunidad mocovi. Este punto es ciertamente original ya que el pueblo mocovi también es
presentado con fisuras y tensiones. Resultan llamativas las diferencias entre dos modos de liderazgo al
interior de la comunidad mocovi; por ejemplo, entre el cacique que custodia los intereses del pueblo y
aquel que transa con el poder politico local, cooptado por favores de indole econémica, como sucede en
la pugna entre los caciques Mariano (adicto al régimen conservador) y Salvador.

Es asi como en la novela campean algunas de estas representaciones del mocovi, entre el paternalismo, las
denuncias por sus condiciones de vida paupérrimas y el etnocentrismo, entre otros. De alguna manera, lo que
se evidencia enla novela es la oscilacidn en la toma de posicién frente a la problematica indigena, una tension
remisa que también atravesaba al escritor por sus origenes y por sus concepciones politico-ideoldgicas.

Podriamos sostener entonces que son varias las operaciones que —contradictorias y superpuestas- Greca
realiza para representar al indio. Por una parte, procura denunciar las atrocidades realizadas por el blanco
y por otro, coloca al indigena en el lugar de la barbarie; pero, a su vez, denuncia las duras condiciones de
la vida del colectivo y registra la degradacién producida por el blanco para con el mocovi.

A MODO DE CIERRE

La tensidn irresoluta entre una propension unificadora y homogeneizante y unos envites regionalizadores y
descentralizadores resulta constitutiva de la configuracién de un discurso literario nacional en las primeras
décadas del siglo XX. En esta direccidn, la relevancia para la literatura argentina de Viento norte y Naatuchic,
el médico reside en su contribucién a un proceso de documentacién y autoconocimiento, a través de instru-
mentos expresivos propios, enmarcados en una poética realista: Greca y Burgos tienen en nuestra literatura
el valor singular de habernos expuesto en sus relatos las experiencias de mocovies y tobas y, de este modo,
han bregado por auscultar las condiciones de vida de los habitantes de zonas largamente postergadas.

Aunque Burgos no conoce en profundidad a los tobas sobre los que escribe, la suya es una voluntad de
descubrimiento, en primer lugar. Quizds por eso en reiteradas oportunidades emprende el viaje y recorre
la zona. En algunas ocasiones, se mencionan acompafantes —su esposa, el pintor Gramajo—, en otras viaja
solo. Pero en todo caso, la finalidad dltima del viaje es “ver” para escribir, como se declara abiertamente
en una intervencion metatextual del narrador: “Tomé yo apuntes para hacer después algunas crénicas”
[Burgos: 42], con lo que se afirma la primera intencién periodistica de quien era columnista de La Prensa.

A pesar de su interés periodistico, o turistico si se quiere, por la atencién prestada al detalle pintoresco,
el narrador se conduele de la situacidn de explotacidn que padecen los indigenas, a la vez que rescata sus
habilidades mas destacadas.

Con respecto a la actitud puesta de manifiesto hacia los tobas, quiere erigirse en una suerte de “media-
dor” entre culturas, de alli su interés por comunicarse directamente con ellos a través del aprendizaje de
palabras en su lengua y la inclusién consiguiente de algunos vocablos en el texto.

Greca, por su parte, juega una carta mas arriesgada que Burgos. La denuncia despunta con tonos mas niti-
dos, pero también mas complejos, puesto que subsisten, arremolinadas, diversas perspectivas que conju-
gan el etnocentrismo, el paternalismo y la critica social por las penosas condiciones de vida de los mocovies
en los engranajes de un sistema econdmico-politico de sojuzgamiento y expolio. Silos textos de Burgos son
estampas, los de Greca contienen imdgenes vividas de la dicotomia fundante de las representaciones sobre
el indigena: civilizacion y barbarie es, de este modo, el potente engranaje que pulsa tefiirlo todo, pero que
no lo logra. En los intersticios de una novela pionera en el tratamiento de los mocovies la mirada totalizante
deja paso a diversas fuerzas contradictorias y fluctuantes. Quizas este sea su mayor logro escriturario.
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RESUMEN

En principio, nos habiamos propuesto estudiar el segundo poemario de la santafesina Beatriz Vallejos,
Cerca pasa el rio (1952), que ella regalara a su maestro laquista, el chileno Carlos Valdés Mujica. Este y el pri-
mer poemario fueron excluidos de la antologia personal de la autora, El collar de arena (1980), asi como de
la edicidn realizada con el mismo nombre en 2013. Por fortuna dimos con ellos, gracias a la editorial Ivan
Rosado y ala Biblioteca Nacional Mariano Moreno, respectivamente. Pero, debido al cierre a causa del Co-
vid19, todavia no ha sido posible acceder al segundo. Sin embargo, en la edicién de 2013, entre las prosas
hay un texto de Cerca pasa el rio, ““La ventana”. A partir de él nos es posible conjeturar qué elementos de
aquel libro movieron tanto al chileno a sugerirle pasar sus poemas a la tabla. Al analizar “La ventana” en
continuidad con su primer poemario, Alborada del canto (1945), hallamos rasgos que ilustran, por contras-
te, los cambios decisivos que trazan el rumbo seguido después. Finalmente, establecimos una relacién
entre cédigo verbal y cédigo visual, en pro de conocer su poética como creadora multidisciplinaria.

Palabras claves: Beatriz Vallejos, interdisciplina, poesia, laquismo.

ABSTRACT

At first, we had proposed to study the second collection of poems by the Santafesina Beatriz Vallejos,
Cerca pasa el rio (1952), which she gave to her lacquer teacher, the Chilean Carlos Valdés Mujica. This
and the first collection of poems were excluded from the author’s personal anthology, El collar de arena
(1980), as well as from the edition made with the same name in 2013. Fortunately, we found them, thanks
to the publishing house Ivan Rosado and the National Library Mariano Moreno, respectively. But, due to
the closure caused by Covid19, it has not yet been possible to access the second. However, in the 2013 edi-
tion, among the proses, there is one text of Cerca pasa el rio, “La ventana”. From its reding it is possible to
conjecture what elements of that book moved the Chilean so much to suggest Vallejos to pass her poems
to the wood. When analyzing “The window” in continuity with her first collection of poems, Alborada del
canto (1945), we found features that illustrate, by contrast, the decisive changes that trace the course fol-
lowed later. Finally, we established a relationship between verbal code and visual code, in order to know
her poetics as a multidisciplinary creator.

Keywords: Beatriz Vallejos, interdiscipline, poetry, lacquer-work.
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Investigar en pandemia o cambiar de caballo en medio del rio: La persistencia

Nuestro objetivo primero en este trabajo era estudiar el poemario segundo de Beatriz Eulogia Vallejos
y Molinari (1922-2007) [Gronda y Molinas: 304], Cerca pasa el rio (1952)'. Es el que Vallejos regalara a su
maestro laquista, el chileno Carlos Valdés Mujica (Valparaiso, Chile, 09 de marzo de 1904-Buenos Aires,
1961[Achaval]); y a partir del cual Valdés le sugiriera vivamente que pasara sus poemas a la tabla. Vallejos
no lo incluyé en su antologia personal de 1980, El collar de arena, ni esta en la reedicion homdnima, con
variantes, que la Universidad Nacional del Litoral y la Municipalidad de Rosario hicieron en 2013. ;:Qué hay
en ese libro que tanto estimulé a Valdés Mujica? A priori, suponemos que el entusiasmo surgié de haber
visto unas imagenes y una modalidad perceptivarica e hiper interconectada que le resultaron afines.

(Qué vientos soplaron para Beatriz Vallejos?

Por suerte, en la edicién de 2013 de El collar de arena se suman los textos de algunas conferencias y otros
en prosa que, por decisién del editor Daniel Garcia Helder, fueron puestos aparte de los poemarios. Esta
decisién trae inconvenientes para quien quiera estudiar los poemarios de Vallejos, puesto que varias de
esas prosas son parte de ellos, pues asi fueron concebidos. El desglose, entonces, rompe la unidad compo-
sitiva; por lo tanto, en la mentada edicién no puede apreciarse cada libro como totalidad —aparte de la muy
distinta distribucidn de los espacios en blanco, situacién que altera la experiencia estética de los poemas.
Sin embargo, la misma decision del editor ofrece para nosotros una afortunada bondad: la de que entre los
textos en prosa publicados hay uno que pertenece al segundo poemario, excluido como tal de El collar de
arena. Asi, sin faltar el respeto a la opcién de Beatriz de no sumar Cerca pasa el rio a su poesia reunida, esta
edicién de 2013 brinda al menos un botdn de muestra de aquel segundo libro; muestra que ilustra consi-
derablemente, a la par que aumenta nuestra curiosidad acerca de cdmo es ese libro y hace que deseemos
mas ardientemente que se reabran las bibliotecas para poder conocerlo de manera integra.

El dichoso texto es “La ventana” [Vallejos 2013: 263-8], muchisimo mas largo de lo que seria usual luego
en la creacién verbal de Beatriz, cuyo poema mds popular tal vez sea “Atardece [ apaisado profundo’, de
Donde termina el bosque [Vallejo 1985 b], con solo dos versos. Presentamos un fragmento:

La vecindad de los timbres y del agua cayendo ideal sobre la oculta bafiista asciende el color ver-
de frio en la pileta de porcelana. La maquina doméstica acelera su intermitencia de hilo en ten-
sién. Esas manos de invierno para un aluminio decoroso iluminan la cocina en la llama dentada

Pero en la frontera de la luz natural las cortinas desvelan la intimidad de la penumbra recogida
densa e imprecisa retrocediendo hacia su ancla. Es alli donde todo color es violento en su inmo-
vilidad de tiempo alucinado [Vallejos 2013: 263].

Hallamos en “La ventana” una escritura que roza a menudo lo surreal; incluso, pareciera haber un me-
surado automatismo. A la par, vemos que incursiona en una discursividad algo barroca, modalidad que
jamas le hubiéramos atribuido a partir de la obra conocida desde el poemario siguiente, La rama del seibo
(1963). Aunque todavia nos falta acceder al segundo poemario completo, mediante la lectura de este
solo texto podemos conjeturar qué fue lo que motivd tanto a Valdés Mujica para animar vigorosamente
a Vallejos a volcar sus poemas en la tabla.

En “La ventana” la sensorialidad es disparada en miltiples direcciones a la vez gracias a la riqueza de re-
ferencias diversas. Tal es el rasgo que mds nos inclina a ver cierto barroquismo en esta discursividad, mas
que el posterior despojamiento zen, asiduo en ella:

La claridad ojival recorta entonces la cajita cerrada con amarillas flores a través de un tul mas
puro que tu alma la luz cae oblicua al jardin los &tomos ascienden al sefior en la mafiana didfana
los pdjaros se aman pésame oh luz azul la vibracidn de la campana cae a mi a mi culpa de rodillas
en el hondo tablero de los patios letania del crepusculo en un pufiado de violetas abriras la pe-
quefia mano bajo un firmamento de estrellas detenidas [... ] [Vallejos 2013: 263].

1 Después de haberlo buscado durante tres afios y de haber viajado a Santa Fe en 2019, hallamos este segundo poe-
mario en la Biblioteca Nacional Mariano Moreno. Pero, un dia antes de poder acceder a él, llegé el nuevo cierre de todos
los organismos estatales en abril de 2021; es decir que seguimos casi sin conocer el libro en cuestion.

2 De este poema proviene el sintagma que da titulo al documental en homenaje, dirigido por Alicia Acosta [2012].
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Los efectos de sensorialidad multiplicada y de abigarramiento se refuerzan gracias a la casi ausencia de
signos de puntuacidn, salvo por algunas comas y uno que otro punto final al cabo de largos parrafos. Nos
encontramos en medio de un universo que subsume por exceso.

“La ventana” es un poema en prosa y en verso cuajado de suntuosidad y de sensualidad, especialmente
destacada en comparacién con la dominante de la escritura posterior de Vallejos. Como ejemplo de esa
escritura siguiente tomamos un poema cuyo titulo es semejante, “Ventana”: “el rostro de la noche [ ma-
dreselvas | cdmo florece el cielo” [Vallejos 1993: s/n.].

Tales suntuosidad, sensualidad y abigarramiento son propias de las lacas de Valdés Mujica, quien tomd el
procedimiento de origen oriental y le introdujo variantes que caracterizan su estilo personal. Algunas de
las imagenes mas accesibles son las del Triptico que esta en la capilla del Hospital Central de Mendoza.
Beatriz Vallejos cuenta de su impresidn al conocer la obra del imaginero chileno: “Me maravilld esa opu-
lencia creativa, esa rara presencia del icono bizantino, del lujo —ya medio bastante para mi gusto- sobre-
cargado” [Gronda y Molinas: 305]. Este ultimo adjetivo es aplicable a “La ventana” de 1952; y también es,
en parte, el que explica la atraccidn de Valdés hacia el poemario de Beatriz “Beba” Vallejos, tan intensa,
que lo llevé a emocionarse y a admirar su imaginacién —segun ella cuenta en la “Conversacién” con Rosa
Gronda-[305].

Entre el segundo poemario, de 1952, y el tercero, de 1963, evidentemente hubo cambios sustanciales enla
poética de Vallejos; aparte de que en 1953 nacid su tercer hijo?, Elena%, afio en que su familia con Domingo
Rigatuso estableci6 residencia de verano en San José del Rincdn, en la misma casa donde Beatriz habia
vivido en su infancia, lugar que designard como su “lugar sagrado” [Gronda y Molinas: 305-6]. En 1957 la
familia se mudé a Rosario y entre ese afio y el siguiente —depende de las fuentes— conocid a Valdés Mujica
y se convirtid en su discipula. En 1962 Beatriz realizé su Unico viaje al exterior: fue en barco al Paraguay
remontando el Parand; e hizo junto con su hijo Rubén la primera exposicidn plastica, con dibujos y lacas
[Vallejos 2013: 335]. Aqui habria que poder consultar su biblioteca personal’ para saber de las lecturas de
esos afios; asi como conocer mds acerca de sus contactos artisticos, entre los que sabemos estaba, por
ejemplo, el poeta Felipe Aldana y numerosos artistas visuales del grupo Litoral.

No disponemos todavia de un recorrido completo ni ordenado de la obra plastica de Vallejos; tampoco
sabemos si es posible obtenerlo, porque su familia fue regalando algunas piezas. A pesar de todas las di-
ficultades, hemos podido reunir algunas fotos de obras. La primera fue obtenida en el Museo de la Costa,
de San José del Rincdn, donde estuvimos en 2019. Luego, la mayoria de las imdgenes habidas proviene de
lo que Vallejos misma publicara en sus propios libros, a los que accedimos después de un recorrido por las
ciudades de Rosario, Santa Fe y Rincdn. En este punto cabe mencionar y agradecer la disponibilidad y Ia
generosidad de la Biblioteca Popular Domingo Silva, de San José del Rincdn, con sus bibliotecarias Vivian
Carina Haiek (Presidenta) y Melisa Sopérez; asi como también, a la Biblioteca Popular Alfonsina Storni, de
Rosario, con su bibliotecaria Alejandra Dusso, quien, ademas, desinteresada y diligentemente nos pusiera
en contacto con Elena Rigatuso, cuando ya ddbamos por perdida la posibilidad de hallarla. Finalmente,
gracias a conversaciones via redes sociales en febrero del presente afio, Elena habilité el vinculo con
Maximiliano Masueli y Ana Wandzik, los responsables de la editorial lvdn Rosado, de Rosario, que esta
trabajando en un libro con reproducciones de varias de sus lacas, el cual se supone saldra a la venta en
este 2021. Asi, constatamos una vez mas que la persistencia contra viento y marea y la colaboracién de
muchos agentes culturales comprometidos hacen viable la investigacién en nuestro pais.

Cierre momentaneo y conclusiones

Para Vallejos la motivacién de expresarse en dos cddigos es del todo personal, no parece responder a
ninguna exigencia ni convencidn externa. Sostenemos que en Beatriz lo verbal y lo visual confluyen para
dar cuerpo a la misma poética. Y vemos que, si considerdramos una sola parte de la produccién, no po-
driamos aspirar a una vision integral auténtica. Dice nuestra autora:

3 El mayor fue Luis Carlos José, que nacid el 22 de diciembre de 1943. El segundo fue Rubén Omar, que nacié el 17
de febrero de 1946.

4 Elena Dominga nacid el 29 de julio de 1953.

5 En 2020 ibamos a viajar a Rosario, puesto que ya teniamos concertado un encuentro con Elena Rigatuso. Natural-
mente, debido a la pandemia de COVID19 fue imposible.
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[...] yo buscaba otro medio ademds de la palabra para expresar mi emocién, mi asombro y mi
amor por mi regiéon y mi patria de agua. Quise nombrar el viento en su color mas vivo, sorpren-
der el reflejo del sol que me parecia acordeonista del rio, el aguacil, la mariposa; fijar todo eso
inasible, resplandeciente y lirico en la transparencia de una materia que no encontraba en el
dleo, ni siquiera en la espiritual luminosidad de la acuarela.

Un dia del afio 58 visité una exposicion del unico laquista de Sudamérica entonces, el chileno

Carlos Valdés Mujica [... ]° [2013: 271].
Sin conocer ain muchos de los detalles acerca de cdmo producia plasticamente Vallejos, si sabemos algo
gracias al testimonio de Mario Mifio, presente en el video homenaje Apaisado profundo’ [Acosta], quien
la ayudaba con las tablas. Efectivamente, la del laquismo es una técnica® que requiere larga preparacion
de las superficies, mucha paciencia y minuciosa prolijidad. Una diferencia sustancial entre maestro y dis-
cipula no reside tanto en la técnica, cuanto en la tematica. Mientras el primero es figurativo?, la segunda
se aboca de lleno a la abstraccidn, lo cual la acerca enormemente a la modalidad de poesia que muchos
entienden por haiku. En verdad, no estamos seguros de que los de Beatriz sean completamente haikus.
Si hay plena coincidencia en la observacién contemplativa del paisaje ofrecida en breves poemas que son
fruto de una decantacién en el presente absoluto [Haya]. Como fuere, no creemos que haya habido una
influencia directa, sino, como Vallejos misma indicara, una afinidad, una fraternidad espontanea [Gronda
y Molinas: 306]. En todo caso, se trata de ver qué articulaciones presenta nuestra artista con lo universal,
en este caso chino y japonés [Raynoldi: 237]. En tanto género lirico muy especifico el haiku debe respon-
der a varias exigencias sustanciales, quiza mdas importantes que las relativas a la cantidad de versos y a la
métrica: tres versos de cinco, siete y cinco silabas, respectivamente [Haya]. De acuerdo con los ochenta
y ocho puntos requeridos, segun Vicente Haya, son muy pocos los auténticos haikus. Vallejos al respecto
se pregunta, y se responde: “En esencia, ;qué es el haiku? Todo parte del principio ético [de la suprema
humildad] y el aprendizaje continuo y directo de la Naturaleza y su comportamiento’”” [1985 a: 6].

Aunque la apreciacion de las lacas aqui —en la presentacion en Power Point preparada para este congre-
so- es muy pobre, por la calidad de las fotografias, podemos concluir que comprobamos que lo hallado
como categorias fundantes en el estudio del primer poemario, Alborada del canto (1945) [Arancet 2020],
se confirma en la poética visual. Identificamos seis caracteristicas comunes en las obras de Beatriz Valle-
jos en ambos cddigos, a saber:

1) lo interior y lo exterior no estdn diferenciados;

2) lo fragil es colocado junto a lo masivo que no permite ver bordes claramente delimitados, recurso
por el cual lo pequefio inmediato y la vastedad quedan en contacto;

3) la condensacidn es extrema;

4) el despojamiento principal es el del yo, rasgo que coincide con la suprema humildad exigida al poeta
de haikus;

5) el énfasis esta en lo nimio, gracias a lo cual se erige una categoria clave en nuestra poeta: la levedad;

6 Este fragmento pertenece a una de las dos conferencias que llevan el mismo titulo, “Transparencia y misterio de
las lacas”, de 1965, ambas en versidon manuscrita. La que se transcribe es la Unica presente en la edicién de 2013,
lamentablemente, “la menos técnica de las dos” [Vallejos 2013: 269].

7 Del minuto 14:24 al 14:25 cuenta que él buscaba las maderas en el aserradero y la ayudaba a lijarlas. Dice: “Prac-
ticamente estuve como alumno”. Ella revisaba con su mano la superficie y le decia dénde y cudnto faltaba todavia
lijar mas.

8 Para una minima observacién acerca de esta técnica en Valdés acudimos a Maria Graciela Verdaguer. Hasta el
momento el suyo es el Unico estudio sobre Valdés Mujica que encontramos. Ella detalla por medio de testimonios
cémo llevaba a cabo sus lacas. Segun informacién recabada en una entrevista a la Sra. Maria Elena Brunella de Mi-
noprio —de quien nada sabemos- Verdaguer enumera los pasos: “1) Ponia las maderas sobre un caballete bajo 2)
Dibujaba con lapiz sobre el soporte el motivo que elegia 3) Con pinceles de diferentes grosores rellenaba el dibujo.
El material que usaba era una mezcla de tiza y cola de espesa consistencia 4) Luego daba el color con acuarela 5)
Terminada esa tarea, un ayudante, de apellido Indovina, era quien ponia el barniz y lustraba la pieza, «a mufeca»,
con goma laca” [78-9].

9 Generalmente sus temas son religiosos. Por ejemplo, en el video El cerco del cielo: Una mirada sobre Beatriz Vallejos
[Gronda 2002], disponible en linea, del minuto 01:37 al 01:42, aproximadamente, se ve un cuadro de la Sagrada Fami-
lia hecho por Valdés Mujica que Vallejos tenia en su casa de Rincén.
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6) sobre la base de colores y de luces se va haciendo palpable lo inasible, a lo que paraddjicamente
tienden las realizaciones poéticas de Vallejos, sean verbales o plasticas.

Nuestro objetivo general continda siendo el estudio de su poética como creadora interdisciplinaria, en
quien los cddigos se complementan casi como una necesidad. De todos modos, Vallejos no redne pintura
y poesia verbal en la misma superficie, sino hasta casi el tltimo de sus libros, La hamaca (2003), que no
es un libro editado, sino un poemario en iconos, como retablos, y que estad en posesién de su hija, Elena
Rigatuso [2021]. Allf efectivamente estdn los poemas pasados “a cedro y laca” [Gronda y Molinas: 313].

Para avanzar en el conocimiento de esta poética debemos seguir con varias tareas: la de rastreo de la
obra plastica; la de ampliacién del archivo de inéditos, especialmente ensayisticos; y la de confeccionar
unas obras completas, al menos en cuanto a lo editado, fieles a las primeras ediciones.
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RESUMEN

Las nociones de mistis o extranjero han horadado profundamente en la memoria de los pueblos ame-
rindios desde los inicios de la conquista. La irrupcion (este tinkuy, encuentro de opuestos) de aquellos
sujetos usurpadores en la sociedad andina se constituyd en un pachacuti (un cambio, el mundo al revés).
Una inversion de los roles establecidos que consideraban equilibrados dentro de las comunidades (los
ayllus). Es asi como las relaciones de complementariedad y reciprocidad entre el hombre, los dioses y la
naturaleza se vieron fracturadas y el desequilibro, la violencia y la injusticia social se establecieron como
los nuevos “monstruos’; aquellas entidades que se consideran atemorizantes, disruptivas, aberrantes,
que no pueden llegar a encajar en la colectividad como tales porque la desequilibran y en algunos casos
la aniquilan . Los cuentos infanto-juveniles de autores jujefios que se analizardn tienen como actantes a
estos monstruos, a estos mistis o istranjiros [Landeo Mufioz] que desafian el equilibrio reinante quebran-
do la confianza de los personajes o destruyendo su entorno en beneficio propio. La nocién del extranjero
aqui cobra nuevos sentidos, ya que no se trata de un inmigrante pobre que llega en busca de cobijo o una
vida mejor, no se trata de familias que se integran como vecinos, sino que se corresponden con seres
poderosos: los jueces, los terratenientes con papeles que no se comprenden, los letrados y funcionarios
inescrupulosos que se aprovechan de la buena fe de los habitantes de la comunidad, los taimados en-
ganchadores de las grandes mineras, entre muchos mas. Es asi que el presente trabajo buscara explorar
las nociones y representaciones de lo monstruoso desde la perspectiva de las comunidades andinas (los
runas). Se intentara registrar las nuevas formas en las que, a través de los cuentos infanto-juveniles, se
pretende advertir a las nuevas generaciones sobre el accionar de estos “monstruos istranjiros” y cémo
es posible encontrar una salida por medio de las nociones de reciprocidad, la complementariedad, la rela-
cionalidad (yanantin) [Mamani Macedo 2019]. Y cdmo estas concepciones podrian ayudar a instaurar un
nuevo equilibrio.

Palabras claves: monstruosidades mistis, reciprocidad, complementariedad, runas.

ABSTRACT

The notions of mistis or foreigner have penetrated deeply into the memory of Amerindian peoples since
the beginning of the conquest. The irruption (this tinkuy, meeting of opposites) of those usurping sub-
jects in Andean society became a pachacuti (a change, the world upside down), a reversal of the estab-
lished roles that they considered balanced within the communities (the ayllus). Thus, the relationships of
complementarity and reciprocity between man, gods, and nature were fractured. As a result, imbalance,
violence, and social injustice were established as the new “monsters”, entities considered frightening,
disruptive, aberrant, and that cannot fit into the community as such because they unbalance it and, in
some cases, annihilate it. The child and youth stories by authors from Jujuy that will be analyzed have
these monsters as actants, these mistis or istranjiros [Landeo Mufioz] that challenge the prevailing bal-
ance by breaking the characters’ trust or destroying their environment for their own benefit. The notion
of the foreigner here takes on new meanings since it is not about a poor immigrant who arrives in search
of shelter or a better life; it is not about families that are integrated as neighbors, but foreigners corre-
spond to powerful beings: judges, landowners with papers that are not understood, unscrupulous law-
yers and officials who take advantage of the good faith of the inhabitants of the community, the crafty
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swindlers of the big mining companies, among many others. Thus, the present work seeks to explore
the notions and representations of the monstrous from the perspective of the Andean communities (the
runes). It will try to record the new ways in which, through child and youth stories, it is intended to warn
the new generations about the actions of these “istranjiro monsters”, and how it is possible to find a way
out through the notions of reciprocity, complementarity, relationality (yanantin) [Mamani Macedo 2019],
and how these conceptions could help to establish a new balance.

Keywords: mistis monstrosities, reciprocity, complementarity, runes.

INTRODUCCION

La palabra monstruo proviene del “latin monstrum, significaba advertir. Un monstruo era un aviso, una
advertencia que enviaban al mundo las fuerzas sobrenaturales” [Bustos: 1] Originariamente, se utilizaba
para referirse a un portento de la naturaleza, pero muy especialmente a un ser deforme. Son entes que
presentan caracteristicas, por lo general negativas, ajenas al orden regular. Los monstruos se describen
como seres hibridos que pueden combinar elementos humanos, animales y necroldgicos, asi como tama-
o anormal y facultades sobrenaturales.

Luego de revisar esta nocidn se puede inferir que, desde la perspectiva occidental, se ha presentado a
lo monstruoso como algo que se percibe por medio de la mirada, lo visual es determinante. Habitual-
mente se denomina con este término a aquello que genera temor o se sale de la norma, en él subyace la
transgresion, lo que rompe la uniformidad, lo que trastorna el orden establecido. Su presencia visibiliza
un exceso, una no pertenencia; por eso, delimita lo que es admisible desde un punto de vista bioldgico,
fisico, ético y moral.

La literatura infanto-juvenil suele adherir a esa nocién, ya que en muchos de sus cuentos los monstruos
se manifiestan como deformes, verdes, raros o, incluso, a veces graciosos, pero no es el caso de todas las
narraciones. En la provincia de Jujuy se pueden hallar obras dedicadas tanto a la niflez como a la juventud,
que poseen una particular forma de ver a la monstruosidad, no ya desde la determinacién de lo visual sino
desde el accionar social, desde lo que se considera una apropiada o no interaccién entre los personajes
que conviven con otros y con su entorno. En muchas de estas historias se presentan actantes monstruo-
sos a los que Pablo Andrés Landeo Mufoz' (2010) denomina mistis o istranjiros; son aquellos seres que
desafian el equilibrio reinante violando la confianza de los personajes o destruyendo su entorno en bene-
ficio propio. Quiza esta perspectiva de la monstruosidad se halle determinada por la situacidn geogrifica,
por la historia o por las influencias de los pueblos andinos de la zona; pero ella le ha permitido a estos
relatos ser diferentes, transmitir saberes y exponer un punto de vista desde la periferia que incluye y que
facilita a los nifios y jovenes de la regiéon comprender un poco mejor el mundo que los circunda.

En este caso el corpus de cuentos se conformad con la seleccidn de tres textos representativos de la geo-
grafia provincial con el afdn de mostrar lo abarcativo de la tematica en la Provincia. El primero pertenece
a la zona de las yungas selvaticas de Jujuy,; el segundo, al drea de los valles y el tercero, a la region de
alta montafa. Con esta eleccidn arbitraria se pretende proporcionar al lector una mirada lo mds amplia
posible sobre el empleo de estas categorias mencionadas.

De este modo, el presente trabajo buscard explorar las nociones y representaciones de lo monstruoso
desde la vision del hombre andino (los runas). Se procurara verificar la presencia de elementos narrativos
en los cuentos infanto-juveniles, con los cuales se pretende sefalar a las nuevas generaciones sobre el
accionar de estos “monstruos istranjiros” y cdmo seria posible reestablecer el equilibrio por medio de las
nociones de reciprocidad, complementariedad y relacionalidad (yanantin) [Mamani Macedo 2019].

Algunas precisiones tedricas

Principios reguladores

Las comunidades andinas (ayllus) rigen sus interacciones por determinados principios que aplican intuiti-
vamente desde tiempos anteriores a la conquista. Mauro Mamani Macedo explica que uno de ellos es el

1 Autor peruano de la tesis: Categorias andinas para una aproximacién al Willakuy Umallanchikpi Kagkuna (seres ima-
ginarios del mundo andino) (2010).
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principio de la reciprocidad o ayni, el cual “rige la vida andina, es una préctica de convivencia, una forma
de existir. Este principio antes que un simple intercambio de objetos es una circulacidn de sentimientos,
despliegan una ética solidaria, donde los objetos que viajan estdn cargados de ternuras como las palabras
y las acciones” [2019: 13]. Existen muchos aspectos de la cotidianeidad que se fundamentan en funcién de
esta premisa, por ejemplo, “la faena que se realiza con fines colectivos, como construir una escuela, abrir
un camino, o extender un puente” [13]. El trabajo reciproco (el ayni) es aquel que frente a una accion le
corresponde unareaccidn o respuesta equitativa que equilibre los esfuerzos realizados por ambas partes.
Por ejemplo una familia recibe la colaboracidn de la comunidad para terminar de construir su casa, por lo
que en el futuro deberd realizar una accién semejante no como una obligacién de restituir sino como una
naturalidad de vida. Este es un principio fundamental en el Ande, por su caracter colectivo, ya que conci-
ben la vida como una confluencia de esfuerzos combinados que proporcionan sentido a la vida:

Si atendemos bien a la madretierra, ella serd generosa con nosotros, por ello se practica el ayni
en todos los niveles con los dioses cuando nos protegen, con nuestros semejantes cuando cons-
truimos una casa o cuando hacemos carreteras para nuestro pueblo; pero también hay ayni
cuando contamos un relato, (un willakuy), empezamos a contar y de pronto otro hermano o
amiga completa nuestra memoria y asi el relato es una construccidn coral, que es celebrada por
todos, porque han contribuido, todos son autor [Mamani Macedo 2019: 14].

Esta nocién de lo comunitario en todos los aspectos de la vida se combina con otros principios menciona-
dos al inicio: la complementariedad y relacionalidad. No se hallan separados entre si, sino que aparecen
implicitos en las relaciones que rigen la cotidianidad del Ande.

Mamani Macedo explica estos términos en funcién de uno mayor o integrador, yanantin, y lo define como
aquello que se constituye a partir de pares:

[...] en estas parejas se concretizan los siguientes principios del mundo andino: relacionalidad:
todo debe estar vinculado, nada debe andar suelto; y complementariedad: se necesita de su
otro par para fortalecerse, asi sea opuesto o semejante; reciprocidad: los elementos que se en-
cuentran (tinkuy), deben dar y recibir, entre ellos circulan fuerzas y sentimientos, nadie acapara
el esfuerzo, porque su realizacién es compartir. (Estermann 2006, p. 123-148) [Cit. por Mamani
Macedo 2019: 14-5].

El yanantin se materializa entonces a partir de la paridad, del equilibrio en todos los aspectos de la vida
del runa. En oposicidn a esta nocién se encuentra el término chulla (impar, incompleto, débil), lo que anda
suelto y genera desequilibrio y puede tener consecuencias préximas, a nivel micro o macro. Por ejemplo:

[...]los dos pies siempre van juntos, ellos cooperan para el soporte y el avance de un cuerpo,
pero cuando es chulla chaki (un solo pie), el equilibrio se altera, el par se debilita y siente la falta
de su complemento para soportar el peso y moverse con normalidad; de la misma forma las ma-
nos, los ojos, el esposo y la esposa, deben buscar su encuentro para conservar la concordia en el
mundo, ya que lo contrario genera el desequilibrio de donde surgen las crisis como las hambru-
nas, las sequias, la infertilidades de la tierra madre, del vientre femenino o del semen masculino
[Mamani Macedo, 2019: 14-5].

Todos los aspectos de la vida se rigen por las categorias explicadas incluso los relatos y cuentos (willakuy)
que serdn objeto de estudio del presente trabajo. Pero, en este caso se los abordard desde criterios pro-
pios como la nocidn de mistis, que aporta una mirada regional hacia las construcciones verbales y escritas
influenciadas por la cultura andina.

a. La nocion de mistis

Lo monstruoso suele explicarse como lo excesivo, cadtico, fuera de lo normal o quizd lo extrafio a la reali-
dad conocida. Maia Lucia Bradford manifiesta que en dicha idea “se plantea una oposicién binaria que esti-
pula que la naturaleza se corresponde con la regularidad y el orden, en cambio, lo monstruoso con el des-
orden” [72]. Si se sigue esta consideracion se podra asimilar lo monstruoso per se a lo monstruoso mistis,
ya que se condice con la definicidon de Landeo Mufioz en la que especifica que estos Ultimos son seres que
desafian el equilibrio reinante violando la confianza de aquellos que consideran inferiores o destruyendo
el medio ambiente en beneficio propio. En consecuencia, en algunos cuentos el encuentro (tinkuy) con lo
monstruoso mistis genera un efecto equiparable al espanto que se entenderd como consternacién, miedo
o desequilibrio. Esta es la reaccion provocada por la llegada de los espafioles: primero el asombro ante la
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extrafieza y luego el pavor ante la violencia. Es asi como las nociones de mistis o extranjero han horadado
profundamente en la memoria de los pueblos amerindios desde los inicios de la conquista. La irrupcién
(este tinkuy, encuentro de opuestos) de aquellos sujetos usurpadores en la sociedad andina constituyd
un pachacuti (un cambio, puso el mundo al revés). Generd una inversién de los roles establecidos que se
consideraban equilibrados dentro de las comunidades (los ayllus). Por esta razdn, las relaciones de comple-
mentariedad, relacionalidad y reciprocidad entre el hombre, los dioses y la naturaleza se vieron fracturadas
y el desequilibro, la violencia y la injusticia social se establecieron como los nuevos “monstruos”.

José Maria Arguedas, en su obra Yawar fiesta (1941), también reconoce esta categoria e identifica a los mis-
tis con los blancos y mestizos; aquellos vecinos notables o principales del pueblo. Conforman la clase domi-
nante: terratenientes, negociantes, letrados y autoridades municipales. Junto con ellos estan las autorida-
des enviadas desde Lima como representantes del gobierno central (subprefecto, jueces), generalmente
blancos y costefios [Toro Moltalvo: 323]. Representan a las grupos de podery es por esto que las relaciones
entre “mistis, wiraquchas, qalas, estranjiros” [Landeo Mufioz: 47] y los runakuna (hombres andinos) histori-
camente han sido de exclusidn, jalonadas de conflictos y enfrentamientos, generando estructuras sociales
de opuestos conformadas por oprimidos vs. opresores y por marginados vs. dominantes.

Ampliando esta nocién, Landeo Mufioz afirma que los mistis a veces seran considerados mana runakuna
(no hombres) porque no estdn comprendidos dentro de la cosmovisién andina, por ser ajenos a las tradi-
ciones y practicas culturales de la comunidad. El uso del término mana runakuna encierra fuertes conno-
taciones despectivas: es el grupo de seres, en todo el sentido de la descalificacién, despojado de los atri-
butos humanos. Seres de la escatologia, que habitan la periferia, el campo de la no cultura y la barbarie,
el de la oscuridad y el submundo y transitan por kay pacha (este mundo) aun siendo seres de uku pacha
(el mundo de abajo). La expresién andloga Mana runa designa a aquellos que perdieron la condicién runa
por vulnerar las normas sociales [Landeo Mufioz: 62-3].

El blanco wiraqucha o misti, por pertenecer a una cultura distinta y opresora, no puede ostentar la catego-
rfa runa: no rinde culto a los dioses tutelares andinos, no chaccha coca, no habla runasimi (lengua andina),
no participa en los cabildos (reuniones comunales), ni trabaja la tierra con sus propias manos. En las fae-
nas del agua “Los mistis no saben trabajar. Son mandones, no mas. Vienen a su chacra a paseary a estar
sentados [... ], sélo tienen que pagar un jornal” [Montoya et al.: 170].

Los mistis o wiracuchas pasan a conformarse en seres humanos desvirtuados en la mentalidad runa, metafé-
ricamente son los runamikugq, los “come gente”, aquellos que se alimentan y se enriquecen con el esfuerzo
y trabajo del runa. A estos personajes, siniestros para el indigena, Manuel Gonzalez Prada los denomind “la
trinidad embrutecedora del indio” [Gonzalez Prada: 89] aludiendo al funcionario, al juez y al cura.

Es asi como, a partir de las consideraciones antes mencionadas, las nociones de mistis, istranjiro o extran-
jero aqui cobran nuevos sentidos, ya que no seran los inmigrantes pobres que llegan en busca de cobijo
0 una vida mejor, no se trata de familias que se integran como vecinos, sino que se corresponden con
seres poderosos alejados de la condicién humana de la piedad y la empatia con el sufrimiento ajeno: son
los jueces corruptos, los terratenientes con papeles que no se comprenden, los letrados y funcionarios
inescrupulosos que se aprovechan de la buena fe de los habitantes de la comunidad, los taimados engan-
chadores de las grandes mineras, los abusadores de mujeres y nifios, entre muchos mas.

Las acciones monstruosas cometidas por estos agentes externos son las que necesitan resarcirse para
recuperar el equilibrio, y en muchas oportunidades es la comunidad, las huacas y la naturaleza misma las
que logran reestablecer la armonia e impartir justicia.

Analisis de los cuentos
“El tigre de Calilegua”, de José Murillo*

2 Escritor, docente y periodista nacido en la ciudad de Ledesma (Jujuy) en el afio de 1922. Su obra fue ampliamente
conocida a nivel nacional. Autor de ensayos, cuentos y novelas, siendo también conocido por su activismo politico.
En lo literario, las obras mas conocidas de Murillo se inscriben dentro de la literatura infantil y juvenil. Situd gran
parte de sus escritos en lugares del norte argentino, con una prosa limpia y musical. Su obra literaria fue reconocida,
entre otros, con los premios Nacional Enrique Banchs (1972), Nacional de Literatura juvenil e infantil, Internacional
Casa de Las Américas y el Konex-Letras, Diploma al Mérito Literatura Juvenil. Fallecié en febrero de 1997.
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El cuento pertenece una serie de historias de animales en las que una tigresa de la zona del departamento
Santa Bdrbara (provincia de Jujuy) prepara a sus cachorros para que enfrenten los peligros de la vida y
puedan sustentarse por si mismos. El presente relato, “El tigre de Calilegua”, refiere la historia del padre
de sus crias, un poderoso felino que habitaba en aquella regién y se habia hecho fama de temerario. La
historia cuenta, a grandes rasgos, el encuentro del tigre con un vanidoso y petulante cazador inglés, fun-
cionario del ingenio Ledesma que, en su afdn de hacer gala de sus dotes de hombre de mundo y avezado
asesino de fieras exdticas, decide ir a cazar al tigre de Calilegua pese a las advertencias de los pobladores.

Conocemos al tigre y al inglés solo mediante las lexicalizaciones de la tigresa que oficia a su vez de na-
rradora. El desarrollo del cuento muestra dos instancias, una inicial en la que los pobladores de Calilegua
descubren la existencia del tigre pero respetan sus dominios, ya que reconocen su peligrosidad: lo lla-
maran: runa-uturunco (tigre-hombre), el asolador uturunco (tigre-diablo) o el yaguareté-ava (indio tigre).
Ellos no ingresan en las yungas (al monte) y el tigre tampoco irrumpe en los caserios porque sabe de la
peligrosidad del hombre.

Pero con la aparicion del inglés Mister Smith la situacién cambia. Aqui la narradora le cede la voz al mistis
o extranjero, quien se presenta a si mismo desde la pedanteria y la arrogancia: “~Mi cazar tigres en India
y en Africa, mi salir a buscar tigre de Calilegua y matarlo, asi acabar con miedos” [Murillo: 45]. Se trata,
entonces, de un actante marcado y disciplinado por las asignaciones socio-culturales de normatividad go-
bernadas por un régimen masculino machista patriarcal. El personaje se ubica desde una perspectiva de
supremacia hegemdnica, degradando a sus interlocutores por sus “supercherias de las viejas creencias,
[...] o supersticiones provenientes de ritos indigenas...” [Murillo: 44]:

Elinglés escuchd con su habitual seriedad los argumentos esgrimidos para disuadirlo, pero nada
lo hizo desistir de su propdsito. El habfa cazado tigres de bengala en Kenya y en el Indostan. Un
tigre americano no iba a ser mas peligroso que aquellos grandes y temibles felinos. El creia que
este jaguar o yaguareté podia estar emparentado mas con el leopardo que con el verdadero
tigre; que era timorato y traicionero por falta de coraje. jNada que ver con el tigre de bengala o
con la pantera!

—Mi saber, mi correr riesgo— respondid invariablemente a las advertencias [Murillo: 45].

Esta actitud prejuzga la otredad en tanto que sus presunciones no escapan a los patrones modélicos
hegemonicos que, bajo una dptica occidental, son legitimados como saberes generales, que pueden ser
extrapolados a cualquier espacio geogréafico considerado débil o subyugable por estar supeditado a la
dominacién colonial. El mistis desafia a su entorno exhibiendo puro desconocimiento, lo que implicard
una ruptura en el equilibro y el consecuente final tragico para el personaje.

Elinglés hablard desde una posicién de poder y creera que los habitantes de la zona son timoratos y faltos
de valor, por lo que rechaza toda clase de amonestaciones y ayuda. Su ego colonialista no le permitira
tomar recaudos ni discernir sus acciones, se esgrimird a si mismo como un héroe que pretende librar una
batalla contra las supersticiones locales. Pero en realidad lo unico que lo anima es su aburrimiento y de-
seos de matar. Detesta la apacible vida del poblado nortefio y ve en la caceria la oportunidad de reforzar
la hombria que cree estar perdiendo.

Finalmente los pobladores lo ven partir pero ninguno se preocupa de detenerlo. ;Por qué? Cito:

En realidad les era indiferente la suerte del extranjero y ello por dos razones: el mister nada tenia
que ver con ellos y ademas a un tigre no se lo sale a cazar sin perros, a menos que se esté rema-
tadamente loco. Y ese inglés, alto y flaco, desgarbado, de muy pocas palabras y ninguna sonrisa
siempre rumiando la nostalgia de sus Islas lejanas, parecia nomas no estar en sus cabales [46].

El narrador perfila la imagen de un mistis bastante ajeno a la realidad de la zona. Es un personaje que no
desea integrarse, que aborrece el lugar y a sus habitantes; solo estd alli por el dinero que puede extraer
del ingenio, por la riqueza: “El inglés dejé atrds ese pueblo descarnado, deshumanizado, pues ahi se vivia
en funcién exclusiva de alimentar a los trapiches y los trapiches son insaciables [ ... ]” [46], concepcidn que
se podria asociar a los runamikug, los “come gente”, seres insaciables que se alimentan del trabajo ajeno.

La segunda parte se desarrolla en el monte, donde se enfrentard a la naturaleza. Alli también es un extran-
jeroy se dispone a perturbar el equilibrio a través de la muerte:
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Llevaba un Winchester 44 y ademads un Colt 38. Calzaba botas de fino cuero, sobre su pecho
cruzaba una canana llena de balas y en la cabeza llevaba un casco blanco. De su ancho cinturén
pendia una cantimplora. Pareciera que solo le faltaba el elefante y el equipo de batidores; pero
iba a pie y solo [45].
El narrador se mofa con ironia del aspecto del mister. En si mismo conforma un cliché del poderio inglés
cubierto de los atavios y atributos colonizadores. Se deshumaniza su aspecto y los objetos que porta: las
armas, las botas, el casco y la cantimplora, lo alejan del entorno real que lo circunda, las yungas jujefias.

La naturaleza lo recibe inmutable:

La primera claridad lo ayudd a encontrar la senda para internarse en el monte que escalaba la
ladera. Los pdjaros saludaban alborozados el dia naciente que certificaba la continuacién de la
vida. El inglés no reparé en ellos. Continuaba su marcha lenta pero sin flaqueza [ 46-7].

El relato hace hincapié que en este encuentro inicial (tinkuy) no hay violencia por parte del entorno, sino
que es el extranjero quien lleva consigo la idea de la muerte. En su arrogancia Mister Smith subestima el
poder de la Pacha y no le importa quebrantar su equilibrio:

Se sintid solo y lo que es peor, desconcertado. El monte palpitaba, vivia de un modo que le era
ajeno, mas ajeno que el Ingenio de alld abajo.

Desde que dejara su pais le parecia que no habia para él lugar en el mundo. No se habia casadoy
su familia eran dos hermanas que, naturalmente, le habian dado sobrinos; pero sus sentimientos
hacia ellos no eran muy profundos. En realidad no le tenfa gran apego a nada [48].

Esta descripcién responde a la caracterizaciéon que Landeo Mufoz identifica en el mistis o istranjiro, como
aquel que no logra ningun tipo de apego emocional ni con los propios y mucho menos con los ajenos. Es
un mand runa, un no hombre, porque no consigue empatizar con la comunidad, no lo desea, siente des-
precio por sus trabajadores, e incluso por ese ambiente al que explota por dinero. Hace de la caza de ani-
males un hHobby no solo en el nuevo mundo, sino que también ha mostrado esa actitud en todos lados.

Es asi como frente a esta amenaza la naturaleza reaccionard como un ente viviente pensante, buscara
restaurar el equilibrio por medio del tigre su agente, su brazo ejecutor:

El tigre lo observaba. Desde que se difundid por el monte la noticia de que un hombre se habia
internado y avanzaba por el arroyo, supo que venia por él, que la cuestidn era con él. —;Por qué?
Nada tenia pendiente él con los hombres. Siempre se habia cuidado de evitarlos, de no cruzarse
en su camino, ni siquiera se habia metido con nada o con nadie que tuviese algo que ver con los
hombres [52].

Ahora es el entorno el que se dispone a defenderse. La subsistencia sera la premisa del tigre. La vanidad
del cazador inglés se contrapone al deseo de pervivencia del ecosistema. El hombre no desea retornar sin
su presa porque su orgullo y estatus frente a los “pueblerinos” se veria mellado, e insiste en seguir ade-
lante sin importar las consecuencias. Finalmente el tigre se ve obligado a matarlo para restituir laarmonia
y la complementariedad que existe entre los seres que habitan ese espacio:

El monte no cede sus secretos: se protege. Los arboles son solidarios con los pdjaros; las matas
con los felinos. Hasta esa maldita agua que no cesaba de correr y de hacer un murmullo infernal
que no dejaba oir otra cosa. Era el mundo contra él porque el tigre no estaba solo y desprotegi-
do: todo el monte estaba de su parte[...][53]-

El cuento finaliza con una sentencia muy clara: “La pelea habia sido limpia. El tigre era un cazador, no un
asesino. Habia tenido que matar para no ser matado. Y esta es la ley” [55].

Murillo deja en claro su mensaje y emplea el formato del cuento infanto-juvenil para transmitir una ense-
flanza a sus lectores, pero esta no es inocua o inocente, sino que se halla cargada de compromiso y con-
ciencia sobre la realidad que lo circunda. La restauracién del orden no es pacifica, la violencia traida por
este extranjero generara dolor y muerte desde el inicio. El narrador intenta mostrar al lector nifio-joven el
proceder dafiino de este invasor, pero a su vez le explica que de un modo u otro se retorna a la armonia
y que la relacion simbidtica entre el hombre andino con la naturaleza no es vana, sino que se constituye
desde el respeto mutuo y la complementacién.
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“La leyenda de la laguna de Yala”, de Dora Blanca Tregini?

Es la historia de una nifia que recorre las lagunas de Yala (provincia de Jujuy) junto a su bisabuela y mien-
tras pasean la anciana cuenta una leyenda que acude a su memoria. Este relato enmarcado refiere a
un pueblo rico y feliz, con reyes legendarios y dioses poderosos, los Incas. Describe las bellezas de los
cerros y la majestuosidad de los animales que poblaban la regién hasta que se produce la llegada de los
conquistadores y con ellos las calamidades y crimenes que asolardn la regién. La narradora califica a este
encuentro (tinkuy) como “el dia nefasto”. Ese instante inaugura las guerras y la posterior desaparicién de
los “hijos de esta tierra”, el pachacuti (cambio del mundo).

El cuento estructura los acontecimientos a partir de dos situaciones opuestas; en primera instancia un
escenario inicial de bienestar, felicidad y equilibrio. Este ultimo, resaltado a través de la puesta de mani-
fiesto de las relaciones complementarias entre el hombre, la naturaleza y los dioses:

Esos pueblos vivian en paz, construyendo fortalezas, sus casitas, sus templos, (adoraban el sol y
la luna), y respetando siempre las costumbres y la vida no sélo de sus semejantes, sino también
de los pequefios seres que Pachamama (la madre tierra), les regalaba, para que pudieran cubrir
todas sus necesidades. Asi, cuando cazaban vicufias, solo sacrificaban a los animales mas viejos:
a los otros les esquilaban su fino y sedoso velldn, que les servia para tejer las primorosas telas
con que se defendian del calor y del frio [Tregini: 42].

Esta primera parte establece un estado de bienestar cuasi utdpico. La simbiosis del hombre con la natura-
leza pone de manifiesto el conocimiento que la narradora posee acerca de las concepciones de reciproci-
dad y complementariedad que todo ayllu (comunidad) debe respetar. La mencién de los dioses tutelares:
el sol, lalunay la Pachamama, como regentes de todo el hanan pacha (mundo de arriba) y el kay pacha (el
mundo de aquf) resalta el estado de equilibrio en el que estas entidades participaban y accionaban en la
vida cotidiana de los pobladores que en renglones anteriores [lamara Incas. Diametralmente opuesto a lo
que seria luego de la llegada del cristianismo que rompera con dicha armonia provocando un pachacutiy
(cambio o vuelta del mundo).

El punto de inflexidn se produce a través del tinkuy (encuentro) entre los espafioles y pueblos originales,
el llamado “dia nefasto” por la abuela narradora:

Pero no hay dicha que dure. Un dia nefasto (dia imborrable para ellos) llegé la noticia que seres
extrafios con otras vestimentas, con otras armas terribles y estruendosas, con otro color de piel
y de cabellos, habian irrumpido en su reino y amenazaban con apoderarse de él, y de todos sus
bienes y riquezas [42].
La alusidn a seres extrafios no es mas que la confirmacién de que aquel que irrumpe no pertenece a esa
region, ni a ninguna préxima, se lo reconoce como un “otro” amenazante que a medida que se adentra
revela sus intenciones monstruosas: apoderarse de todo.

El mistis extranjero es extrafo a la vista, posee atributos terribles e intenciones funestas, como lo pone
de manifiesto el personaje de la abuela.

Este parrafo inaugura la segunda parte del cuento; a partir de este momento todo cambiara y las palabras
utdpicas se reemplazaran por otras que marcaran la linea semantica de la desdicha:

Las pobres madres, sobrecogidas de espanto, vieron partir a sus hijos en aquella misién sublime.
Poco después otra noticia escalofriante arrojaba sus corazones en el mas tremendo de los infor-
tunios: todos aquellos hijos adorados, criados con infinita ternura y amor, habian perecido en
manos de los usurpadores [42. El énfasis en cursiva es mio].

Aludiendo al mismo campo semantico apareceran otros términos como: “matanza despiadada y cruel”,
“llanto”, “lagrimas silenciosas y trémulas”, “desesperante”, “ya no habia remedio para tanto mal” [42-
3], entre muchas otras mas. La narradora maghnifica el desastre provocado por el conquistador espafnol,
el mistis, lo percibe como un monstruo y traslada esa percepcidn a su nieta por medio del incremento e
insistencia en el dafio que ha causado.

3 Escritora y docente nacida en 1909 en la provincia de Santa Fe. En 1933 conoce a quieén serfaa su esposo, el poeta
y musico jujefio Domingo Zerpay con él se muda a esla provincia, a la zona de San Pablo de Yala, donde una de sus
calles lleva su nombre actualmente. Autora de cuentos, leyendas y obras de teatro infantiles, también escribié zam-
bas y canciones. Recibid el premio Literario Regional SADE (Filial Jujuy) Fallecié en el afio 2006.
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La categoria mistis se aplicara de forma muy explicita, son aquellos que “no pertenecen a los ayllus ni a
las comarcas de la regién”, son los que provocan la miseria, poseen otro color de piel, otros dioses y otra
forma de relacionarse con el mundo. El inmediato reconocimiento de un invasor agresor hace que no
solo los guerreros y los pueblos reaccionen, sino que también lo hacen las divinidades en un intento de
recuperar la relacidn de reciprocidad por medio del llanto de las madres dolientes:

[...] dice que Pachamama se apiadé de sus lagrimas y en un movimiento inusitado de su suelo...
cambid la fisonomia del paisaje. Y de su propia congoja, y a cada suspiro que acompafiaba su
pena, una depresién profunda en el terreno se iba marcando, hacia las [sic] cual las lagrimas ver-
tidas por las madres corrian presurosas, como a una sefial ineludible, y se volcaban en ellas. To-
dos los desniveles recogieron las lagrimas amargas, y el sol, sefior del universo de los hombres,
apiadado también de aquella pena, con sus rayos tibios y dorados fue sorbiendo la sal de cada
ldgrima, de manera que el agua de las lagunas que se iban formando, en lugar de agua salada,
quedara dulce y fresca, como las gotas del rocio [43].

Las acciones divinas tratardn de reestablecer el equilibrio por medio del saneamiento del entorno. La
naturaleza volverd a crecer y en ese espacio de dolor la “cientos de corolas hechas con las diversas tona-
lidades del arcoiris y miles de helechos’ [43] florecerdn nuevamente.

Hacia el final del cuento el pachacutiy provocado por la maldad de los mistis no se puede revertir del todo.
El llanto vertido y los pesares sufridos quedaran reflejados en el paisaje. Los antiguos dioses tutelares ya
casi olvidados solo pueden rendir homenaje a ese sacrificio por medio de la transformacién del espacio
como un tributo al valor de los runas que murieron y al dolor de sus pueblos.

“Bendicién Maligna”, del escritor Wanka Willka*

Otro grupo de cuentos que hace uso de esta categoria son los pertenecientes a Wanka Willka (Los cuen-
tos de El socavén plateado, 2009), cuya tematica se centra en la vida de los pobladores andinos en torno
a la explotaciéon minera. Aqui los monstruos mistis son los enganchadores que reclutan personas con
engafios, los duefios de las grandes mineras que explotan a los trabajadores hasta la muerte y los jueces
corruptos que por medio de engafios estafan a las comunidades para robarles sus territorios. En todos
ellos las huacas, la Pacha y los ayllus (comunidades) actian complementariamente para restaurar el equi-
librio y subsistir en medio de ese “mundo al revés” tal y como lo expresé Guaman Poma.

El cuento “Bendicion Maligna”, perteneciente al citado libro, narra la llegada del nuevo duefio de la mina
y un cura (los mistis) a la zona del socavén, con la intencién de iniciar la extraccién del metal. Retinen a
los mineros y antes de permitirles entrar realizan una misa e intentan bendecir la mina, pero frente la re-
nuencia de los pobladores el sacerdote se burla de sus creencias y amodo de mofa les dice: “‘Aqui pasé la
noche o dejé su estiércol ese toro misterioso que trajind sembrando minerales por el mundo...’ y risuefio
por el comentario comenzd a rociar agua bendita sobre la veta...” [Willka: 15. La cursiva es mia].

La referencia escatoldgica que tergiversa el mito actia como detonante de la afrenta. El accionar del cura
es vengativo con los runas e irrespetuoso de las concepciones locales. Sin embargo, todas estas aptitudes
son recibidas con resignacidn y silencio en ese momento.

Al otro dia 'y, avergonzados por el accionar de los mistis, los mineros deciden proceder segun su costum-
bre y al amanecer retornan para la realizacién de la ceremonia de “Respeto, Permiso y Vinculacion del
Hombre con la Pachamama” [16] pero al llegar al lugar sefialado no encuentran la veta de oro. Buscan
incansablemente pero no hallan nada. Cansados de explorar, uno de ellos sugiere que por la burla de los
mistis la “Madre Naturaleza” se ha llevado el mineral. Finalmente desesperanzados regresan al pueblo

4 Prof. Edilberto Soto de la Cruz (Wanka Willka). Afirma ser natural de Huancavelica, Perd. Profesor de Idiomay Cul-
tura Quechua. Ees miembro de la Academia Mayor de la Lengua Quechua del Cuzco y de la Academia Regional de
Quechua Cochabamba, Bolivia. Dicté talleres de Extensién Cultural en la Universidad Nacional de Jujuy. También se
desempefia como docente en el Instituto Superior de Arte de Humahuaca, IFDC N°2 DEe LAa Quiaca, Abra Pampa y
posee un Postitulo: Especializacidn Superior en Educacién Intercultural Bilingtie. Presidente del Instituto Qheshwa
Jujuymanta en San Salvador de Jujuy. Autor de numerosos libros: Aylluymanta, Tallmay, Simi Pirma, Revelaciones de la
Pacha Mama, Cuentos, relatos y poesias infantiles del Mundo Andino, entre otros. Cuenta con varias publicaciones que
tienen el propdsito de difundir y reafirmar la Ccultura qQuechua oOriginaria tanto entre jdvenes como en adultos.
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pero se cruzan en el camino con un pastor que les informa que luego de haberse marchado el curay el
duefo de la mina vio salir entre los cerros una hermosa llama blanca que se perdié en las alturas.

La intervencidn de la naturaleza frente a las pequefias y grandes expresiones de violencias, tanto fisicas
como culturales, es siempre justa. Las riquezas solo pueden ser usadas por aquellos que muestran respe-
to ante el entorno que los circunda. La nocién de posesidn, tan arraigada en la concepcidn occidental, no
posee ningun sentido frente a la voluntad de la Pachamama quien decide qué dar y qué ocultar.

El cuento cierra con una apreciacién al estilo de las moralejas para los jévenes lectores explicando que el
mistis a pesar de conocer las historias y costumbres de la regién se burla de ellas y las degrada en pos de
su propia creencia. Aqui no son los hombres los que logran el equilibrio, sino que es nuevamente la natu-
raleza la que interviene a modo de escarmiento y retira sus preciados dones.

CONCLUSION

Pensar la literatura infanto-juvenil en un espacio de frontera, como lo es el de la provincia de Jujuy, ha exi-
gido la busqueda de nuevas herramientas de interpretacion y comprensién para un mayor entendimiento
de los sentires regionales. Algunas de las categorias andinas aqui expuestas han posibilitado el desarrollo
de una mirada mas local, arraigada en la geocultura y en la territorialidad como ejes determinantes. Di-
chas nociones han facilitado la realizacién de otras lecturas y dotado a los cuentos infantiles de nuevos
rumbos hacia los cuales orientar su exégesis.

Este estudio ha permitido observar que los cuentos infanto-juveniles de autores originalmente jujefios
poseen caracteres propios y ejemplo de ello es la recurrente alusién a lo que en este trabajo se ha dado
en llamar monstruosidades mistis. Las lineas interpretativas realizadas y las categorias andinas aplicadas
ponen de manifiesto un patrén discursivo recurrente: la nocién de que existe un mistis, extranjero o ex-
trafio occidental, que se presenta como un “otro” ajeno ala realidad del runa, a sus creencias, a su forma
de vida y a su herencia. La intervencién de estos seres siempre resulta nefasta, en mayor o menor grado.
Depredan la naturaleza, matan a sus pobladores y provocan desequilibrio en todos los niveles del mundo
andino: en lo cotidiano, en lo laboral, en lo religioso e incluso en lo festivo. Por este motivo es que su
accionar se identifica con lo monstruoso, como se dijo al inicio, con aquello que genera caos y desorden.

Es asi como los cuentos infantiles se hacen eco de esas experiencias legadas desde tiempos de la con-
quista. Estos seres son tan aciagos que no solo los enfrentan los runas (los hombres, mujeres y nifios) y
los ayllus (las comunidades), sino que también se oponen a ellos los dioses mismos como el Sol (Inti) y
Pachamama.

La transmision de estas nociones a las nuevas generaciones muestra claramente esa necesidad de per-
petuar lo aprendido, de legar ensefianzas que generen soluciones, pero no a través de la violencia, sino
desde la comprensidn y la revalorizacién de lo propio.

La relacidén de reciprocidad y complementariedad que mantiene el hombre andino con la naturaleza es lo
que le permitird ir saneando, aunque no del todo, pero si de a poco, algunas de las grandes heridas gene-
radas por los monstruosos actos de los mistis desde la conquista en adelante.
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RESUMEN

La EdUNaF (Editorial de la Universidad Nacional de Formosa) se ha propuesto la recuperacién de las obras
completas de uno de los autores del “primer colectivo literario en Formosa” [Gorleri]. Se trata del escri-
tor formosefio Hugo del Rosso, quien, en la década de 1970, editd los cuentos de su primer libro, Pdginas
de amor, angustia y soledad; luego Noche sin estrellas (1972) y los cuentos de Sol a pique en el afio 1979,
que constituyen su primera etapa literaria [Gorleri]. Este trabajo busca no solo dar a conocer la fructifera
produccidn literaria del autor formosefio, sino también iniciar la indagacidn critica de un corpus de cuen-
tos publicados en Noche sin estrellas. Entendiendo a la regién como un conjunto de relaciones, tanto de
proximidad como de distancia, que nos igualan y que nos diferencian [Bentacort], me propongo relevar
y describir las imagenes geoculturales de la regién construidas desde el locus enunciativo [Mignolo] del
autor implicito y las poéticas regionales que surgen a partir de ellas.

Palabras claves: Imdgenes geoculturales, region, poética.

ABSTRACT

EdUNaF (Editorial of the Universidad Nacional de Formosa) has carried out an editorial project to recover
full literary works from one of the “first authors in Formosa, Hugo Del Rosso” [Gorleri]. It is about the
beautiful writer Hugo del Rosso who, in the 1970s, edited the tales of his first book, Paginas de amor,
angusia y soledad, Noche sin estrellas (1972) and the tales of Sol a pique in 1979 which constitutes its first
literary stage [Gorleri]. The aim of this project is not only to enlight the wonderful literary work done by
del Rosso, but also to begin an inquiry about the tales published in the book Noche sin estrellas. Taken for
granted that the region is a place where relationships are based on proximity and distance, the ones that
equal or make us different [Bentacort]; | popose to be revealed and described through the geocultural
images of the territory from the enunciative locus [Mignolo] of the implicit author and the regional poet-
ics that arise from them.

Keywords: Geocultural images, region, poetic.
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INTRODUCCION

Hugo Orlando del Rosso, escritor formosefio que nacié en el afio 1926 y fallecid en el afio 2002, forma
parte del “primer colectivo literario en Formosa” [Gorleri]. La EdUNaF (Editorial de la Universidad Nacio-
nal de Formosa) inicid la recuperacién de su produccién narrativa literaria y periodistica, distribuida en
varias décadas del siglo veinte, con vistas a la edicién de sus obras completas. Este trabajo, enmarcado en
el proyecto editorial, pretende no solo dar a conocer la vasta producciodn literaria del autor formosefio,
sino fundamentalmente encarar el abordaje critico de su obra, trabajo este que se realizara en sucesivas
etapas y desde diversos andamiajes tedricos.

El primer momento literario de Del Rosso [Gorleri] comprende los cuentos de su primer libro, Pdginas de
amor, angustia y soledad, luego Noche sin estrellas (1972) y los cuentos de Sol a pique, del aio 1979. De
esta etapa, atendiendo al recorte necesario para este trabajo, me limito a comenzar la exploracién de
un conjunto de cuentos de Noche sin estrellas que revelan ciertas imagenes geoculturales de la regién
construidas desde el locus enunciativo [Mignolo] del autor implicito y me propongo describir las poéticas
regionales que surgen a partir de ellas.

Las publicaciones de Del Rosso recorren casi treinta afios de la literatura de Formosa. A los tres libros de
cuentos editados en la década de 1970, en 1981 se suma Mds cuentos cortos para el nifo triste y la reimpre-
sién, en 1992, de Pdginas de amor, angustia y soledad.

La segunda etapa transcurre durante la década del noventa: en 1991y de 1992 publica Historias de barro y
zanja y Ocho afnos después, respectivamente. Los dos libros retinen su produccidén periodistica mas perso-
nal: las columnas firmadas por Del Rosso con el seudénimo de El Pecoso, que salieron regularmente como
colaboraciones en el matutino local Nuevo Diario; mas tarde el gobierno provincial decidié publicarlas en
formato libro. En 1994 edita La bronca, con el que cierra la etapa cuentistica.

En 1997 con la novela autobiografica Historia de un pobre libro se cierra la tercera etapa de la narrativa de
Del Rosso. Hay que sefialar que los cuentos “Abuelo” y “Quebrachales en sangre” fueron incluidos en di-
ferentes antologias regionales y que el autor participd en diversos certamenes en los que obtuvo premios.

Hugo del Rosso en una literatura regional

Es necesario preguntarse por qué incluir la narrativa —sobre todo la de la primera etapa- de Del Rosso en
una literatura regional. Arendt [122], citando a Stiiben, menciona determinados rasgos para incluir auto-
res y textos en una historia de la literatura regional:

—surgiram na respectiva regido (ainda que tenha sido o local de estadia acidental do autor);
—foram elaboradas no discurso regional e permitem reconhecer rela¢ées intertextuais com
tracos regionais;

—originaram-se de estimulos que o autor tenha experimentado dos cendrios, locais e pessoas de
uma regiao;

—representam uma regido e tenham com ela um traco tematico como motivo e pano de fundo;
—acima de tudo tenham sido escritas para um publico leitor de uma regiao;

—-tenham sido publicadas em uma editora ou em um dérgao de imprensa locais;

—-tenham sido disseminadas e surtido efeito na regido (no publico, critica literdria, outros auto-
res)- em geral em funcdo de sua estreita ligacdo tematica com aregido [... ];

—provenham de autores que viveram na regiao e tenham sido inspirados pela paisagem, suas
pessoas e cultura...”.

1“=surgid en la region respectiva (a pesar de que era el lugar de estancia accidente accidental); -fueron elaborados
en el discurso regional y permiten reconocer relaciones intertextuales con rasgos regionales;

-se origind a partir de estimulos que el autor ha experimentado a partir de los escenarios rios, lugares y personas
en una regién; —representan una region y tienen una caracteristica temdtica con ella como motivo y fondo; —sobre
todo, fueron escritos para un publico lector en una regién; —han sido publicados en una editorial o en una agencia
de prensa local; —se han difundido y repercutido en la regién (en el publico, criticas literarias, otros autores), gene-
ralmente por su estrecho vinculo tematico con la region; [... ] -provienen de autores que vivieron en la regién y se
han inspirado por el paisaje, su gente y su cultura [...]” [La traduccidn es mia].
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Estos son algunos de los aspectos que permiten incluir a la narrativa de Del Rosso dentro de una literatura
regional: en primer lugar, se trata de una produccidn literaria escrita para un publico lector en y para una
region —aunque acotada a la ciudad capital de Formosa-y fue publicada en un circuito editorial local. Ade-
mads, se origina a partir de estimulos que el autor ha experimentado desde los escenarios de la region (la
ribera, el interior provincial, las zonas suburbanas, entre otras) y la representa, teniéndola como motivo y
fondo. Y, fundamentalmente, porque permite reconocer relaciones intertextuales con rasgos regionales
que se manifiestan en otras regionalidades.

Noche sin estrellas

Este trabajo explora el segundo libro de relatos correspondiente a la primera etapa de produccidn litera-
ria de Del Rosso: Noche sin estrellas [1972]. Tal como lo sefiala Gorleri [238], este libro circulé escasamente
por su edicién de pocas tiradas. Esta compuesto por dos partes: la primera, con el titulo “Igual que ayer”
(con los cuentos “El milagro eterno”, “Bodoques de arcilla”, “El regreso de la leyenda”, “Viaje a las estre-
llas”, “Rio amigo”, “La muralla”, “Alma en la tormenta”, “Retazos”) y la segunda parte: “Noche sin estre-
llas” (compuesta por “Carta”, “Flores”, “Gris”, “Mi amigo el gorrién”, “Didlogo”, “Noche sin estrellas”).

Sefiala Gorleri [237] que “las historias narradas en los cuentos de esta primera etapa se ubican en un vero-
simil realista muy eficaz, sin matices de pintoresquismos ni de exaltacién de color local, a pesar de incluir
referencias de lugares de la provincia de Formosa” tales como el dmbito de la capital, las zonas barriales
y portuarias, las localidades y parajes del interior. Afirma Gorleri refiriéndose al primer libro de cuentos
de del Rosso, Pdginas de amor, angustia y soledad (1970): “por primera vez un narrador de ficciones rea-
liza este giro que resulta novedoso: el cardcter urbano de los entornos ficcionales; nuevo después de la
preferencia por los dmbitos rurales en la narrativa de Bergallo, de Vita, Vergara Bai e incluso la poesia de
Margarita Diez” [238].

Esta novedad en la narrativa de Del Rosso —la creacién de un espacio urbano y la distancia del pintores-
quismo rural en relacidn con la literatura de Formosa precedente—, permite explorar la experiencia del
espacio en los cuentos de Noche sin estrellas (1972) y observar cémo el locus enunciativo del autor impli-
cito delinea varias zonas que se proyectan, a modo de dreas concéntricas, desde la ciudad hacia el rio (el
espacio de lariberay el rio propiamente) y, desde alli, hacia el interior del territorio provincial. Estas zonas
comportan imagenes geoculturales que responden a una poética del rio y del monte, pero construidas
desde un mismo eje que le otorga significado: el locus urbano del autor implicito.

Entre estas zonas se producen cruces y pasajes: ribera (orillas)-ciudad (centro); monte (interior)-ciudad
(centro). Se configuran territorios de transito, de movimientos que, en cierto modo, reproducen la Iégica
construida histdrica y culturalmente por otros locus enunciativos previos alrededor de esta relacién: inte-
rior periférico (provincias) y centro (capital del pais), pero reconstruidos aqui en un dmbito reducido: el
de la provincia de Formosa. Sefiala Mignolo:

el locus enunciativo de un discurso [... ] no es un espacio cerrado inteligible en si mismo o en su
sola relacién con lo conocido o lo comprendido, sino que su configuracion depende tanto de lo
que se quiere comprender o conocer, como de previos locus enunciativos desde los que se cons-
truyeron semejantes o diferentes imagenes de mundo [s. p.].

Se trataria entonces, en palabras de Mignolo, de observar cdmo el locus enunciativo del autor implicito de
los cuentos de Noche sin estrellas estaria poniendo en juego en esta comprensidn y narraciéon “del mundo
que modela” la conservacién y/o transformacién de la “imagen de lo real” construida “por previos actos
dicentes y previos objetos discursivos o semidticos” que tematizaron esta oposicion en la literatura y en
la cultura argentina y regional [s. p.].

El rio amigo y sus zonas

El autor implicito que se despliega a lo largo de los cuentos de Noche sin estrellas reconoce como propio
el locus enunciativo de la ciudad, pero no de cualquier ciudad sino de aquella que, aunque no estd nom-
brada, se representa, se recuesta y se construye con el rio. Justamente el cuento que da origen al nombre
del libro, “Noche sin estrellas” evidencia este apego y la lugarizacién de la orilla:
Voy por la costa, la arena himeda del rio, la paja seca y crujiente en contraste, el oleaje breve y
quejumbroso [... ]. Los hombros agobiados, el pecho hundido, el mentén buscando el pecho, las
manos en los bolsillos, la frente transpirada, las nubes prietas, el aire inmdvil. Alld arriba estd la
ciudad con las luces, el color, la musica. Alto. Nada de poesia barata [Del Rosso: 113].
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El rio y sus orillas construyen esta primera lugarizacion, esta primera zona, como espacio de sentido, de
medicion del tiempo y de parametro para trazar la vida: “Ayer fue otra cosa esta costa del rio, con su
arenay el sol quemante de enero” [113]. E insiste: “Fue un rio querido y amigo” [115] para luego concluir:

Es que quiero hablarte y no me animo, a vos rio amigo. A vos, rio hermano. A vos que me diste
todo en los afios dorados sin ayeres... A vos que fuiste testigo de mi primer fracaso como hom-
bre. A vos que me viste remar sobre tus aguas... [...] A vos te quiero hablar, rio hermano, con
vos me quiero confesar, decirte todo lo que siento [120].

El rio es espejo de revelaciones vitales. El hombre de la ciudad que baja a sus orillas y que se aleja del ruido
y la rutina establece una relacién de simbiosis con él: “Y vos rio hermano que no sabés mentir me dijiste
que me mirara en el espejo de tus aguas quietas en la noche serena. Y aunque la piedad de la noche robé
grises y arrugas, vi la imagen de un nifio triste y que tenia mucho miedo” [122].

Esta imagen geocultural del rio es evidente también en el cuento “Rio amigo” [Del Rosso 1972]. Ya no se
trata de la orilla del rio como espacio de borde de la ciudad, sino que se esboza su imagen como expe-
riencia de espacio vital, como hogar de aquellos otros, los que habitan esa segunda zona, la zona riberefia
que se prolonga a lo largo de kildmetros y kildémetros de costa, rio arriba o aguas abajo; y vale decirlo, de
ambos lados de la costa (ya sea de Argentina o de Paraguay): “La creciente entra mucho antes de llegar,
sobre todo por la nariz. Se la huele por anticipado. [... ] Hay que ser de las islas o de la costa para estar en
el asunto” [36].

Esta zona delinea una imagen geocultural que es constante en la narrativa de Del Rosso: la experiencia
del espacio de los islefios que viven toda su vida en las costas y su relacién intima con el rio basada en un
conocimiento experiencial e intuitivo. Leemos en el cuento “Rio amigo””: “El islefio y el costero no saben
nada de régimen de lluvias, ni periodos anuales de crecientes, ni de aguas del deshielo. Pero de noche,
cuando recorren el espinel o sostienen con los dedos vigilantes la lifiada, por sus narices acostumbradas
entra el olor de la creciente” [36].

La imagen geocultural del rio no solo es un espacio geograficamente identificable: como espacio vital

supone formas culturales. Los otros, los riberefios, comparten un modo de vida, un sistema econdmico,

percepciones del mundo y de la naturaleza y ciertas caracteristicas culturales producto del aislamiento

social y la falta de educacién: “Alli crecieron con los sobresaltos habituales sus cuatro hijos, y el rio eterno

y silencioso y la tierra generosa nunca le habian negado nada. Todo el pescado que llevé durante mas de

diez afios al mercado del puerto se habia transformado en provisiones, ropa y vicios pequefios” [39]. O
R

también en el cuento “Viaje a las estrellas”: “Claro que los padres son chacareros de laisla y de esas cosas
no entienden demasiado” [27].

La tercera zona: la amenaza del monte

El autor implicito, de espaldas a la ciudad, observa el rio y se define a través de él. Pero hay un mas all3,
un territorio que se aleja de la ciudad e incluso se opone a ella. En Noche sin estrellas se observa que el
espacio del interior provincial se configura como la tercera zona que proyecta imagenes geoculturales de
sumo interés para la literatura de la region.

El interior se construye en el discurso referencial a través de la mencidén de distintos pueblos y parajes.
Pero lo que sobresale a través de abundantes y repetitivos fragmentos descriptivos es el monte como
espacio intermedio entre estos puntos distantes. El monte es el espacio de la lejania que circunda los pa-
sajes entre un pueblo y otro, y entre estos y la ciudad capital. Pero como zona de pasaje tiene rasgos que
lo particularizan: es peligro e inminente amenaza. No hay admiracién ni nostalgia por el color local que
podria significar el monte. Al contrario: el autor implicito lo erige como un territorio casi fantasmal. Esta
poética del monte se tifie de rasgos fatalistas, para nada idilicos; es un espacio hasta tenebroso, amena-
zante para la vida humana que incluso adquiere matices fantasmagdricos.

La imagen de esta region, de esta tercera zona que se ubica a la distancia del locus enunciativo del autor
implicito y sobre la cual parece no manifestar ni un tipo de apego o admiracidn, se construye con un haz
de rasgos negativos. Es el caso de cuentos tales como “La muralla” y “Retazos”.

El cuento “La muralla” narra la experiencia traumatica y vital de un nifio que vive en un rancho distante
a ocho leguas de Fortin Lugones, rodeado por el monte y alejado de los poblados. La madre enferma
de gravedad y es trasladada por los gendarmes en avién hacia la ciudad. El nifio se queda en soledad en
su humilde rancho. Pero tras una larga noche de penurias, decide enfrentar el viaje para acompafiarla y
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atravesar montes y parajes hasta llegar al hospital que esta en la ciudad. El paisaje salvaje, agreste, exu-
berante, sumado a la miseria del rancho no son descriptos con rasgos pintorescos; al contrario, se trata
de imagenes geoculturales de zonas donde la naturaleza en estado salvaje y las particularidades geogra-
ficas impiden la vida misma. Es este uno de los rasgos de esta imagen geocultural del monte: el fatalismo
como experiencia del espacio: “El rancho estaba como a ocho leguas de Fortin Lugones hacia el oeste,
bien sobre el Pilcomayo” [47]; “Aquello no era vivir, y mucho menos en ese rancho miserable y desprolijo.
[...] Los hijos mayores ya se habian ido, a tiempo, antes que el paisaje los atrapara también a ellos para
siempre [... ] Aquello no era vivir...” [48-9].

En el cuento “Retazos” se narra, desde la perspectiva interna de la protagonista, la vida de una mujer
“atrapada por el paisaje”: “Ella habfa perdido hasta la voluntad de lamentarse. Estaba quebrada, vencida,
atrapada definitivamente por el fatalismo de ese paisaje podrido y cruel” [73]. Y la vida, entonces, no es
mas que una sucesiva acumulacién de abandonos, pobreza, soledad, tragedia y locura:

Porque se me ocurren estas cosas... Acaso me estoy volviendo loca [...]. Con un suspiro muy
hondo comienza a juntar coraje. No sabe si podra reunir todo el que necesita para asomarse al
espejo terso del estero [...]. Sabe que otra burla igual a la anterior y enloquecerd por completo,
aunque después la luna se vaya y vuelvan a encenderse las estrellas [83].

Ademas, este fatalismo del monte se presenta con una enumeracion exhaustiva de rasgos negativos. Al-
gunas expresiones extraidas del cuento “Retazos” demuestran la isotopia de esta poética fatalista del
monte: mundo descorazonador, chatura del paisaje agobiado y triste, palmeral eterno, viento norte de lu-
gubre acento, troncos como fantasmas implacables. Y, por lo tanto, este paisaje fatalista es una barrera,
un obstaculo que hay que atravesar para acceder a la ciudad, tal como se lee en el cuento “La muralla”:

Mird hacia el sur. Desdibujado por la bruma se veia a lo lejos el monte como un muro gris. El sa-
bia que su madre estaba mas alld de aquellos montes, més alld de los esteros y riachos. El sabia
que aquello quedaba lejos [ ... ]. Animales, viboras, malvivientes, peligros en acecho y atrds de ese
muro imposible, la ciudad donde su madre estaba enferma. La ciudad. Como con el ferrocarril [51].

El pasaje hacia la zona segura (el centro-la ciudad) serd otro de los rasgos dominantes que acompafian al
fatalismo del monte. En el cuento “La muralla”, el viaje del nifo implica el pasaje hacia la ciudad y el aban-
dono de la zona de peligro y de muerte representada por el monte y el interior:

Atras quedaba el puesto Pilcomayo, Fortin Lugones, El Portefio, El Salado, el Tatu-Piré y Puesto
Alto Alegre. Atrds quedaban en la pesadilla de una noche sin fin, sus fugas de San Martin y Pozo
del Tigre. Atrds quedaba la sequia, Ia lluvia, la creciente y el horror de la muerte en acecho. Atras
quedaba un mundo poblado de fantasmas. Atras quedaba un nifio, un hombre, las dudas y las
resoluciones desesperadas [59-60].

El pasaje interior-ciudad también se observa en el cuento “Viaje a las estrellas”. Es el cruce de las zonas,
pero en sentido inverso al de “La muralla”; el peligro que acecha esta en la ciudad que “traga” al nifio y
lo devuelve dafiado, roto: “Es cierto que el chico necesitaba ir a la ciudad, pero no para ver a ningun espe-
cialista sino a vivir. Era evidente que el campo le sentaba mal” [27]; “Estaba tan mal cuando llegé a la isla
que la madre alarmada no le pregunté nada” [34].

CONCLUSIONES PARCIALES

Los relatos de Noche sin estrellas de esta primera etapa de la escritura de Del Rosso, inscriptos en una
estética realista y psicologicista [Gorleri] pueden ser leidos desde este lugar, desde un locus enunciativo
que construye una poética del rio y del monte, siempre tefiidas de oposiciones y contradicciones que
delimitan territorios simbdlicos de permanente productividad en la literatura formosefa y regional: el rio
como espacio vital, la relacién del hombre de ciudad con la orilla, el monte como territorio fatalista y ame-
nazante para la vida civilizada, los pasajes y cruces entre una y otra zona como experiencias traumaticas.
En los cuentos analizados, el locus enunciativo del autor implicito lugariza varias zonas que se proyectan
desde la ciudad hacia el rio y suribera. Y luego, desde este espacio de enunciacidn, hacia la zona peligrosa
del interior provincial.

Concluimos que estas imagenes geoculturales responden a una poética del rio y del monte que son de-
lineadas desde un mismo eje que le otorga significado: el locus urbano del autor implicito. Conviene in-
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terrogarse, y seguir explorando en estos y otros cuentos de del Rosso, en qué medida esta antinomia
centro-periferia y ciudad-monte establece un didlogo con anteriores locus enunciativos desde los que se
configuraron imagenes del desierto —entendido en la regién como el espacio amenazante del monte-, de
la barbarie, de la civilizacién y que son harto conocidas por la cultura regional.

Por ultimo, cabe agregar que este trabajo, que se encuentra recién en sus fases iniciales, continuara con
los recorridos criticos a través de toda la narrativa de Hugo Orlando del Rosso con el propdsito de que
puedan establecerse posibles cruces entre este autor formosefio y otros textos y autores de la literatura
regional contemporanea.
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RESUMEN

En esta comunicacidn, se pone a dialogar el canon literario argentino metropolitano con las cartas produ-
cidas por los ranqueles en el siglo XIX (entre 1869 y 1879). Para ello, trabajaremos con la edicién realizada
por Marcela Tamagnini Soberania: Territorialidad indigena; Cartas de Frontera (1994) que recopila tanto
cartas indigenas como civiles y de misioneros producidas en la zona de frontera de Rio Cuarto. A partir
de los aportes de la Semidtica de la cultura, la Antropologia y de los Estudios culturales, abordaremos
las problematicas de frontera(s) que emergen en las cartas y el modo en que esa textualidad entra en
conflicto con los sentidos instaurados por el canon. De esta manera, pretendemos evidenciar: 1) que los
textos del canon fundan un discurso compacto que resiste a la porosidad de la frontera y ancla en la pre-
tendida homogeneidad occidental; 2) que se trata de una matriz literaria decimondnica racializada que
impide pensar las literaturas de la Argentina; 3) que las cartas ranqueles permiten revisar los mecanismos
de las obras hegemdnicas de nuestra cultura nacional y repensar la propia ubicacién-adscripcién regional
de Cdérdoba.

Palabras claves: Frontera, cartas ranqueles, canon, Cérdoba

ABSTRACT

In this communication, the Argentine urban literary canon is put into dialogue with letters written by the
Ranquel indians in the nineteenth century (between 1869 and 1879). In order to do this, we will work
with the edition made by Marcela Tamagnini entitled Soberania: Territorialidad Indigena; Cartas de Fron-
tera (1994) which collects indigenous, civil and missionary letters produced in the frontiers of Rio Cuarto.
Taking into account contributions from the Semiotics of culture, Anthropology and Cultural studies, we
will address problems regarding the frontier(s) that emerge in these letters and the way in which they
confront meanings established by the canon. In doing so, we intend to show: 1) that the texts included in
the canon built a compact discourse that resists the porosity of the frontier and anchors in a pretended
Western homogeneity; 2) that the canon constitutes a racialized nineteenth-century literary matrix that
avoids thinking about the literatures of Argentina; 3) that the Ranquel letters allow to review the mech-
anisms of hegemonic works of our national culture and rethink our own regional ascription-location in
Cérdoba.

Keywords: Frontier, Ranquel letters, canon, Cérdoba, Argentina
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INTRODUCCION

En esta comunicacidn, pretendemos poner a dialogar el canon literario argentino metropolitano con las
cartas producidas por los ranqueles en el siglo XIX (entre 1869 y 1879). Para ello, trabajaremos con la
edicién realizada por Marcela Tamagnini Soberania: Territorialidad indigena; Cartas de Frontera (1994) que
recopila tanto cartas indigenas como cartas civiles y de misioneros producidas en la zona de frontera de
Rio Cuarto.

A partir de los aportes de la Semidtica de la cultura, la Antropologia y de los Estudios culturales, aborda-
remos las problemdticas de frontera(s) que emergen en las cartas y el modo en que esa textualidad entra
en conflicto con los sentidos instaurados por el canon literario argentino (portuario).

Frontera

En el siglo XIX, la nocidn de frontera que opera en la escritura argentina candnica esta vinculada a la idea
de “espacio a conquistar”, lo que conlleva a acciones expansivas, para construir el estado nacién. Como
lo entenderd Frederick J. Turner —el tedrico norteamericano fundador de la nocién de frontera— “arribar”
a las fronteras integraba el nicleo mismo del destino del pais.

Asi, la frontera decimondnica se forja como una categoria de uso capitalista e imperialista, que en nuestro
caso podemos marcar en las modulaciones que van desde “el desierto es nuestro mas pinglie patrimonio”
(Echeverria, 1837) a “Desde el rio Negro, cuatrocientos afios de historia nos contemplan” (Wilde, 1892).

En este sentido, nos interesa recuperar algunos planteos Alvaro Fernandez Bravo de su libro de 1999, Lit-
eraturay Frontera: Procesos de territorializacion en las culturas argentina y chilena del siglo XIX. Alli sostiene
que la frontera funciona como una sinécdoque de nacidén y constituye no solo una categoria geografica
sino temporal, estrechamente relacionada con lairrupcidn del otro en el discurso oficial, al punto de inter-
pelar las certezas acerca de la identidad, de la cultura y de la misma nacidn. Los textos de nuestro canon
literario, tal como ya aludimos, demarcan con claridad lo sostenido por Fernandez Bravo en relacién a
pensar la frontera como sinécdoque de nacién y de ahia “limite”. Pero mas alld de ello y de ellos, también
aparece una tensién y ambivalencia en nuestra literatura decimondnica entre pensar la frontera como
limite y como espacio poroso; por eso, es una categoria geografica-temporal-cultural.

Por supuesto que esta tension y ambivalencia significa modulaciones diferenciales. Por ejemplo, en los
textos que considero mas cercanos a la matriz metropolitana de configuracién de la literatura argentina
(en singular), la frontera aparece fuertemente marcada como lugar brutal que funciona desde los meca-
nismos de la violencia operados por el barbaro. Por supuesto, aqui el texto paradigmatico y modélico es
La cautiva, de Echeverria.

Si para la légica lotmaniana, la funcién de una frontera es separar lo propio de lo ajeno, el filtrado de los
mensajes externos y la traduccion de estos al lenguaje propio, asi como la semiotizacidn de lo que entra de
afuera y su conversién en informacién; de lo alosemiético a la traduccién hay infinitas posibilidades donde
se pone en evidencia la cuestion del poder: situacion de polémica, de negacidn, de apropiacion, de clausura.

Por ejemplo, el desierto en la literatura del canon metropolitano, en tanto espacio vacio-salvaje, es lo
alosemidtico para la semiosfera citadina, civilizada. La operacién de la escritura decimondnica es primero
ubicarlo como alosemidtico para luego traducirlo, transformarlo en informacién, semiotizarlo y apropiar-
selo. Y con ello, ubicar también como lo alosemidtico a quienes habitan-transitan-estan en él: los barbaros
indigenas. En este marco, la gran frontera cultural que la literatura decimondnica en Argentina construye
y sistematiza es civilizacidn-barbarie y se trasforma, en muchos textos, en sistema de autodescripcidn
que fijajerarquias y posibilidades del decir; por ejemplo: desaprobar las relaciones interétnicas, negar que
el “barbaro” habla/hable.

Silo pensamos desde la nocién de “campos de interlocucién” [Segato; Grimson], la posibilidad de decir(-
se) esta regulada por ellos, generalmente coincidentes con los limites geopoliticos. Un campo de inter-
locucidn instituye lenguajes especificos para hacer referencia a la desigualdad y a la diferencia. Regula,
ademas, las visibilidades, las que estdn directamente relacionadas con la posibilidad de los agentes de
autorepresentarse mediante la ‘toma de la palabra’.

Entonces, ;puede hablar el barbaro? El canon respondera negativamente a este interrogante. Y silo pen-
samos desde la problematica de fronteras refuerza lo colonial-colonizante, lo alosemidtico, la invisibili-
dad, las asimetrias.
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Pero, como cada campo de interlocucidn se relaciona con las posibilidades de la toma de la palabra indivi-
dualy colectiva, entonces de golpe en el escenario de la discursividad decimdnica irrumpe el barbaro que
habla y hace uso del sistema de escritura del “otro” para intervenir y visibilizarse. Emergen asi las cartas
indigenas que, encerradas en archivos de congregaciones religiosas, dotan de voz a ese sujeto que parece
apenas balbuceante. Sila literatura del XIX habla por los indigenas, en este corpus textual su voz se ofrece
de una manera mas directa, a través de sus lenguaraces, sus traductores, sus buffers [Lotman].

Cartas

Tomamos la recopilacidn realizada por Marcela Tamagnini y publicada en Soberania: Territorialidad indige-
na; Cartas de Frontera (Primera Edicién: Facultad de Ciencias Humanas, Departamento de Publicaciones
e Imprenta de la Universidad Nacional de Rio Cuarto, Cérdoba, Argentina, 1994), que retine tanto cartas
indigenas como cartas civiles y de misioneros producidas en la zona de frontera de Rio Cuarto. Se trata
de un material ubicado en el archivo privado del Convento de San Francisco de Rio Cuarto (ACSF). Del
catdlogo de este Archivo, fueron seleccionados 595 documentos entre 1868 y 1880.

En su prélogo, Ana Maria Rocchietti pone en valor el material, sefialando: “Las cartas rompen el silencio
etnografico en la Argentina, muestran cémo ha sido de profundo e inmerecido. Las cartas son un discurso
politico porque ponen en evidencia cdmo la sociedad blanca avanzd durante tres siglos hacia la desinte-
gracion de la sociedad india” [Tamagnini 1994: 6].

Las cartas firmadas por los ranqueles que integran la seleccion de Tamagnini nos ofrecen una mirada por
los usos de la politica en este pueblo. Implican la configuracién de una voz representativa-colectiva desde
la autoridad individual y presentan también rasgos personales e intimos de los firmantes que hacen a un
estilo. Finalmente, en el mismo sentido que recién recogiamos de Rocchietti, exponen los mecanismos de
silenciamiento e invisibilizacién a que fueron sometidos, y constituyen —como la propia Tamagnini sefiala
en la Introduccidn- el Unico testimonio que practicamente queda de los ranqueles.

En qué medida estas cartas en las que el “bdarbaro habla” permiten revisar los mecanismos de las obras
hegemdnicas de nuestra cultura nacional.

Una de las manchas temdticas que recorren el corpus esta centrada en las paces y campafias militares
previas a la de 1879. Lo que permanentemente sostienen es la contracara del estigma de perturbador,
enemigo y guerrero. Manifiestan la voluntad y necesidad de la paz y el cumplimiento de los acuerdos y
tratados. Mariano Rosas lo repite hasta la exageracidn al Padre Donati:

Deseo que U. aga de su parte cuanto pueda a fin de que cuanto antes se haga el tratado de la
Paz. Asi digalo alCoronel Mansilla, y para que no haiga desconfianza, mando a mi hermanos ma-
yor yamado Chaquenao para hacer los tratados y con toda mi facultad y creo que no tendremos
mas que hacer que cuanto antes se haga el tratado que desiamos de afios, que creo que acepta-
ra el Gobierno Nacional, y tambien le doy las gracias por el obsequio que mandd con mis indios y
siempre cuente U. con mi amistad (ACSF. Doc. N° 136. Lebucé noviembre 29 de 1869)';

[...] asies que espero de Usted me les hable a los gefes que no me culpen a mi yo notengo ynten-
cion de perder la paz por nada es presiso que se pongan entodos los casos y bean que todo lo
que a susedido a sido efecto de la peste tan solo (ACSF. Doc. N° 394. Lebucé Marzo 2 de 1874);

porque yo solo pienso en concerbar la paz y vivir en la mejor armonia yo le suplico que cuales-
quier acontecimiento que le sea pocible comunicarme que no me engafie esto le hablo valido de
la amistad y con fianza y cin otro motivo le saludo con atencio y rrespeto amigo y seguro servi-
dor (ACSF. Doc. N° 520. Lebucé abril 20 de 1875).

La otra mancha temdtica que ofrecen las cartas ranqueles es el espacio de intercambio y negociacion.
En este punto, los jefes indigenas firmantes reclaman por productos, objetos y tierras que responden a
necesidades tanto personales, como comunitarios. En este aspecto, la recurrencia estd en la exposicién
de la falta de cumplimiento de los acuerdos. Se desnuda a los “cristianos” como los agentes que ignoran
la palabra empefiada o lo firmado y se desentienden de las necesidades de los pueblos a quienes exigen
luego alianzas y pactos de no agresion. Es decir, se expone la no reciprocidad:

1 En cada cita de las cartas, colocamos la referencia de archivo tal como aparece en la recopilacién de Tamagnini[1994].
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Asi mi padre me ballan a creer que yo no y mando a esto Indio si estos salen es debido a Arre-
dondo por no ha cumplido de aser sus entregas de raciones completa es con que los Indios se
disculpan que es lo que salen a robar y estan pobres (ACSF. Doc. N° 163. Mariano Rosas Lebucé
Noviembre 21 de 1870);

Apresiado sefior suplico a usted le ponga en Conosimiento al gobierno en la Grande nesesidad
que nos allamos que cuando nos sometimos en esta Cuando iso la entrada el General Arredon-
do, nos prometid que el Gobierno nos daria tierras en que vivir y todos los recurzos nesesarios y
asta el presenta nada se los & cumplido con respeto a los terrenos que bamos a los cuatro afos
que en esto que las raciones se los da diariamente que los sueldos en cuando en tarde (ACSF.
Doc. N° 552. Villa de Mercedes Agosto 14 1875. Carta a Sefior Don Pablo Pruneda de Capitanejo
Lenguaras Martin Simon, Francisco Mora, Martin Lopez Secretario).

Por otra parte, quisiera sefialar el modo en que el discurso racializado por parte de los cristianos es ex-
puesto en las cartas. Se puede advertir con claridad en esta misiva que Mariano Rosas le escribe al Padre
Donati el 15 de enero de 1875:

Por lo que me habla ensu nota que se cuenta publicamente en barios puntos que las yndiadas
estan dejando engordar las caballadas para ceguir maloquiando como Antes del tratado es muy
alcontrario Asegure Ud. con toda confianza queno es cono sedise. Mi Padre 116 siempre estoys
dispuesto aconserbar la Paz y rrespetar sus condiciones pero beo que enmi No ay confianza
como hadecir sera por que soy Yndio estavan en la creencia que No se sostenerme en mispa-
labras es una equibocacidn muchas veses les he ablado con mi corazén que la yntencidn mia
es vivir en paz que cuando no puedo contener la Yndiada ll6 mismo daria parte pero hasta fha
gracias a Dios puedo sostenerme (ACSF. Doc. N° 493).

Finalmente, podemos apreciar cdmo a partir de 1877 la denuncia de los incumplimientos y los peligros de
invasion y destruccidn que sienten los ranqueles se acrecientan al ritmo del avance de los preparativos
de la Campafa del desierto. La carta de Manuel Namuncura a Fray Marcos escrita desde Salinas Grandes
el 5 de febrero de 1878, y enviada a través de Epumer, expone con crudeza esta situaciéon y remata conla
siguiente sentencia:

Parece que ha tomado la mira de seguir la guerra para concluirnos; que si eso esasi, tendremos
que estar nuevamente en guerra y nosotros tendremos que cautivar familias y estar atandonos
unos a otros que resulta perderse este trabajo de que se esta haciendo, y por tanto yo no quiero
seguir la guerra ni perder mi trabajo (ACSF, Doc. N° 832).

Adscripcién regional de Cérdoba

Hemos visto hasta aqui un testimonio de alteridad desde la voz misma de los ranqueles, modulada por los
lenguaraces. El barbaro deja de ser hablado o construido como quien no puede hablar, para asumir una voz
propia y mostrar un mundo otro, desde la frontera en el que los sistemas de autoadscripcidn son diferentes.

Pero estas cartas también nos permiten repensar la adscripcidn regional de Cérdoba. Lo primero que
quiero recordar es que la frontera sur hasta 1883 (momento de su ultima reconfiguracién) delinea una
parte importante de su recorrido por el sur de la actual provincia de Cérdoba. Los nombres con que se la
designd fueron: Frontera del Rio Cuarto, Frontera del Sauce, Frontera de la Punta del Sauce y Frontera
Sur de Cérdoba. En los inicios estuvo constituida por el fuerte principal de la Punta del Sauce (luego La
Carlota) junto a otros dos fuertes: el de Santa Catalina por la derecha y el de Las Tunas hacia la izquierda.
En 1784 el Marqués de Sobremonte apuntalé esa frontera con nuevos fuertes a la vera del Rio Cuarto.
En 1869, se corre hasta el Rio Quinto. “La larga duracién de esta Frontera y la manera en que el Estado
Nacional enfrentd la cuestién indigena en el siglo XIX hicieron de ella la sede del conflicto entre cristianos
e indigenas”, sentencian Tamagnini y Pérez Zavala.

Por un lado, este devenir ubica a Cérdoba en su zona sur, entonces, como escenario de conflictos étnicos
y territoriales durante mucho tiempo. Se trata de una frontera que, como toda frontera, separa y contac-
ta. De hecho, los ranqueles —pueblo de cuyas cartas nos ocupamos aqui-, desde el siglo XVIII mantuvieron
estrecho contacto con los “cristianos” a través de pactos con la corona, primero y con el estado argen-
tino, después; de verse involucrados en las luchas de facciones durante la primera mitad del siglo XIX,
acogiendo a gauchos alzados y a refugiados politicos; incursionando en la linea de frontera con malones;
comerciando y construyendo familias interétnicas. Todo esto se produce hasta 1879, momento en que
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el Coronel Racedo interrumpe en territorio ranquel para matar y apresar a los indigenas, usurpando sus
tierras e incorporandolas al territorio del estado nacional.

Esta memoria histodrica, social y cultural parece borrarse en Cérdoba. En un trabajo que lleva ya varios
afios, hemos considerado a esta provincia como parte de lo que consideramos la regién “central-paso”
que la incluiria junto a Santiago del Estero y, en parte, a Catamarca y La Rioja; hemos incluido la palabra
“paso” por entender que se trata de un nticleo que interconectay, a la vez, mixtura. Y, justamente, estos
semas derivan de la configuracién histdrica, por un lado, de ser el extremo sur del Incario y del Alto Pert
(Cérdoba del Tucuman)y, por otro, de estar incrustada en la frontera sur.

Pero las competencias con Buenos Aires en el ambito cultural y politico (entre otras circunstancias) revi-
sitadas en el siglo XIX y, gran parte de las derivas politicas del siglo XXy las actuales hicieron de nuestra
mediterraneidad una condicién insular que nos aisla y rompe los vinculos para reubicarnos geocultural-
mente y para pensarnos en relacidon con otros. El cordobesismo exaspera el federalismo para decretar
una autonomia que desconoce el espesor temporal; también para ponernos en una supuesta vanguardia
de progresismo y/o tradicionalismo (que muchas veces se confunden en la indistincién).

Volver sobre las cartas de fronteras del siglo XIX y dejar hablar a los ranqueles desgarra las capas de invi-
sibilizacidn que se construyeron sobre nuestra condicién indigena, a la que debemos sumar la afro. Pone
en crisis una representacion criolla y posibilita recuperar la condicidn histérica de fronteria —en el sentido
que le da Abril Trigo— de espacio de infracciones, transitividades, movilidades, luchas, inestabilidades y
articulacién de lugares. Nos vuelve a la consideracién de central-paso y no solamente de centro.

CIERRE

En estas pocas pdaginas he querido problematizar algunas cuestiones. Por una parte, la manera en que los
textos del canon literario argentino fundan un discurso compacto que busca resistir a la porosidad de la
frontera y anclar en una pretendida homogeneidad étnico-cultural “occidental”. De ese modo, instauran
una matriz literaria decimondnica racializada que, desde mi punto de vista, funciona como un obstaculo
para pensar las literaturas de la Argentina. Esa matriz racializada queda al descubierto y entra en crisis,
por ejemplo, con lainclusién de las cartas indigenas (pero también de otra textualidad no exclusivamente
“cristiana”-“blanca’) a un corpus literario que permita revisar los mecanismos de las obras hegemdnicas
de nuestra cultura nacional operados desde el modelo metropolitano.
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RESUMEN

La critica literaria argentina contemporanea plantea el desafio de revisar el canon y problematizar princi-
pios histdricos de base que han construido la categoria de “literatura nacional”. La multiplicacién de in-
vestigaciones sobre literaturas y géneros ‘“menores”, como el gético femenino, abre nuevas perspectivas
para leer las literaturas de la Argentina. En esta ponencia, presentaremos a Raimunda Torres y Quiroga,
una escritora poco transitada por la critica que —hacia 1880- comienza a publicar cuentos fantasticos y de
terror en diversos medios de la prensa portefia. Se vincula con otras escritoras reconocidas del momento
y participa de debates estéticos e ideoldgicos en torno a la literatura, la profesionalizacién de la escritora
y la emancipacién de la mujer. Su prosa literaria y periodistica permite leer las tensiones que atraviesan
el campo literario de la época y reconstruir las redes intelectuales femeninas. El gético, por su parte, se
articula con problemadticas feministas y habilita la denuncia de la violencia doméstica, patriarcal. Su obra
desarma —en parte- ciertas representaciones cristalizadas asociadas a la literatura de la generacién del
80 (positivismo, europeismo) y habilita el sentido politico y revolucionario que toda “literatura menor”
[Deleuze y Guattari], instala en el seno de una literatura mayor.

Palabras claves: literatura argentina, siglo XIX, literatura menor, gético femenino, canon.

ABSTRACT

Contemporary argentine literary criticism propones the challenge of revising the canon and problematize
basic historical principles that have built the “national literature” category. A large number of “minor”
genres and literature researchs, such as female gothic, opens new perspectives to read the literatures
of Argentina. In this paper, we will present a Raimunda Torres y Quiroga, a writer little studied by critics,
who publish fantastic and horror stories in many newspapers and literature magazines, of Buenos Aires
press, around 1880. She links with other recognized writers and participates in aesthetic and ideological
debates, around literature, women writer professionalization, and emancipation. His literary and journal-
istic prose manifests the tensions that cross the literary field of the moment, and reconstruct the female
intellectual relations. On the other hand, Gothic is articulated with feminist problems. Represents gender,
patriarchal violence. Literary work of Raimunda Torres y Quiroga problematizes —in part- certain crystal-
lized representations associated with generation of the 80 literature: positivism, europeanism. This “mi-
nor” literature [Deleuze and Guattari] has a political potential; discusses high and major literature canon.

Keywords: argentine literature, XIX® century, “minor” literature, female gothic, canon.
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Revisando el canon: voces menores, literaturas menores

Uno de los desafios de la critica literaria argentina, en estos ultimos afios, ha sido el de revisar y proble-
matizar el canon de la literatura argentina, como asi también el de ciertas representaciones homogéneas
de base, sobre los cuales se construyd histéricamente la categoria de literatura nacional. En el marco de
este proceso, se han venido planteando discusiones en torno al regionalismo y la consabida literatura
regional (tradicionalmente identificada con lo provinciano), y el ingreso de voces otras que amplian el
mapa de la literatura argentina, cuestionando su pretendida identidad metropolitana, portuaria. En otro
orden, también se han multiplicado las investigaciones sobre literaturas y géneros menores —entre ellas,
la escritura de mujeres— que abren nuevas perspectivas para leer las literaturas de la Argentina, desde
posicionamientos descolonizadores, por fuera de la [égica patriarcal. Esto lleva, necesariamente, a revisar
tradiciones literarias, procesos de constitucion de la literatura nacional, lecturas criticas y nucleos episte-
moldgicos de base para acercarnos a nuestro objeto de estudio. Retomando los conceptos de totalidad
contradictoria y heterogeneidad, construidos por Antonio Cornejo Polar, a partir de sus estudios sobre
literatura peruana, podriamos sostener, entonces, que la literatura nacional —concebida como totalidad
heterogénea- contiene series diferentes, con temporalidades y localizaciones multiples, que se tensio-
nan entre si. Dicha totalidad incluye lo candnico y lo no canénico, lo legitimado y lo periférico, la escritura
y la oralidad, entre otras variables.

Sobre la base de estas conceptualizaciones, presentaremos en este trabajo a una escritora poco transita-
da por la critica: Raimunda Torres y Quiroga, quien —hacia 1880- comienza a publicar cuentos fantasticos
y de terror en diversos medios de la prensa portefia y semanarios femeninos. Estos cuentos, con visibles
influencias de Poe y Hoffman, estaban incluidos bajo el rubro de “Cuentos inverosimiles” o “Historias ex-
traordinarias”. Nos interesa destacar esto ultimo porque lo inverosimil o lo ficcional, como analizaremos
mas adelante, es el terreno sobre el cual nuestra escritora desmonta y desoculta con lucidez los miedos
y terrores del presente. En definitiva, como sefala Elsa Drucaroff, la literatura se constituye en un labora-
torio: alli una sociedad experimenta con sus horrores, ilusiones, fantasmas. Estos cuentos raros y oscuros
llamaron la atencién de sus contemporaneos, por su contenido siniestro, abyecto, macabro; también, por
la representaciéon de cuerpos femeninos violentados por la violencia machista; sumado al hecho de que
fuera una mujer sofiadora, la que cultivara este extrafio género, displicente para el género femenino. Lo
menor, entonces, se articula desde una doble perspectiva: por un lado, un lugar marginal de enunciacién,
pero también un género literario menor: el gético, destronado de la alta cultura, por su desplazamiento
hacia lo fantastico y lo misterioso. Como plantea Julio Cortazar en su ensayo: “Notas sobre lo gético en
el Rio de la Plata”, el gético se constituye como un género infantilizado, para lectores novatos, por su
apertura a lo truculento y excesiva imaginacion: “Salvo que una educacién implacable se le cruce en el
camino, todo nifio es en principio gotico [...]” [146]. En este mismo ensayo, también recorre algunos an-
tecedentes histdricos del género gético en el Rio de la Plata, a los que concibe como escasos y amorfos.
Solo rescata los nombres de Juana Manuela Gorriti y Eduardo Holmberg.

Lo gético y lo menor”’: alcances y dimensiones

En un sentido amplio, tal vez podriamos afirmar que lo gético, concebido como mirada, actitud, dispo-
sicién vital, posicionamiento frente a la literatura, atraviesa de manera conjunta la produccion literaria y
periodistica de esta joven escritora. Esto podria explicar, en parte, el olvido o el silenciamiento que la criti-
ca literaria ha ejercido sobre su nombre. También, la perturbacidn o el escandalo que su obra provocé en
gran parte de sus lectoras contemporaneas, o en sus editores masculinos —propietarios de los semanarios
femeninos- que vigilan, tutelan y censuran la escritura femenina.

En términos estéticos e ideoldgicos, la escritura de Raimunda es corrosiva, hiriente, petulante, grotesca, lo
que la ubica en una posicién de extrema vulnerabilidad. Un ejemplo de ello es la retractacién publica que
en 1880 nuestra escritora tuvo que realizar de su antigua propaganda a favor de la emancipacién social de
la mujer’, para alinearse obedientemente a las prerrogativas de lo decible en el entorno social, garantizarse
un lugar de enunciacién e interlocucién en el campo literario, y continuar, de esta manera, con su carrera
literaria. Raimunda se autocensura para poder seguir escribiendo y publicando en los medios periodisticos,
pero ensaya otras estrategias, que le permiten expresarse con mayor sinceridad y exponer su critica.

1 Cfr. “La gran causa del bello sexo” [El Album del Hogar, 1879] en Torres y Quiroga: I, 258.
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Analizaremos, entonces, de qué manera se entrama lo goético en la produccidn literaria y periodistica
de esta escritora, desde diversas dimensiones, partiendo del supuesto de que esta categoria excede lo
estrictamente literario, aunque Raimunda —claro esta- cultive notablemente este género. Lo gdtico esta-
blece una apertura para recorrer heterodoxias que desmarcan y tensionan las coordenadas del discurso
social dominante y el campo intelectual del momento. Nuestra escritora interviene activamente en los
debates estéticos e ideoldgicos en torno a la literatura, la profesionalizacién de la escritora y la emancipa-
cién de la mujer. Su prosa literaria y periodistica permite leer las tensiones que atraviesan el campo litera-
rio del momento y reconstruir, ademas, las redes intelectuales femeninas, en las que participan escritoras
del interior del pais y de otros paises latinoamericanos. El gético y el fantastico, por su parte, —-como ya
mencionamos- adquieren una dimensién feminista, ya que denuncian la violencia doméstica, patriarcal.
En definitiva, su obra desarma ciertas representaciones cristalizadas asociadas a la literatura de la gene-
racion del 80 (positivismo, europeismo) y habilita el sentido politico y revolucionario que toda literatura
menor (femenina, gética), instala en el seno de una literatura mayor (o establecida), segun plantean De-
leuze y Guattari, en sus estudios sobre este tema.

En 1884, Raimunda publica Entretenimientos literarios, un libro en el que incorpora —corregidas y ampliadas-la
mayor parte de sus contribuciones periodisticas. También presentaba algunos textos inéditos y estaba dividi-
do en cuatro secciones: “Fantasias” (donde ubica sus relatos géticos), “Retratos de brocha gorda”, en el que
incluye piezas satiricas y costumbristas, “Misceldneas” y “Paginas celestes”, con poemas en prosa de fuerte
impronta romantica, sentimental. El texto estaba dedicado a Josefina Pelliza de Sagasta, una escritora recono-
cida en la época, con la cual Raimunda habia establecido una relacién conflictiva, con polémicas y acercamien-
tos. En la dedicatoria, se posiciona humildemente bajo la autoridad de esta escritora, y apela a la indulgencia
del publico. La disputa con Josefina se habfa originado a partir de los posicionamientos disimiles de ambas
escritoras en torno a la emancipacién de la mujer. La postura de Raimunda era mas intransigente y revolucio-
naria, como se puede leer en numerosos articulos periodisticos que escribe sobre este tema. Pregona la igual-
dad de género en el orden social y juridico; cuestiona estereotipos y roles de género, establecidos; pondera
las capacidades intelectuales de la mujer y milita a favor de su instruccién no solo para que esta pueda ejercer
satisfactoriamente su rol de madre republicana, educadora de la futura ciudadania, sino también para que
pueda lograr su autonomia material, econdmica, base o punto de partida para acceder a cualquier otro tipo de
emancipacién. Josefina, por el contrario, presenta una postura mas cautelosa: educada si, pero no emancipada.

Disfraces e identidades

Una mirada gética es, desde luego, una mirada intempestiva, extemporanea, que indaga en lo no dicho y
permite vislumbrar las sombras del presente. Lo gético apela a lo perturbador, distorsiona y problematiza
lo real. La escritura de Raimunda y su insercién en el campo literario, estan atravesados por la dindmica
gdtica de la trampa, el misterio y el ocultamiento.

Como ya anticipamos, durante mucho tiempo, el nombre de Raimunda permanecié completamente re-
legado en el canon literario y la critica académica®. Contamos con muy pocos datos biograficos acerca
de esta escritora, pero es innegable que tuvo una produccidn literaria y periodistica muy prolifica, prin-
cipalmente, entre los afios 1875 y 1885. Luego, desaparecid misteriosamente de la escena literaria. Envio
colaboraciones a distintos semanarios femeninos (La Ondina del Plata, El Correo de las Portefas, El Album
del Hogary La Alborada Literaria del Plata, entre otros), y en dichos espacios también se desempefié como
redactora y gacetillera*. A decir verdad, nos encontramos frente a una produccidn cicldpea y multifacé-
tica, que no solo incluye fantasias, sino también articulos periodisticos y de critica literaria, bocetos cos-
tumbristas humoristicos, perfiles, poemas en prosa con fuerte impronta romdntica, entre otros géneros.

2 En el afio 2015, el investigador Carlos Abraham publica La literatura fantdstica argentina en el siglo XIX, un extenso
y minucioso estudio critico en el que dedica un capitulo para recorrer y visibilizar la obra de esta escritora. Tres afios
mas tarde, edita en dos gruesos tomos las obras completas de Raimunda Torres y Quiroga, a quien concibe, entre
otras cosas, como ‘“una pionera de nuestra literatura fantdstica” y la ubica a la par de otras escritoras mds reconoci-
das como Juana Manuela Gorriti y Eduarda Mansilla, quienes también cultivaron este género [2019: 9].

3 Se presume que nace en Arrecifes (Prov. de Buenos Aires), hacia 1855.

4 Explica Carlos Abraham: “La gacetilla era una seccidén estable en los periédicos y en muchas revistas del siglo XIX,
con gran variedad de materiales, y de lectura amena. Estaba compuesta por una combinacién de noticias breves,
chismes de sociedad, textos humoristicos y composiciones literarias” [2019: 79].

76



Maria Gabriela BOLDINI

Esta diversidad nos permite leer las diferentes representaciones de autoria femenina que Raimunda cons-
truye a lo largo de su obra, las modulaciones y diversas estrategias que emplea para posicionarse dentro
del campo literario y expresar sus ideas feministas. La treta mds evidente, tal vez, es el ocultamiento de
la autoria bajo el disfraz de multiples seudénimos que recorren su obra, y que emplea simultdneamente
en distintos medios periodisticos. Esta claro que es un procedimiento usual en la escritura de mujeres
de la época. Sabemos que no es sencillo para una mujer decimondnica profesionalizarse como escritora
publica, en una sociedad y campo intelectual que ridiculiza las pretensiones intelectuales de la mujer, y
las concibe como incompatibles con el rol materno y educador que la sociedad le impone. Sin embargo,
en la escritura de Raimunda, el juego de identidades y ocultamientos adquiere una dimensién mayuscula.

Los multiples heterénimos se avienen con las caracteristicas y el estilo de los textos que publica en cada
caso. Es asi, por ejemplo, como al publicar sus relatos géticos, nuestra escritora firma con el seudénimo
de Matilde Elena Wili. Este nombre alude sugestivamente a criaturas sobrenaturales del folklore eslavo,
semejantes a vampiros femeninos, espectros de las doncellas muertas antes de su noche de bodas. Las
willis poseen una sed de venganza contra el género masculino. Por su parte, en sus “Retratos de brocha
gorda”, emplea el seudénimo de Luciérnaga, y regala: “estas paginas de mujer traviesa, al primer tuerto
que tropiece con ellas” [Torres y Quiroga: I, 320]. En esta seccidn, la luciérnaga picara incluye articulos
costumbristas humoristicos, en los que ridiculiza vicios sociales como la coqueteria y el afan del lujo de la
mujer —exacerbados por su falta de instrucciéon—, como asi también el negocio del matrimonio. llumina,
pone en evidencia la mirada tuerta y distorsionada de una sociedad materialista e hipdcrita que se rige
por el dinero y los convencionalismos. Sin embargo, lo humoristico no solo se presenta en estos relatos,
con un sentido moralizador, sancionador o correctivo. La mirada goética intempestiva e irreverente se
manifiesta también, bajo una modalidad grotesca, carnavalizada. De hecho, algunos bocetos® presentan
anécdotas en las que los roles y las relaciones de género se encuentran invertidas. El hombre, patriarca
doméstico; la mujer, proveedora del sustento y vinculada con el espacio publico. Poco importa que en la
casa donde el hombre es “la sefiora”, todo vaya “manga por hombro®”’; “Por lo demas, Didimio y misia
Gertrudis son un modelo de esposos [...]” [341].

En estos retratos humoristicos, Raimunda también ironiza y se burla de las “poetisas al menudeo’?, a
las que define como: “plagas de versificadoras y escritoras al pormenor que amenazan sofocarnos con
su prosa rimada y sus dramas y tragedias” [336]. Son especimenes muy distintos de la poetisa o de una
auténtica literata:

Por lo general [la poetisa al menudeo] es vana, pretensiosa, criticona y ridicula en grado superlati-
vo. No reconoce talento en sus colegas y siempre encuentra sus versos mal medidos y sin inspira-
cién. Hace un poema con la prontitud con que Vd. se toma un sorbete, y compone al correr de la
pluma. [...] Yo, hombre, yo, en una pincelada de brocha gorda imaginaria me atrevo a censurarla.
[... ] Vemos su nombre en los diarios de avisos, en los periddicos, en los almanaques, en las revistas
espiritistas, homeopaticas, extranjeras y nacionales, porque es un tipo... universal [336]%.

De esta cita, se desprenden dos cuestiones: una de ellas tiene que ver con los juicios sociales estigma-
tizantes que circulan en torno a la escritura de mujeres y que también se reproducen hacia el interior
del campo de la literatura femenina. En el afan de legitimidad ;quiénes se constituyen como auténticas
literatas y quiénes son las advenedizas? Que escriba solamente la que tenga talento para ello, dictamina
Josefina Pelliza de Sagasta®. ;Y en qué lugar se ubicaria Raimunda, considerando que ella también ha sido

5 Cfr. “La corredora” [Torres y Quiroga: 1, 339]. Cabe aclarar que el texto no manifiesta un juicio condenatorio sobre
esta inversion de roles y estereotipos de género.

6 Expresidn antigua, que alude al desorden o caos.

7 Cfr. “La poetisa al menudeo” [Torres y Quiroga: |, 334].

8 El destacado en cursiva es nuestro.

9 Sefiala Josefina Pelliza de Sagasta: “Una mujer puede ser progresista sin dejar de cumplir sus sagrados deberes
de esposa y madre [...]. No necesita gran saber para ayudar con su palabra, con sus hechos, a las nobles ideas que
llevan un fin noble, tnico campo donde la mujer puede desplegar sus alas siendo util ala sociedad. Puede ser progre-
sista y propender al progreso sin ser emancipada, sin ser sabia, es decir, sin ser ministro, médico, abogado, tedlogo,
fisico 0 astrénomo”. Citada por: Torres y Quiroga. “La gran causa del bello sexo. I. La emancipacién” [Il, 258].
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etiquetada como una escritora “cursi” y “petulante”, por algunas escritoras de renombre?®. En esta ope-
ratoria discursiva, Raimunda se rie de si misma, desdobla su identidad, establece un distanciamiento y se
apropia de una voz femenina colonizada, machista, para torcerla y reirse de ella. Se anima a censurar a
sus congéneres —como lo han hecho con ella-. Mediante esta ventriloquia, pone de relieve que la intole-
rancia y la ausencia de vinculos de sororidad conduce irremediablemente a una situacion perjudicial para
la mujer que escribe.

En otro orden, en la cita anterior, también podemos leer las tensiones que se derivan de un incipiente
proceso de expansidon y democratizacidon del campo literario —hacia 1880-, con el desarrollo de la prensa
periddica, la emergencia de una nueva masa lectora, la mercantilizacién de la obra literaria (literatura al
menudeo) y la profesionalizacion del escritor. Nos parece importante destacar, ademas, la circulacién de
una literatura popular, menor, de consumo masivo, en el que se inscribe la obra literaria de esta escrito-
ra. Su escritura fragmentada y desordenada, que deglute y procesa lecturas (como una maquinaria), y
que se constituye centralmente sobre el terreno periodistico, permite reconstruir las redes alternativas y
subalternas de lectura (que circulan por fuera de la cultura letrada), en la metrépolis modernizada de fin
de siglo. Resuenan en ella las truculencias del folletin, la literatura gética europea y norteamericana, el
fantastico, el policial, el cuadro costumbrista, el espiritismo y la imagineria popular, entre otros discursos.

Los textos también permiten leer los debates estéticos del momento y la emergencia de nuevas con-
cepciones de literatura. Se ridiculiza el sentimentalismo romantico, —anacrénico, pero audn vigente en
este periodo—, aunque un segmento importante de la obra de esta escritora se inscribe dentro de estos
lineamientos estéticos. Raimunda propone un desplazamiento del romanticismo sentimental, al gético.
Ademas, en sintonia con la escritura de sus cuentos géticos, cuestiona el sentido estrictamente moraliza-
dor o pedagégico que se adjudica a la literatura (y, particularmente, la escrita por mujeres). Tanto es asi
que en una serie de articulos de critica literaria”, Raimunda realiza una valoracién negativa de los Cuentos
infantiles que Eduarda Mansilla habfa publicado recientemente, en 1880, a los cuales concibe como mo-
ralizadores, pero aburridos y del mal gusto. El dilema se dirime basicamente en el siguiente interrogante:
¢Por qué desterrar de las obras morales los efectos y la imaginacién? ;Acaso la imaginacién que seduce a
los lectores novatos o al publico infantil va a contramano de las pedagogias de lectura? ¢Las obras de ima-
ginacién o de fantasia conformarian el catalogo de las malas lecturas? ;Qué claves de lectura propone, en-
tonces, Raimunda, para recorrer sus relatos géticos? ;Constituyen pasatiempos, meros entretenimientos
literarios o habilitan puntos de fuga para fijar una mirada intempestiva™ sobre la realidad extra-discursiva?

El gético y las configuraciones de lo monstruoso

Con este Ultimo interrogante, vamos a adentrarnos ahora en las configuraciones monstruosas que esta
escritora ensaya en sus ficciones géticas. Como explicamos, estos relatos fueron editados hacia 1880 y
firmados con el nombre apdcrifo y [lamativo de Matilde Elena Wili. Fueron leidos con exotismo y rareza.
Las historias narradas acontecen en espacios y temporalidades remotas y, en muchos casos, constituyen
reelaboraciones o adaptaciones de textos literarios europeos. Si bien marcan un quiebre con respecto al
presente de la enunciacidn y resultan bastante extemporaneas, este distanciamiento y dislocacion per-
mite leer oblicuamente, y en clave ficcional, la monstruosidad patriarcal, la monstruosidad positivista y
burguesa. La violencia machista, circunscrita al entorno familiar, aparece de manera recurrente en estas
ficciones. La tortura, el envenenamiento o la mutilacién de los cuerpos femeninos visibilizan los dispositi-
vos patriarcales de poder. Las mujeres estan victimizadas y en absoluta indefension frente a la voluntad
despdtica de sus esposos, duefios soberanos de sus cuerpos. La justicia terrenal tampoco parece efec-
tiva. El equilibrio se restituye cuando aparecen los espectros femeninos de las mujeres asesinadas, para

10 “Ala sefiorita Raimunda Torres y Quiroga vamos a darles un consejo —;nos lo permite? De todos modos oiga -dé-
jese de tanta emancipacién. [... ] Déjese de tantas citas porque si hasta ahora ha habido tolerancia puede que llegue
un dia en que se acabe... y entonces, con toda su elocuencia se va a encontrar enredada. Témelo como un consejo
de buena amiga” [Figarilla. La Alborada del Plata. 1878: 80. Texto citado en Buret: 3].

11 Cfr. “Parla” [Torres y Quiroga: |, 332-44].

12 “Lo intempestivo” es una categoria filoséfica que Friedrich Nietzsche incorpora en su obra Consideraciones Intem-
pestivas, de 1847. La mirada intempestiva es la que establece un desfasaje, desconexidn, distanciamiento con el pre-
sente. En definitiva, como plantea Giorgio Agamben, es la que permite ver las tinieblas o las oscuridades del presente.
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vengar y perseguir como —Erinias griegas— a sus femicidas. Es evidente que Raimunda poseia una clara
conciencia de las injusticias e inequidades juridicas que el cddigo civil establecia para hombres y mujeres.
De hecho, el Cédigo Civil redactado por Dalmacio Vélez Sarsfield y promulgado en 1871, establecia la in-
ferioridad civil de la mujer casaday la ubicaba como una ciudadana a medias, infantilizada y sometida a la
tutela del esposo. La esposa no podia trabajar, ni estudiar, sin la autorizacidn previa del marido. Tampoco
podia disponer de los bienes ni tenfa patria potestad sobre sus hijos. La reforma del Cédigo Civil y la am-
pliacion de los derechos civiles de la mujer se lograran recién en la segunda década del siglo XX. Ademas,
posiblemente estas problematicas interpelaron de una manera muy particular a Raimunda, ya que, segin
lo que refiere Carlos Abraham [2019], una hermana de la escritora habia sido asesinada por su marido.

En estos relatos, lo monstruoso no se manifiesta solamente a través de imagenes perturbadoras o es-
cenarios macabros, como se lee en el gético tradicional. Resulta siniestro y amenazante porque puede
habitar en la naturaleza humana y en el entorno familiar. Deviene, entonces, en una categoria moral.
Los textos, ademds, presentan subjetividades femeninas transgresoras y, por supuesto, monstruosas,
con conductas morales censurables. El dngel del hogar puede convertirse en demonio. Una madre puede
matar y abandonar a sus hijos; una mujer puede cometer adulterios; una mujer puede empoderarse con
lecturas cientificas e indisciplinarse frente al poder patriarcal.

CIERRE

Advertimos, entonces, que la obra literaria y periodistica de Raimunda condensa una potencia gética, dis-
ruptiva, que tensiona lo instituido y abre perspectivas novedosas para recorrer las literaturas de la Argenti-
na, a fines del siglo XIX. Por eso, para cerrar este recorrido, dejamos abiertos un par de interrogantes que,
tal vez, puedan responderse con lo que hemos compartido en este trabajo: ;Cudles fueron las razones
que motivaron el alejamiento de Raimunda del campo literario? ;Por qué su nombre permanecid ignoto
durante tanto tiempo, en nuestra literatura? ;Silenciamiento y autocensura pueden leerse como castigo?
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RESUMEN

Este ensayo aborda novelas —entendidas como escrituras pluriformaticas, en una denominacién de nues-
tra autoria— de dos escritoras y un escritor cordobeses contempordneos. En aquellos trabajos, junto a
relativas huellas de regién y subregiones de procedencia de los escritores, también se vuelve imaginaria y
experiencialmente hacia otros territorios y temporalidades transregionales y fronteras interprovinciales
de este pais. A partir de Los manchados (2015), de Maria Teresa Andruetto; El pais del diablo (2015), de
Perla Suez, y Los llanos (2020), de Federico Falco, aquellos aspectos son interrogados desde ciertos nexos
entre el lenguaje, la lengua, los procesos de escritura, lo referencial y sus figuraciones clave. Para esto
pondremos el acento en algunas interacciones entre la conformacién explicita o implicita de poéticas
autoriales, las maneras en que emergen voces gravitacionales en estos relatos especificos, y ciertos giros
en que dichas enunciaciones —construidas en estos casos entre lo imaginario, lo simbdlico y lo real- del
orden imaginario dan cuenta de lo referencial temporal-espacial; pero en la medida en que esto, al mismo
tiempo, deviene paisajes articuladores entre lo interior y exterior de las subjetividades re/presentadas. En
esto resulta relevante el didlogo con lo filoséfico y el psicoandlisis.

Palabras claves: Novela, region, transregional, paisaje, subjetividad.

ABSTRACT

This essay addresses novels -understood as pluriform writings, in a denomination of our authorship- of
three contemporary writers from Cérdoba, Argentina. In said works, together with relative traces of re-
gions and subregions of origin of the writers, we also turn to imaginary and experientially towards other
territories and transregional temporalities and interprovincial borders of this country. From Los mancha-
dos (2015) by Maria Teresa Andruetto, El pais del diablo (2015) by Perla Suez and Los llanos (2020) by Fede-
rico Falco, we question those aspects from certain links between the language, the writing process, the
referential and its key figurations. For this purpose, we will emphasize some interactions between the
explicit and implicit conformation of authorial poetics, the ways in which gravitational voices emerge in
these specific stories, and certain twists in which such enunciations —constructed these cases between
the imaginary, the symbolic and the real- of the imaginary order account for the temporal-spatial refe-
rential; but at the same time, it becomes articulating landscapes between the interior and the exterior
of the re/presented subjectivities. Here is where the dialogue with the philosophical and psychoanalysis
becomes relevant.

Keywords: Novel, region, transregional, landscapes, subjectivities
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“Alta sofisticacién y a la vez modos de tejer arcaicos”
Maria Teresa Andruetto, Extrafio oficio, pag. 127.

Voces y lugarizacién miiltiple

¢Cémo abordar de manera matizada el problema del locus enunciativo de un texto? Repensemos estas
cuestiones desde ese espacio en constante experimentacion que resulta la novela; espacio amplio, hete-
rogéneo y multiforme por definicién donde ademds acontece esa dialéctica fundamental: enunciacidn/
enunciado. La revisidon de la novela de vanguardia y experimental argentina, para distinguir las diversas
especies de estas modalidades incluso en sus entrecruzamientos con otros tipos de novela —por ejemplo,
la clasica y larealista—, nos ha permitido esbozar una nueva teoria que nos permite conceptualizar de una
manera mas satisfactoria a la hora de abordar aquello que, ya de manera convencional y por siglos, deno-
minamos novela. De aqui que, para diferenciarlas de las novelas mas restringidamente de género o aque-
llas que responden a tradiciones miméticas mas clasicas o convencionales, las novelas de formas mas
heterogéneas, mas pluri o incluso transgenéricas, que hibridan en mayor medida las tradiciones realistas
y experimentales, hayan recibido de nuestra parte la conceptualizacién de “escrituras pluriformaticas o
plurigenéricas”, entendiendo que dichas complejas formas siempre, en mayor o menor grado, manifies-
tan o sugieren procesos escriturales y sincrénicamente no dejan de narrar historias o fabulas, abrevando
para ello no Unicamente en un género, sino abrevando en varios'. A esta escritura pluriformatica, pro-
ducida en cada espacio literario histdrico y localizado, la entendemos como la mas abarcadora, aguda y
maleable forma verbal artistica que a su vez puede explorar la complejidad de aquello que acordamos en
definir, con Ranciére [2014: 19-28], como el reparto de lo sensible, entendido esto como formas de repar-
to delo sensible, de visibilidad y ordenamiento discursivo de experiencias que, sin dejar de ser singulares,
son experiencias comunes.

Y es, ademads, en esa dialéctica y didlogo constante entre las escrituras puriformaticas y el reparto de lo
real, donde se puede manifestar el complejo cardcter contradictorio de la literatura, la palabra muda,
donde resultan relevantes tanto las tradiciones de las escrituras como la circulacién de las voces, tanto
la ampliacién de las posibilidades de la mimesis como la interrogacién —a veces muy sigilosa— del trabajo
siempre abierto de la escritura. Si volvemos nuestra mirada a tratar de matizar el abordaje del locus enun-
ciativo, estos aportes, pensados sobre todo desde lo novelistico o pluriformatico, pueden sugerir amplias
posibilidades de reflexidn.

Huellas en escrituras pluriformaticas

Volvemos con los interrogantes antes enunciados sobre tres escrituras pluriformaticas de dos escritoras
y un escritor cordobeses contempordneos; escrituras pluriformaticas en las cuales, sin dejar de aparecer
ciertas relativas huellas de la regidn y subregiones de procedencia de los escritores, antes bien esos tex-
tos y lo que narran se vuelven imaginaria y experiencialmente hacia otros territorios o incluso tempora-
lidades transregionales e interprovinciales de Argentina. Esas obras son Los manchados (2015), de Maria
Teresa Andruetto; El pais del diablo (2015), de Perla Suez, y Los llanos (2020), de Federico Falco; narracio-
nes donde aquellos aspectos podrian ser reflexionados desde ciertos nexos entre el lenguaje, la lengua,

1 Nuestras series de indagaciones, durante los Ultimos afios, sobre la novela como escritura plurigenérica, las ex-
ponemos en detalle en nuestro libro de préxima aparicién Por una teoria desde la novela experimental argentina
hasta 1980. También pensamos darle continuidad a ese estudio en otro, que examinard aquel rasgo en la novelistica
argentina desde 1980 al presente.
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los procesos de escritura, sus figuraciones clave y lo referencial’. Cuando decimos “Huellas” anteriormen-
te, nos referimos a esos trazos —en un sentido derrideano— que persisten en la manifestacion estética y
escritural de cada obra y desde los cuales es posible recomponer aquellas persistencias de lo referencial,
transformadas por cierto, de diversas regiones y subregiones. Entendemos Regién como territorio o divi-
sién territorial que constituye una unidad de cierta relativa homogeneidad. El Territorio, a su vez, en una
acepcidon mas concreta, es una extensidn de tierra que pertenece a un estado, provincia u otro tipo de
division politica y zona que corresponde a una jurisdiccidn o autoridad determinada. Este seria el aspecto
intersubjetivo de la percepcidn regional o zonal, la cual a su vez se impregna de componentes relativistas
y subjetivantes en otras acepciones posibles; como se expone —en el marco de un relato— en “Discusion
sobre el término zona”, de Juan José Saer, donde si hay algun acuerdo probable entre los interlocutores
puestos alli en escena es que resulta “mas bien dificil precisar el limite de una region” [Saer 2001: 185]. Y
entonces aqui subrayamos otro vocablo que proponemos reintroducir desde estas reflexiones textualis-
tas: el término Paisaje, en la doble acepcidn del diccionario, tanto como extensidn de terreno vista desde
un lugar determinado y considerada como espectaculo (“el paisaje urbano”, “el paisaje rural”), pero tam-
bién como pintura o fotografia que recupera esa extensién. Aqui se superpone con espacio y asimismo
con territorio, pero también se liga a la temporalidad de la espacialidad y a sus posibles re/presentaciones
y a lo que implican. Entonces deviene basico otorgarle importancia -relativa en la trama textual- a lo
referencial; importancia que no quita, por otra parte, cierta incertidumbre posible que siempre puede
adquirir lo referencial no ya pensado solo desde una novela, sino cuando pasamos a reconsiderarlo al ser
igualmente ello una construccion de lenguaje. Realizadas estas reservas, por esto mismo en las tres obras
que nos convocan un punto de partida son lo clave de lo referencial y sus figuraciones: de las historias
contadas en diversos planos, de los personajes, de las diversas territorialidades y temporalidades.

En Los manchados Julieta, una investigadora en literatura residente en Alemania, tras la muerte de su ma-
dre (lo cual es narrado en Lengua madre), va en busca de reconstruir el pasado de su padre —residente en
el exilio- viajando a la region de Tama, en la precordillera riojana. Busca reconstruir las huellas de aquel
pasado genealdgico, y lo hace entrevistando, dialogando con diversos pobladores de esa zona, cons-
truida en este relato -y en la poética de la escritora— conjugando un nombre real (Tama es la localidad
cabecera del departamento Angel Vicente Pefialoza, en la provincia de La Rioja) y una reconfiguracién
imaginaria —~Tama asimismo remite a una lengua originaria. La novela se conforma asi con una multiplici-
dad y polifonia de historias personales, que desde alli le aportan a Julieta versiones donde surgen dife-
rentes facetas y momentos, la mayoria ignorados por ella, de la vida de su padre; pero en ellos también
de los conflictos politicos —tantas veces violentos— del pasado del pais. Voz narrativa que va citando otras

2 Los libros de cuentos de Andruetto (1954, Arroyo Cabral, Cérdoba) son Todo movimiento es caceria (2002), Caceria
(2012) y No a mucha gente le gusta esta tranquilidad (2017). Los titulos de sus novelas son Tama (2003, 1993), La mujer
en cuestion (2009), Lengua madre (2010, finalista del Rémulo Gallegos) y Los manchados (2015). A su vez, sus novelas
breves son Stefano (2001) y Veladuras (2005), mientras que a su ensayistica la conforman los libros La escritura en el
taller (2008), Hacia una literatura sin adjetivos (2008), Conversaciones con Andrés Rivera (2012, con Lilia Lardone), El
taller de escritura en la escuela (2012, con Lilia Lardone), La lecturd, otra revolucion (2014) y el reciente Extraio oficio
(2021). Sus varios libros de poesia desde 1993 se encuentran en Poesia reunida (2019). Para un perfil de la escritora 'y
un detalle de sus ediciones hasta 2015, véase “Miradas desobedientes”, de Corinne Pubill y Francisco Brignole. Asi-
mismo, cabe sefialar que en 1993, con El anillo encantado, Andruetto comienza la publicacién de su literatura infantil
y juvenil, que le merecid la obtencién del Premio Internacional Hans Christian Andersen. Tanto Suez (1947, Cérdoba)
como Andruetto han obtenido algunos de los mas relevantes premios nacionales e internacionales, tanto en la de-
nominada literatura “para adultos” como en literatura infantil y juvenil -ambas obtuvieron el White Ravens—; en el
caso de Suez una culminacién en este sentido es la obtencidn con El pais del diablo del XX Rémulo Gallegos, en 2020.
Destacada igualmente por su produccién en literatura infantil y juvenil, Suez en el plano de novela ha publicado
Trilogia de Entre Rios, integrada por Letargo (finalista del Rémulo Gallegos), El arresto y Complot. La Trilogia recibid,
entre otros, el primer premio internacional de Novela Grinzane Cavour. En 2007, Suez obtuvo la Beca Guggenheim
con La pasajera, y en 2013 publicé Humo rojo, con la cual obtuvo el premio Nacional en la categoria novela. Tanto
la obra de Andruetto como la de Suez han sido traducidas a varios idiomas. A su vez, Federico Falco (1977, General
Cabrera, Cérdoba) ha publicado los libros de cuentos 222 patitos y 00 (2004), La hora de los monos (2010) y Un ce-
menterio perfecto (2016), la novela breve Cielos de Cérdoba (2011) y los poemas de Made in China (2008). En 2010 fue
seleccionado por larevista Granta como uno de los mejores narradores jévenes en espafiol de ese periodo y en 2020,
con Los llanos, sobre la que aqui reflexionamos, fue finalista del premio Herralde de Novela.
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voces —o registros escritos dejados por otras voces—, Los manchados reconfigura una regién del interior
del interior, alejada de la provincia de Cérdoba donde reside la autora. Los desplazamientos de militantes
politicos y sociales, perseguidos y exiliados en diferentes coyunturas del pais, se versionan desde plura-
les y tensas perspectivas que ofrecen las sucesivas voces. La manera en que es trabajada la novela, hace
recomponer de otro modo los diversos niveles de referencialidad. Por ejemplo, la referencialidad histdri-
co-politico: las represiones antiperonistas de junio de 1955 y junio de 1956, son narradas por un lugarefio
peronista que residié en aquella época en Buenos Aires y que luego retornd, con la ultima dictadura
militar, a Tama. Entre varias versiones, las cuales también configuran sujetos en oposiciones y conflictos
ideoldgicos, aparece aludida la historia de Monsefior Angelelli (“Monsefior”), a partir de los restos que
dejé suobraenlaregidny el esclarecimiento de los responsables de su asesinato en el juicio de 2004. Y en
estos entresijos aparece la compleja y también ambigua genealogia de la figura paterna. Fijémonos como
hay referencialidades, construidas simultdneamente con precisién y desplazamientos ambiguos por el
dialogismo de esta novela. A partir de percepciones e imagenes del lenguaje los paisajes reconfiguran
diversos territorios y zonas, que muestran una multivocidad en su conformacién desde el relato.

Otros tiempos y otros espacios, los del siglo XIX argentino, reconfigura El pais del diablo, de Perla Suez.
Aqui hay una escritora-narradora implicita que encuentra un escrito fechado en “Epuyén, Patagonia,
1932”, de la hija de Lum, cuya historia —la de Lum—hemos leido en las 164 pdaginas previas. Los procesos
de escritura son manifiestos en las enunciaciones de estas novelas, tanto en la anterior como en esta.
Pero de modo sigiloso, sin sobresalir respecto al trabajo mimético dialdgico que a su vez las caracteriza.
Volviendo a El pais del diablo, sin dudas resulta una novela histdrica; pero trabajada en el plano mimético
como una novela de peripecias, de aventuras —su autora la ha definido como un western—-, dialogando
intertextualmente con varias crénicas del sojuzgamiento patagdnico-pampdsico del siglo XIX. Su refe-
rencialidad aparece desde estos variados aspectos. Y porque ademas, y sobre todo, a diferencia de las
restantes obras de la autora, explora y reconfigura artisticamente ese “Pais del diablo”, aquel “desierto”,
rétulo de las extensiones patagodnicas habitadas por las naciones mapuches y araucanas hasta el siglo XIX,
cuando comienzan a ser sometidas y exterminadas por las diferentes avanzadas de las columnas que cul-
minaron en las expediciones de Roca en 1879. De alli que la historia de la joven machi Lum, quien sale de-
tras de los exterminadores de su tolderia para vengarla segun los designios de sus espiritus ancestrales,
arranque alrededor del “25 de mayo de 1879”, cuando “La pampa fue conquistada” por los ejércitos del
“progreso” y la barbara “civilizacién”. Pero a su vez, desde aquel momento en que arranca el relato, haga
diferentes retrospecciones y prospecciones hacia otras temporalidades y espacialidades, que conectan
lo anterior con las confrontaciones entre federales rosistas y unitarios, o con diferentes momentos de los
personajes en cuyas acciones singulares se pone el foco para contar la historia. Aun en una novela como
la de Suez, cuyo afdn porque cada palabra implique una accién narrada parece trepidante, aparece aquel
rasgo subrayado de ser, de una manera muy sutil, una escritura plurigenérica —novela histérica, de aven-
turas, western—. Pero aqui, a diferencia de los textos de Andruetto y Falco, se reafirma ese rasgo propio
de la poética de Suez: que siendo una escritora residente en Cérdoba, sus ficciones buscan explorar y
reconfigurar, en general pensandose como diferentes registros de memoria, otros territorios diversos
del pais —o bien la zona del litoral o bien aqui la inmensidad patagdnica en tiempos pretéritos. Es donde
entonces apreciamos, en mayor dimensidn, esa reconstruccion ficcional transterritorial en las ficciones
de estas autoras cordobesas, en cuyas huellas del lenguaje y de los idiomas trabajados —el registro oral en
Andruetto, un castellano de narradora omnisciente pero que cita documentos y hasta términos en mapu-
che en Suez-, se recomponen aquellos territorios, entre lo real y lo imaginario, que vuelven diversas sino
plurales las conformaciones de sus locus enunciativos. Y esto no borra lo referencial, lo mimético, sino
que le otorga perspectivas particulares, fundamentales para pensar lo zonal al menos desde el adentro
de los textos y desde los aspectos de forma, lenguaje, idioma y estética que manifiestan.

Paisajes articuladores entre lo interior y lo exterior

“No obstante, sigue pareciéndoles que estan parados

en el mismo punto, quietos en medio del desierto”.

Perla Suez, El pais del diablo, pag. 133.

Es alli cuando aparecen posibles articulaciones entre las voces, las subjetividades conformadas o configu-
radas por la ficcién, y cémo en estas ficciones, con ese cardcter transterritorial argentino que las define,
aquello se enlaza con las representaciones de paisajes en cada relato. Las sucesivas hablas que dialogan
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polémicamente entre si en Los manchados no solo reconfiguran territorios, sino que insertan las historias
de sus vidas y corporalidades en el devenir de esos territorios. Nicolas, el padre de Julieta, ha tenido una
mancha identificatoria de los herederos de un pueblo de albinos mineros cordilleranos segregados de los
llanos. Esa mancha remite desde el cuerpo a la historia de tensiones y conflictos de ese territorio, de ese
paisaje. En El pais del diablo, cada vez mas la inmensidad patagdnica se enlaza con la profunda desolacion
que viven los personajes, singularmente la desolacidon de Lum; en ese momento del siglo XIX donde tam-
bién se produce un profundo y tragico trastocamiento histdrico para sus etnias y para el supuesto desa-
rrollo de la historia de la “civilizacién” en Argentina. Los territorios, los paisajes, también son los cuerpos;
los territorios comienzan en los cuerpos y en su interior.

Paisaje con su flora y fauna que, por otra parte, es descrito y vuelto relato, minuciosamente, en Los llanos,
de Falco; un diario-ensayo y relato que combina diferentes tiempos de un escritor en crisis personal —de-
bido al abrupto abandono generado por parte de su pareja, con quien convivian en la ciudad de Buenos
Aires—, quien alquila por dos afios una chacra en Zapiola, pueblo del Noroeste de la provincia de Buenos
Aires, que inmediatamente le hace recordar, a su vez y a partir de diferentes sucesos, su infancia y adoles-
cencia en Villa General Cabrera, otro pueblo de la “pampa gringa” cordobesa, y su juventud de escritor en
ciernes y estudiante universitario en la ciudad de Cérdoba. En Los llanos —que reubica la palabra “llanos”
en una regién donde mas bien se ha designado a ese tipo de terreno como “pampa’’-, notamos los co-
rrelativos cambios en el sujeto que escribe, vive y reflexiona, las sucesivas alteraciones y permanencias
en la flora y la fauna del lugar y el paso del tiempo, signado —en un estilo de signar temporalmente que
hace recordar a Cicatrices de Saer— por el paso de los meses. Ese transcurrir metamorfoseado del paisaje
también manifiesta los balances y cambios en la reflexién sobre la propia identidad del narrador-protago-
nista, y aquello que él observa en los otros —no solo los otros humanos- alrededor y en otros tiempos y
espacios que evoca.

Asi, de este modo, volvemos entonces nuestra mirada a ciertas interacciones entre la conformacién expli-
cita o implicita de estas poéticas autoriales, las maneras en que emergen voces gravitacionales en estos
relatos puntuales, y ciertos giros en que dichas enunciaciones’® del orden imaginario dan cuenta de lo
referencial temporal-espacial; pero en la medida en que aquellas interacciones, al mismo tiempo, devie-
nen paisajes articuladores entre lo interior y exterior de las subjetividades re/presentadas. Entonces los
paisajes que aparecen relativamente referenciados en estas ficciones no quedan tnicamente como pai-
sajes externos, circunscriptos solamente a los “afueras” de los personajes y las voces dispuestos en las
enunciaciones y enunciados narrativos. Por el contrario, es como si ciertos detalles temporo-espaciales
de esos paisajes ficcionales remitieran, de modo simultaneo, a lo intimo que transcurre a su vez en esos
personajes, inclusive zonas de la intimidad dificiles de nominar hasta por los personajes mismos, aquello
que en cierto modo el psicoandlisis ayuda a pensar con el término Extimidad, no como opuesto a lo intimo
sino antes bien considerando que

[...] El término extimidad se construye sobre intimidad. No es su contrario, porque lo éxtimo es
precisamente lo intimo, incluso lo mas intimo —puesto que intimus ya es en latin un superlativo-.
Esta palabra indica, sin embargo, que lo mas intimo estd en el exterior, que es como un cuerpo
extrafio [... ] [Miller: 14].

Que quede claro: no estamos diciendo que los paisajes —que ademads de regionales devienen, en estas
narraciones, transregionales o interprovinciales— en Los manchados, El pais del diablo y Los llanos manifies-
ten de manera absoluta lo éxtimo de las subjetividades puestas aqui en juego; solamente decimos —pero
esto podria resultar relevante— que en aquellas novelas pluriformaticas ciertos paisajes, por las maneras
en que ademas son trabajados, manifestarian, en tanto extimidades, las intimidades de varios de los per-
sonajes y voces involucradas. Y entonces algunos de esos paisajes —que a veces se leen igualmente como
pasajes— pueden devenir, en distintos tiempos o de modo simultaneo, familiares o extrafios, lugares don-
de pueden ocurrir hechos benéficos o al menos tranquilizadores, o lugares donde lo siniestro inesperada-
mente acontece. Y de alli que aquellos tantos paisajes, muchas veces, como le ocurre al fotégrafo francés
Deus —errante en una Patagonia inmensa para él segin leemos en El pais del diablo—, o como le sucede al
narrador de Los llanos cuando es impactado por los cambios en el cielo o en su huerta, no son solo meta-

3 Construidas en estos casos entre lo ficcional y lo real, o si queremos entre lo imaginario, lo simbdlico y lo real.
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morfosis en los paisajes exteriores sino sobre todo metamorfosis de sentido interiores de esos paisajes
en el adentro de las voces e interioridades puestas en escena a través de los personajes y las secuencias
de acciones que estas pluriformas —los tres relatos sobre los que aqui reflexionamos— manifiestan.

Escritura, zona y reparto de lo sensible

Quiza por esto, y a modo de concluir, no resulten extrafias las reflexiones, de diversas procedencias y
tradiciones, incluidas en el diario-ensayo del narrador de Los llanos y que tiene por leitmotiv la relacidn
escritura-naturaleza. ;Cémo la escritura trata de dar cuenta de esos movimientos microscdpicos pero
capitales del reparto de lo sensible, ya que resultan formas fundamentales de la manifestacion de lo real?

En medio de meditaciones propias y de otras y otros como Sara Gallardo, Virginia Woolf y Félix Bruzzone
sobre su devenir ser entre animales, cultivos, cambios climaticos y singularidades de ese paisaje de llanos
bonaerenses, leemos esto en Los llanos:

Vivo el paisaje con la vista, con la piel, con los oidos, pero no lo pongo en palabras. Ni siquiera lo
intento. O lo intento sdlo aca, para mi, palabras clave para no olvidar. Palabras puerta dentro de
diez, quince afios, cuando pase el tiempo, me abran al recuerdo de mi cuerpo moviéndose por
estos lugares, a las sensaciones y sentimientos de esta época de mi vida [Falco: 80].

Zonas e interzonas, paisajes y extimidades, paisajes y corporalidades, cddigos y voces diversas, reparto
de lo sensible, procesos de escritura en conjuncién con la reflexién y el relato de muiltiples experiencias
singulares y muy diversas; nociones clave que ayudan a conceptualizar los modos en que estas escrituras
pluriformaticas, pero asimismo la singularidad de las poéticas del escritor y las escritoras en cuestidn, dia-
logan y transforman la incertidumbre —sin dejarlo de lado- de lo referencial, incertidumbre que permite
emerger con renovada densidad lo transregional.
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RESUMEN

Una de las revistas culturales de mayor permanencia en la provincia de Formosa, editada desde 2005 a
2018 por la Subsecretaria de Cultura, es Ser Formoseiio. Se trata de una revista oficial, nacida en el marco
del Cincuentenario de la Provincializacién de Formosa (2005), cuya distribucién gratuita se hizo principal-
mente en las escuelas y otras dependencias de la administracién publica provincial. En el presente trabajo
me propongo analizar las practicas significantes de la revista como parte de un dispositivo de construc-
cidn identitaria, a través de una seleccién de ensayos y editoriales del periodo 2009 a 2011, analizados
seguin metodologia del Andlisis Critico del Discurso. Teniendo en cuenta que “las ideologias son la base
de las representaciones sociales de grupos, incluyendo su conocimiento” [Van Dijk 2005], se reconocen
una serie de tépicos, significados locales e implicaciones que evidencian la presencia del discurso ideold-
gico orientado, como puede apreciarse desde el mismo titulo y eslogan de la revista, hacia una definicién
identitaria construida desde la politica cultural de la provincia.

Palabras claves: Discurso, identidad, dispositivo, representaciones

ABSTRACT

Ser Formoseiio (published from 2005 to 2018 by the Under Secretariat of Culture) is one of the cultural
magazines with the longest permanence in the province of Formosa. It is an official magazine, born in the
framework of the Fiftieth Anniversary of the Provincialization of Formosa (2005), distributed mainly in
schools and other areas of the Public Administration of the Province. In this paper, | propose to analyze
the significant practices of the magazine as a part of an identity construction device, through a selection
of essays and editorials from 2009 to 2011 which have been analyzed according to the Critical Discourse
Analysis methodology. Taking into account that “ideologies are the basis of the social representations of
groups, including their knowledge” [Van Dijk 2005], a series of topics, local meanings, and implications
that expose the presence of the oriented ideological discourse are recognized (this can be appreciated
from the very title and slogan of the magazine) towards a definition of identity constructed from the
cultural policy of the province.

Keywords: Speech, identity, device, representations
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INTRODUCCION

En esta ponencia me ocupo de una de las revistas culturales de mayor permanencia en la provincia de
Formosa, la cual integra junto con otros textos, el corpus del Proyecto de Investigacién Modos del ensayo:
Sociedad, Cultura y Poder en Formosa en el Siglo XXI, acreditado ante SeCyT-UNaF bajo el cddigo 54-H-138
y dirigido por la Dra. Maria Ester Gorleri, cuyo objetivo general es conocer los modos discursivos y las
interpretaciones que conlleven el discurso ensayistico édito en Formosa en el siglo XXI en cuanto a tres
dimensiones: sociedad, cultura y poder; y las relaciones entre ellas. El estudio se enfoca considerando la
‘region geocultural’, el NEA -Formosa- pues

Geocultura es un término que permite interpretar desde una perspectiva transdisciplinaria di-
versos aspectos del fendmeno de las culturas americanas. Consiste en la interaccién de lo geo-
grafico como espacio de circulacién de nuevas posibilidades existenciales. Lo geocultural se pre-
senta entonces como un horizonte de comprensién que permite aprehender la diversidad y la
heterogeneidad de la realidad continental [“Editorial”’].

En el corpus —conformado por discursos ensayisticos— integramos una seleccidn de textos de la revista
Ser Formoseno editada desde 2005 a 2018 en 46 nimeros, por la entonces Direccidn de Cultura provincial,
devenida en Subsecretaria de Cultura en 2007. Se trata de una revista oficial, nacida en el marco del Cin-
cuentenario de la Provincializacién de Formosa (2005), cuya distribucién gratuita se hizo principalmente
en las escuelas y otras dependencias de la administracién publica provincial.

En el presente trabajo me propongo analizar las practicas significantes de la revista' como parte de un
dispositivo de construccién identitaria, es decir, como una forma de intervencién cultural que “pone el
acento sobre lo publico imaginado como espacio de alineamiento y de conflicto” [Sarlo: 9].

Condiciones de produccién de la Revista Ser Formoseio

Tal como lo dijimos en otra oportunidad [Gorleri y Budifo 2016: 25], la revista formé parte de un dispositi-
vo “que incluyé la accién cultural como una herramienta potente para cohesionar nuevas representacio-
nes identitarias en el imaginario colectivo [...]”. Dijimos también que esta construccién identitaria desde
la politica cultural oficial respondia a un marco mas amplio como “efecto y reaccién ante el impacto que
produjo la globalizacién y el neoliberalismo en Latinoamérica frente a las cuales los paises, las regiones
y las provincias como Formosa, tomaron partido articulando sus propias coyunturas politicas e ideoldgi-
cas incorporandolas a sus programas gubernamentales, en una dinamica homogeinizadora”. En efecto,
la crisis del Estado neoliberal argentino ocurrida entre el 2000 y el 2002 significd una fisura en la repre-
sentacion del Estado-Nacién como principio de cohesidn identitaria, lo cual generd en la ciudadania una
marcada percepcion de disolucién y desamparo; y en muchos estados provinciales, el recurso de las diri-
gencias a medidas urgentes para sortear el impacto disgregativo, cuya evidencia cotidiana, entre otras,
se manifestd en la necesidad de acufar sus propias cuasimonedas. Afirmamos también que tal situacién
dio lugar en Formosa a la organizacién de un dispositivo definido como:

[...] todo aquello que tiene, de una manera u otra, la capacidad de capturar, orientar, determi-
nar, interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los dis-
cursos de los seres vivos [ ... ] toda la vida cultural de una comunidad —desde la agricultura hasta
el lenguaje mismo-; toda praxis —en suma- integra ese dispositivo [Agamben: 257].
Tal dispositivo, puesto en marcha desde las politicas gubernamentales, buscd construir en el imaginario
colectivo unaresignificacién simbdlica de la autoestima local formosefia tomando la accién cultural como
eje estratégico y como una herramienta potente para cohesionar nuevas representaciones identitarias,
hasta entonces dispersas en tradiciones y practicas limitadas a iniciativas institucionales o a agentes par-
ticulares (pefas folcldricas, escritores e historiadores, las acciones sindicales -como ATE-, asociaciones
artisticas, talleres de escritura, grupos teatrales, los clubes barriales, entre otros).

La firma en el 2003 del Acta de Reparacidn Histdrica, entre el recientemente electo presidente de la Nacidn,
Néstor Kirchner, y el gobernador de Formosa “que consistié basicamente en el suministro de recursos

1 Beigel propone analizar las revistas culturales “en tanto puntos de encuentro de trayectorias individuales y pro-
yectos colectivos, entre preocupaciones de orden estético y relativas a la identidad nacional, en fin, articulaciones
diversas entre politica y cultura que han sido un signo distintivo de la modernizacién latinoamericana” [2003: 106].
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adeudados en concepto de coparticipacién” [Pineda, “Informe final del Area de Historia”, cit. en Gorleriy
Budifio 2018: 28] permitié un gran impulso de la accidén cultural y tuvo como objetivo lograr una verdadera
“revolucién cultural’. Para ello, la Direccién de Cultura Provincial fue transformada en Subsecretaria.

La construccién de nuevas representaciones identitarias

Para referirnos a la identidad, en otra investigacion recurrimos a autores como Alejandro Grimson y Gil-
berto Giménez, quienes

[...] comparten la idea segun la cual la identidad —tanto individual como colectiva—, es el resul-
tado de una apropiacion distintiva o contrastiva de ciertos repertorios de atributos culturales o
de categorias disponibles en nuestro entorno social, en nuestro grupo o en nuestra sociedad. Es
cultura interiorizada pero interiorizada de manera especifica por los actores sociales en relacion
con otros actores. De aqui que, para estos cientificos sociales, laidentidad se define mas que por
sus contenidos, por sus limites y/o lineas divisorias simbdlicas; estd asociada a un sentimiento de
pertenencia a ciertas categorias que componen ese bagaje o caja de herramientas clasificatorias
de nuestra sociedad, con las cuales sus miembros pueden identificarse a si mismos e identificar a
los otros (Grimson, 2010b: 11). Por medio de ellas, dice el antropélogo mencionado, un miembro
o grupo de la sociedad se identifica, es interpelado e interpela a los otros al tiempo que se afilia,
desafilia, estigmatiza, es estigmatizado y contraestigmatiza a los demas. Tiene, en efecto, una
funcién claramente distintiva: marca barreras entre el yo y el otro, nosotros y ellos [Gorleri, Bu-
difio y Renzuli: 23-4].

Todo esto puede percibirse ya en el primer ndmero de la revista Ser Formosefio que sale a la luz en 2005,

al presentarse en su editorial de la siguiente manera:

El Ser formosefio nace a la vida editorial para constituirse en un érgano de difusidn de la cultu-
ra formosefia; para ser protagonista de la apasionante tarea de interpretar con creatividad e
ingenio nuestra realidad provinciana. Usted, estimado lector, se habrd preguntado el porqué
del nombre. Indudablemente, esta cuestién merece una detallada resefia por su significacion y
alcance.

Desde hace un tiempo se escucha hablar en los mds diversos ambitos y con notable insistencia,
del Ser formosefio. Ahora bien, cuando determinados vocablos o términos irrumpen de manera
rotunda y decisiva —como lo ha hecho el mencionado concepto- integrandose al Iéxico del pue-
blo, surge ala vez, la exigencia de un ineludible examen, a fin de hurgar en ellos, estudiando sus
usos, consecuencias y derivaciones.

En ese sentido, y con el afan de resolver dicho aspecto, nos hemos abocado a la tarea de indagar
acerca del Ser formosefio, con resultados tan favorables y alentadores que, incluso nos impulsd
a designar esta revista con su nombre [Ser Formosefio, 1, ene. 2005].

Asimismo, ademads del titulo, el eslogan que lo acompafia refuerza el propdsito mencionado: desde 2005
a 2010 el eslogan fue “Es tiempo de conocer nuestros rostros”; y de 2011 a 2012, “La voluntad de un
pueblo en marcha’3. Y luego, de 2013 a 2018, retoma el lema “Es tiempo de conocer nuestros rostros”.
También puede observarse en el editorial del N° 35 de 2011: “Ser Formosefo, mas que una declamacion
filoséfica es una gran tarea. Es un concepto cultural que estamos edificando mas de 500.000 habitantes
de este suelo bendito de Dios. Ser Formosefio, es una meta de pensamiento, creencias, idea, accién”.

2 Asi lo expresa una de las conclusiones del Tercer Congreso Provincial de Cultura llevado a cabo en Laguna Blanca,
Formosa, el 23 y 24 de octubre de 2009: “Reconocemos en el presente la vivencia de un nuevo tiempo histdrico en
Formosa, signado por la energia transformadora de una verdadera revolucién cultural que impregna al modelo de
provincia consagrado en la Constitucién Provincial, y que reconoce nuestra existencia multiétnica y pluricultural”
[Ser Formosefio, 6, 27: 5]. En otro ensayo se lee: “En el marco de un modelo revolucionario, que pone al hombre
como centro de todas las acciones, que ha transformado la historia de su pueblo, pero que a la vez ha conservado,
custodiado y protegido sus matices y rasgos culturales, concibié desde sus inicios canales de protagonismo juvenil
en libertad y en responsabilidad” [Ser Formoseno, 7, 35: 5].

3 Eslogan que cambié de acuerdo con la coyuntura eleccionaria del afio 2011.
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El discurso identitario

En los ensayos y editoriales analizados segun la metodologia del ACD identificamos dos hilos discursivos*
[Jager]: lo identitario y el Modelo Formosefio o Proyecto de provincia, estrechamente vinculados, es
decir, cultura y politica. Los planos discursivos en los que se desarrollan estos hilos estdn referidos a la
historia de Formosa y sus pueblos, acotada a una periodizacién que reconoce “hitos”: Fundacién, Pro-
vincializacién y Acta de Reparacidn histdrica con reivindicacion de la doctrina justicialista; a las obras de
gobierno enrelacién con la infraestructura provincial, del manejo de recursos naturales, de las lenguas de
la provincia, de las artes y literatura, entre otras. Aunque Beatriz Sarlo observa que “la sintaxis de la revis-
ta rinde un tributo al momento presente justamente porque su voluntad es intervenir para modificarlo”
[10], en el caso de la revista Ser Formoseio, la sintaxis busca fijarlo, exaltarlo, hegemonizarlo.

Teniendo en cuenta que “las ideologias son la base de las representaciones sociales de grupos, incluyen-
do su conocimiento” [Van Dijk 2005], se reconocen una serie de tépicos, significados locales e implicacio-
nes [Van Dijk 1995] que evidencian la presencia del discurso ideoldgico orientado, como puede apreciarse
desde el mismo titulo y eslogan de la revista, hacia una definicién identitaria construida desde la politica
cultural de la provincia, a través de:

l“

a) Descripciones autoidentitarias positivas. Descripciones del “ser”:

Pero este tiempo de negaciones y abandono, no hace mds que afirmar las cualidades del hom-
bre formosefio, que pese a los avatares de la no inclusién pervivié y fortalecié su integracion
consolidando su identidad. Podemos afirmar que nos hemos enriquecido con el emprendimiento
de la historia y, mixturados interculturalmente hemos originado una nueva sabiduria. Y por eso
poseemos und rica herencia que habla de compromiso y trabajo en cualquier situacidon que nos

planteen los tiempos por venir [Santander 2009 a: 4. El resaltado es nuestro].

b) Descripciones de actividades que caracterizan al nosotros. Descripciones positivas del hacer y ne-
gativas del hacer de los otros:

No es lo mismo haber nacido en Formosa que asumirlo, significarnos en nuestra propia identi-
dad que hacernos formosefios. El ser formosefio se nos da individualmente como una gracia
natural, resultado de una determinada circunstancia que nos acontece sin pedirla. El hacernos
formosefnos admite nuestro libre albedrio; y no es una eleccién simple, es fundamentalmente
una eleccién comunitaria, una eleccién de familia. Nos hacemos formosenos alimentando nuestro
ser de las raices mds profundas de nuestra historia, reivindicando las semillas que nuestros padres
han sembrado [...] En este 2009, pese a los augurios negativos de los personeros del Imperio que
pretenden hacernos pagar las facturas del descalabro de su economia de mercado, nuestros pro-
gramas se van consolidando en crecimiento y con mds inclusion, participacion, pertenencia e identi-
dad. Fundamentos que promueven la integracidon y democratizacién de nuestra gestion cultural
[Santander 2009 b: 4. El resaltado es nuestro].

c) Descripciones de los buenos propdsitos, mas alld de lo que se haga, cémo se pretende ser vistos y
evaluados. Luego de definir y caracterizar a la politica cultural, el enunciador afirma:

Ala luz de lo expuesto, no es extrafio advertir los fundamentos ideoldgicos y técnicos de la cen-
tralidad que en el gobierno [... ] tiene la cultura como expresién de una politica integral, abarcativa
de las mds variadas dimensiones del desarrollo formosefo. Profundamente justicialista y radicada
en la comprensién cabal de la responsabilidad indelegable del Estado en la promocién, difusion,
proteccidn y fomento de la Cultura; es modelo en la regién y en el pais, por inversidn, crecimiento,
diversidad y gestion.

El capitalismo deshumanizante sigue perdiendo la batalla cultural contra el Peronismo que [... ]
sigue revisandose y multiplicindose, contrahegemonizando las ideologias de los sectores domi-
nantes acostumbrados a la subestimacion intelectual de los argentinos de buena fe. Aquellos que
a diario construyen con su trabajo y su quehacer cultural, la grandeza de la Nacién y la Provincia
[Leyes: 32. El resaltado es nuestro].

4 “En el discurso societal general surge una gran variedad de temas. Llamo hilo discursivo a los procesos discursivos
tematicamente uniformes. Cada hilo discursivo tiene una dimensién sincrénica y otra diacrénica” [Jager: 8o, 81].
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d) Enfasis en el enunciado de normas y valores con los que se identifica. Enfasis en la violacién de estos
valores por los otros:

Las tierras del oeste, en su valoracién desde la informacidn, trascienden aptas para una gran
diversidad productiva, y atrae las ofertas de capitales financieros que asedian, inescrupulosas, a
las reales necesidades de la gente. No es tolerable que la variable del cambio sea la amputacidn
de esta comunidad. El Estado acude con toda su capacidad en defensa de su capital esencial: el
Hombre [Santander 2009 a: 4].

e) Definiciones de posicidn y relacidn con los otros. Enfasis en el conflicto y en la polarizacién:

La profundizacidn de politicas neoliberales en décadas anteriores que implanté un modelo basado
en una economia de libre mercado, la valoracidn de la ética del materialismo y consumismo exage-
rado, promovié una ciudadania con perspectiva individual e individualizante en toda la sociedad,
afectando con mayor severidad a los grupos etarios juveniles. La modernidad y posmodernidad
colocd alos jévenes en un lugar de tensiones y contradicciones. El nuevo orden social los convir-
tié en eje de los mercados de consumo del capitalismo, en victimas o testigos de los procesos de
exclusién [...]. En nuestro pais, luego del golpe militar de 1976, las politicas neoliberales, fueron
instaladas a sangre y fuego. [...] En mayo de 2003 los tiempos del pais vuelven a la senda del
proyecto emancipatorio nacional y popular. La juventud redescubre que aquellas banderas por las
que miles de compafieros dieron hasta la vida, no eran una utopia, sino una metarealizable. [... ]
En nuestra provincia este proceso se habia iniciado afios antes. En el marco de un modelo revolu-
cionario, que pone al hombre como centro de todas las acciones, que ha transformado la historia de
su pueblo, pero que a la vez ha custodiado, conservado y protegido sus matices y rasgos culturales,
concibié desde sus inicios, canales de protagonismo juvenil en libertad y responsabilidad. [Sama-
niego e Inchausti: 5. El resaltado es nuestro].

En cuanto a la retdrica ideoldgica, esta apela a la lexicalizacidn negativa de todo lo que representa el
neoliberalismo; a la hipérbole; a los mdviles de compasidn, de altruismo y honestidad; a la comparacidon
negativa; a la generalizacidn, entre otros.

El contexto de publicacién®

Sarlo afirma: “La politica de una revista es un orden, una paginacion, una forma de titular que, por lo me-
nos idealmente, sirven para definir el campo de lo deseable y lo posible de un proyecto” [12]. De manera
tal que se puede identificar un conjunto de redactores en los que se percibe, ademas de su expresa identi-
ficacién con la doctrina justicialista, la intencién de enunciar desde lo local. Mirada situada del enunciador
desde una historia que busca vincular el pasado local con el modelo politico presente como concrecién de
imaginarios colectivos locales. Es también un acto de produccién de imdgenes culturales propias (la bande-
ra provincial, la estacién del ferrocarril, los objetos del museo) frente a imagenes/iconos construidas desde
la centralidad portefia (por ejemplo, el icénico Cabildo del 25 de Mayo, la Plaza de Mayo, entre otros).

CONCLUSIONES

Las practicas significantes de la revista Ser formosefio exhiben desde su titulo y desde su eslogan “Es tiem-
po de conocer nuestros rostros”, “La voluntad de un pueblo en marcha” el propédsito de una construccién
identitaria de lo formosefio desde la politica cultural del gobierno provincial plasmada en el Modelo de
provincia. Los ensayos que la componen, definen un quiénes somos nosotros, con quiénes nos relacio-
namos: quiénes son nuestros amigos y quiénes nuestros enemigos, qué hacemos -y no hacen los otros,
cudles son nuestras metas y con qué recursos contamos, qué valores nos orientan y qué antivalores tie-
nen los otros, en relacion con el proyecto programatico del Modelo Formosefio. La mirada situada desde
lo local se refuerza también con la construccién de imdgenes culturales propias frente a imagenes/iconos

construidas desde la centralidad portefia o global, no sin contradicciones o deslizamientos.

5 Se refiere al conjunto de la publicacién donde un texto es editado, a su relacidn con otros textos de la revista, con
sus ilustraciones e imagenes [Annick louis, cit. por Artundo: 12].
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RESUMEN

El objetivo principal de este articulo es pensar la nocién de regién en relacién al proyecto artistico y edi-
torial de Literatura Tropical en la ciudad de Resistencia desde su surgimiento en el afio 2014 hasta la con-
temporaneidad. La propuesta de este trabajo parte de la idea de que, a partir de ciertas manifestaciones
culturales que signan el escenario urbano local (performances sonoras y artisticas, presentaciones de
libros, obras de teatro, convocatorias editoriales, etc.), Literatura Tropical se torna una plataforma creati-
va desde la cual reflexionar acerca de los modos de produccidn, circulacidn y reconocimiento en el Chaco.
Indagaremos en lo que se denomina “literatura impenetrable” [Caminada 2021] para pensar mecanismos
de circulacién vinculados con una comunidad lectora y escritora que se identifica casi exclusivamente con
el escenario regional de Resistencia. Asimismo, mediante un abordaje interdisciplinar que combina nocio-
nes tedricas provenientes de diferentes dreas de las Ciencias humanas, la Economia y la Sociologia de la
cultura, se analizan dos momentos de produccién del proyecto artistico-literario: primero, el surgimiento
de Literatura Tropical (LT), bajo la co-produccién de Alfredo Germignani y Guido Moussa (2014 al 2016);
luego, la creacién de LT como plataforma creativa (afio 2018-actualidad), continuada solo por Alfredo
Germignani y otros integrantes.

Palabras claves: region literaria, literatura chaquefia, circulacion de la literatura, industrias culturales, [i-
teratura tropical

ABSTRACT

The main purpuse of this article is to think about the notion of region in relation to the artistic and edito-
rial project of Literatura Topical in the city of Resistencia, from its beginning in 2014 to the present. The
proposal departs from the idea that there are certain cultural manifestations that sign the local urban
scene (artistic performances, book presentations, plays, literary calls, etc.), Literatura Tropical becomes a
creative platform from which to take into consideration the ways of production, circulation and recogni-
tion in Chaco. We research about the “impenetrable literature” [Caminada 2021] to think about circula-
tion mechanisms related to a reading and writing community that it identifies almost exclusively with the
regional scene of Resistencia. Likewise, through an interdisciplinary approach that combines theoretical
notions from different areas of the human sciences and sociological culture, we will analyze two moments
of production of the artistic-literary project: first, the emergence of Tropical Literature, under the co-pro-
duction of Alfredo Germignani and Guido Moussa (2014 to 2016); later, the creation of Literatura Tropical
as a creative platform (2018-till present), continued only by Alfredo Germignani and others members.

Keywords: literary region, literature of Chaco, circulation of literature, cultural industries, literatura tropical
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INTRODUCCION

Literatura Tropical nace en su primera etapa conjugando performance, literatura y sonido. Guido Moussa
y Alfredo Germignani comenzaron a indagar acerca de lo que significa la literatura tropical, buscando para
esto distintas respuestas en torno a diversas manifestaciones y experiencias artisticas. A partir de 2018,
Literatura Tropical toma una impronta germignana, ya que Alfredo se encarga de llevar adelante el pro-
yecto editorial, el sitio web y las actividades del colectivo. Nos interesa concentrarnos en la emergencia
de Literatura Tropical y lo que generd a nivel experimental en sus comienzos. De hecho, todo lo regional
que marca la literatura del Chaco del siglo XX y lo que se desarrolla en el siglo XXI, queda hecho trizas con
la propuesta artistica de este proyecto.

Al tener en cuenta lo antes dicho, en este articulo, se despliegan y analizan manifestaciones de sujetos,
eventos, editoriales y colectivos que tienen que ver con la vivencia de la ciudad resistenciana y la con-
formacion de su comunidad literaria local. Por este motivo, para reflexionar sobre la nocién de regién
en relaciéon con la circulacidn de la literatura tropical, resulta importante resaltar algunos escritores que
son consagrados en los circuitos culturales internos, pese a que se ubican en cierta orilla marginal de los
estudios literarios y culturales. Practicamente, no hay estudios sobre la conformacién del campo literario
chaquefio contemporaneo en su conjunto, sino, mas bien, estudios aislados de ciertos autores con reco-
nocimiento a escala nacional e internacional.

En Cuentos tropicantes (antologia de relatos), Lucas Brito Sanchez escribe en la solapa: “La literatura
tropical no es un género. No es un movimiento. No es una vanguardia. No es tradicién [...] La literatura
tropical es una experiencia literaria colectiva”. La programatica implicita de LT es evidentemente clara: no
hay mas plan que vivirla de modo colectivo.

Es interesante que se plantee como colectivo que incorpora varias voces y disciplinas artisticas, porque
involucra no solo al lector sino al espectador y un publico mas general, curioso de encontrarse ante las
performances y escenas culturales montadas por LT. Dice al respecto A. Germignani que se trata de gene-
rar “una implosién en la narrativa, no queriamos contar una historia, queriamos despabilar al lector desde
otras perspectivas, trabajando el lenguaje, quebrando las historias y llevarlas para otro lado” [Caminada
2018 a]. Laimplosién narrativa, en la primera etapa de LT, involucra una industria cultural signada por for-
matos mixtos del libro tales como lo digital (el blog), la editorial independiente LT que, de hecho, imprime
una seleccion de libros, y agrega la vivencia directa del lector-espectador en la escena artistico-cultural.
La narrativa, en esta direccién, no solo se vive en sus fragmentos sino en lo que acogen los espacios de la
ciudad de Resistencia que van a particularizar una literatura escrita y vivida.

La circulacidn de la literatura sucede entonces en la ciudad de Resistencia, en una regidn seleccionada por
sus promotores y en donde tanto los libros como las performances seran parte de la agenda nocturna de
la urbe nordestina. Guido Moussa colabord con una entrevista realizada en 2018 en la cual redefine la LT
con el caracteristico acento apocaliptico que marca todo su proyecto:

“LA” literatura tropical no es nada, no existe, es un simulacro de algo que no posee ni poseyd
jamas sustancia alguna [...]. Inicialmente cuando arrancamos con la idea y empezamos a for-
marlay darle cuerpo (muchas horas de conversaciones y reflexionar en torno a la literatura en sf
mismay lo que buscdbamos con la escritura) sélo queriamos montar un simulacro de “escritores
estrellas de rock”: algo totalmente absurdo, una idiotez total. Esto es: nos proponiamos ser “es-
trellas de rock” [Caminada 2018 b].

:Cémo leer la produccidn de LT pensando en el suefio de escritores que se autoperciben como estrellas
de rock en una pequefia ciudad argentina del nordeste? Las condiciones de produccién que encuentran
sus integrantes, encuentran sus lectores y seguidores, quienes participaran de las lecturas colectivas pro-
puestas y, pese a que realmente la autopercepcién de Moussa no coincidié con la realidad, lo cierto es
que los mentores de LT pasan a ser los personajes ficticios de sus obras y los personajes de la literatura
alternativa urbana resistenciana.

Region, literatura impenetrable y la primera etapa de LT

Para acercarnos a la nocién de regidn, es importante mencionar la propuesta de Beatriz Sarlo al hablar
de “regionalismo no-regionalista”, ya que apela a la construccién de un espacio propio de escritura, con
condiciones de produccidn y circulacidn separadas de la hegemonia, localizable en una regidn, sin dejar
de vincularse con lo universal que representa en si la literatura. Un regionalismo escindido de todo colo-
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rismo local y costumbrismo, no circunscrito a un género, con una apariencia anacrénica o indiferente a
lo temporaneo, no limitado solo a la ciudad o al campo que, sin embargo, no abandona el claro lugar de
enunciacion. En este sentido, se trata de persistir en procedimientos, tdpicos y objetos del espacio geo-
grafico que configuren una zona poética, una identidad estética trascendente e individual. Una region
imaginada, referencial, pero que escapa a un mero color local o regionalismo provinciano.

Asimismo, Ricardo Kaliman argumenta que el vinculo entre la literatura y el espacio, de alguna manera,
penetra la region misma. En este sentido, piensa la regién como una funcién sobre el espacio y no como
una representacion de este o como el espacio de produccion textual en si mismo. De este modo, hay una
identificacién con el espacio: vivir y percibirlo en modo experiencial en cierta medida va definiéndolo.

Igualmente, es dificil construir una zona de saber simplemente por la experiencia. Si bien los autores de
literatura regional escriben y hablan de una region especifica, hay un horizonte de didlogo que marca la
literaturay el espacio, mas alld de lo espacial en si, como tema o como lugar de enunciacidn. Al respecto, si-
guiendo la lectura de Kaliman, es indispensable pensar también en el espacio de circulacién de la literatura.

Ahora bien: ;Qué hace que la literatura sea impenetrable y que Literatura Tropical nos ayude a pensar las
formas de circulacién de la literatura en el Chaco? El lugar en el que circula la literatura es inherente a la
comunidad que recibe el texto. En este sentido, la palabra que produce regiones, parafraseando el titulo
del articulo de Kaliman, nace de la idea de que la regién incluye diversas dimensiones que procuran aunar
y confrontar el espacio y la literatura. Por eso, mas alld de pensar que hay un tema referencial que se
identifica con un espacio o que también habra otro espacio que marca el lugar de la produccidn textual, la
tercera espacialidad en cuestién —bastante marginada en la contemplacién de lo regional- es aquella de
la circulacidn de la literatura. Esta ultima dimensién espacial remite a la comunidad que lee los textos, es
decir, que los reconoce y los recepta.

En la literatura impenetrable [Caminada 2021], la comunidad discursiva formada en el seno local de Resis-
tencia y, en general, en el Chaco, coincide con una parte de la propuesta kalimaniana de comunidad y su
estrecho vinculo con el reconocimiento social ya que “esta determinada por un conjunto de expectativas
y operaciones que comparten un conjunto de individuos y comunidad” [Kaliman: 10].

En este sentido, la distribucion de la literatura gira en torno a esta comunidad lectora y escritora anclada
en el territorio local. Esto permite la visibilizacidn de la literatura en pequefas escalas de la sociedad, lo
cual no quiere decir que no se produzca literatura ni que esté vinculada con cuestiones de pintoresquismo
provinciano. Por el contrario, los grupos y colectivos en Resistencia como, por mencionar algunos, Anan-
ga Ranga, Cospel, Puro Cuento, Literatura Tropical y Mulita, mueven lectores, espectadores, arman libros,
proponen proyectos artisticos, experimentan con las artes del sonido y plasticas, etc. Esto significa que
lo impenetrable se refiere a este “entre” literatura y espacio que incluye la circulacién limitada de mucha
produccién local [Caminada 2021].

Al tener en cuenta la propuesta estética de LT, lo impenetrable se piensa, en primera instancia, como
condicién de produccidn, de circulacién y de reconocimiento de las obras [Bourdieu]. Con un particular
acento en la relacidn con aquellas condiciones que determinan la circulacién de la literatura, en muchos
casos lo impenetrable se liga estrechamente con la dificultad del acceso a la lectura de las obras produci-
das en un contexto local. En este sentido, las condiciones de circulacién impactan directamente sobre las
condiciones de reconocimiento, sobre la visibilizacidon del autor y su circulo intelectual.

Las obras editadas y distribuidas por sellos locales rara vez logran un alcance nacional; dan lugar a una co-
munidad lectora especifica e identificable en los circuitos culturales, particularmente los resistencianos.
Lucas Brito Sanchez, un escritor que participd de LT en 2014, en sus comienzos, acerca de la literatura
chaquefia contemporanea explica que funciona como:

Un pintoresco pantano, un pastiche delicioso. La literatura chaquefia contempordnea es ambi-
ciosa. Estamos embarcados en una guerra contra nuestros antepasados fetichistas, contra los
copleros, los rimadores, a la literatura con “moraleja”. Hay dos o tres generaciones que quieren
hablar de otras cosas, hacerse famosos con otros temas; es un intento noble y honesto muchas
veces. Falta mucho para ver los resultados, y quizas no lleguemos a verlos hasta que nuestra
aldea se queme por completo [Caminada 2018 c].

Por el contrario, otros ejemplos demuestran la legitimacidon de un campo literario mas amplio: autores
como Mempo Giardinelli, Carlos Busqued o Mariano Quirds publican muchas veces en Anagrama, Tus-
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quets o en editoriales de alcance internacional y nacional, generando una apertura lectora del Chaco; una
suerte de universalizacidn del territorio que se produce al salir del circulo cultural local.

Por ultimo, otra propuesta que dialoga con el proyecto de LT —pensando sobre todo en su narrativa- se
refiere a la impenetrabilidad concebida en lo estético, en la figuracién de los espacios, en la tipificaciéon de
los personajes, entre otros. Entonces, en la literatura impenetrable de LT identificada en sus emergencias
escriturales, descubrimos que hay en los ultimos afios, en esta ciudad pequefia de la region del Nordeste
argentino, una literatura que le hace homenaje a sunombre: “Resistencia”. Vivir en una ciudad con ese nom-
bre es ya un hecho ficcional, signa una escritura que resiste, que se produce, que circula por la cultura local.

Industrias culturales y segunda etapa de LT

Ramoén Zallo afirma que las Industrias Culturales son aquellas que producen y distribuyen bienes cultura-
les, portadores de contenidos simbdlicos, concebidos por un trabajo creativo, y destinados finalmente a
un mercado de consumo [1988: 26]'. Esta nocidn se enmarca dentro de la perspectiva de la Economia de
la Cultura que posee, segun el autor, varios rasgos constitutivos, que nos permiten a su vez entender el
funcionamiento de las [1CC%:

Es una economia de valores intangibles o simbdlicos generados por trabajos creativos, en forma
de bienes o servicios individualmente insustituibles y en permanente renovacién de contenidos
o de interpretaciones. Es una economia de la oferta multiple, oferta que crea la demanda y que
tiene una funcionalidad y eficacia social mas alld de su valor econémico. Su valor material e
intelectual tiende a decrecer histdricamente pero, en cambio, tiende a incrementarse el coste
de la exclusividad, de la complejidad y de la notoriedad, con lo que el coste marginal en general
tiende a cero y hay una amplia gama de costes hundidos, asi como una incertidumbre sobre el
resultado de la puesta en valor. Tiene amplias zonas de bien publico, también mercados bien
imperfectos y una inevitable presencia de las Administraciones publicas. Todo ello permite con-
siderar econédmicamente a la cultura como un sector con sus ramas, subsectores y actividades
auxiliares [Zallo 2007: 230].
Si observamos el caso de LT desde esta perspectiva, podemos afirmar que a partir del trabajo creativo
de un colectivo, existe una produccién mayor que la oferta visible y econémicamente solvente, que se
efectda a partir de prototipos uUnicos, protegibles mediante los derechos de autor, con un valor intangi-
ble o simbdlico dado por una comunidad. Ademas, LT se caracteriza por la flexibilidad y adaptacién a los
cambios, por experimentar en multiples formatos y por producir constantemente debido a la caducidad
ciclica de los bienes a comercializar. Por dltimo, la presencia publica de sus bienes culturales supone la
adaptacién a las normativas vigentes de la administracién publica y la legislacion para su reproduccion,
comercializacién, intercambio, etc.

Ahora bien ;qué aspectos definen la segunda etapa de LT? En una reciente entrevista a Luba Malum, de la
revista digital Modomatria, se define a LT de la siguiente manera:

Literatura Tropical quizas sea la propuesta artistica mas extrema que irrumpid en la dltima dé-
cada de cultura chaquefa. Colectivo que nuclea literatura, teatro, musica, instalaciones y audio-
visual, este grupo que originalmente naciéd como proyecto editorial, en la actualidad tiene un
horizonte que se expande al ritmo de propuestas potentes, inquietantes, a veces desquiciadas,
siempre bellas. Pero bellas de una manera retorcida, como corresponde al arte que se precie
[“Ritmo caliente”].

De este modo, LT conserva de sus inicios su esencia colectiva, su afan de experimentacién, la combina-
cién de multiples lenguajes en sus propuestas, entre otras caracteristicas. Sin embargo, este proyecto ha
experimentado cambios a lo largo de sus diez afios de trayectoria.

Luego de la separacién de sus fundadores, LT continué a cargo de Alfredo Germignani, con una merma en
sus actividades hasta el afio 2018. Desde alli, se observd paulatinamente un resurgimiento del proyecto
con nuevas perspectivas de trabajo e integrantes. Actualmente, junto a Germignani, encabezan el pro-

1 Dentro de las Industrias Culturales tradicionales se encuentran la Mdsica, el Cine, la Radio, la TV, y la Editorial. Esta
ultima, se subdivide a su vez en Prensa y Libros.
2 En adelante, nos referiremos con la sigla “IICC” a Industrias Culturales.
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yecto Luba Malum (seuddénimo que utiliza Agustina Bartoli en sus intervenciones y creaciones para LT) y
Laura Aguirre. También cuentan con la colaboracién de artistas invitados de diferentes ramas: disefiado-
res, escritores, ilustradores, correctores, audiovisualistas y musicos.

A partir del afio 2018, se publicé el catdlogo 2018/2019 de LT que consta de cinco titulos de los escritores
Agustina Bartoli, Geraldine Bernard y Alfredo Germignani, con el disefio de portada del artista grafico San-
tiago Lischiuk. En cuanto al afio 2020, Luba Malum, en la entrevista para Modomatria, hace hincapié en los
cambios acaecidos durante la situacion de aislamiento social provocada por la pandemia Covid-19, entre
ellos: 1) la formalizacién y profesionalizacién de la linea editorial, a diferencia de los proyectos editoriales
del pasado que fueron mds bien “sueltos”; 2) el fortalecimiento de la propuesta digital y la comunicacién
en redes sociales, usandolas como soporte para otro tipo de proyectos?; 3) el estreno de la versién au-
diovisual de la obra Callaré como Pirrén; 4) la publicacién en Spotify de toda la antologia sonora del grupo
(Radioz, discos, audiorrelatos, spoken word, etcétera); 5) la formalizacién de la tienda de venta digital de
libros; 6) la realizacion de un ciclo de entrevistas, entre otros proyectos.

Todos estos cambios marcan el rumbo de LT hacia el vasto universo digital y evidencian un quiebre con
su etapa anterior. Aqui es importante destacar que, en el campo de las l1ICC, existe en las Ultimas décadas
una marcada tendencia hacia la convergencia de mdiltiples formatos y hacia la creacién y difusidn de expe-
riencias que puedan ser apreciadas a través de diversas plataformas. Asimismo, respecto de la Industria
del Libro, Roberto Igarza explica los cambios en los modos de lectura en el llamado “nuevo ecosistema
cultural-medidtico”, marcado fundamentalmente por la era digital:

En el nuevo ecosistema cultural-medidtico, las experiencias de lectura se desplazan, poco a
poco, de las formas que ofrece la Idgica editorial, sustentada en el libro impreso y en un con-
junto de mediaciones que articulan disposiciones de acceso, competencias lectoras y formas
de compartir, hacia nuevos escenarios mas complejos, de cohabitacidn de soportes, de apila-
miento de medios y solapamiento de consumos [... ]. Como experiencia de consumo, la lectura
nunca estuvo tan comprometida como ahora en la competencia y en la colaboracién con otras
formas de consumo cultural. Existen al menos cuatro factores que influyen en la evolucién de la
lectura: la sobreestimulaciéon (mensajes y contenidos), la multimediatizacién de los contenidos,
la pérdida de significacién de los contextos de lectura y el comportamiento social de los lectores
[Igarza: 48].

De esta manera, la experiencia de la lectura lineal y silenciosa que requiere el libro tradicional escrito,

coexiste con otras formas de lectura transmedial, es decir, una lectura que se caracteriza por el desplaza-

miento de un soporte y formato a otro:

En la mayoria de las ocasiones, el libro coexiste. Su presencia se integra en un conjunto mayor
de estimulos y propuestas. Para una parte significativa de lectores, la lectura se ha vuelto trans-
medial hace tiempo. En un mismo entorno de lectura conviven soportes y mensajes diferentes,
y una diversidad de artefactos, incluyendo el libro [Igarza: 49].

Tener en cuenta estos factores permite comprender que la transicién de LT hacia el formato de libro di-
gital, la incursién en el mundo de los podcast en Spotify, las versiones audiovisuales de sus obras, entre
otros, se producen en el marco un ecosistema cultural-mediatico, que impulsa la experimentacién con
nuevos formatos y que considera ademas las nuevas formas de lectura y consumo cultural.

En cuanto a este afio, se afirma que LT estd trabajando en una nueva tirada de libros para conformar el ca-
talogo editorial 20214. Ademas, se efectud la seleccidn de tres obras inéditas de la convocatoria “Mujeres
& Disidencias”, lanzada en 2020, y cuyas ganadoras se dieron a conocer en el marco del Dia de la Mujer.
Se menciona también la inclusién de un libro doble llamado Viaje al campo/Alabadas sean las palmeras, de
coautoria entre Luba y Alfredo; y la grabacién de Selva adentro, un disco de poesia y experiencias sonoras.

3 Luba Malum cita la muestra virtual de Marcelo Nieto, donde se podia ingresar a una entrada de la pagina web de
LT, que reunia collages, fotografias de instalaciones y poemas escritos, y grabados, acompafiados de climas sonoros.
4 Se mencionan los titulos: Bajo la Lupa, famosos casos de la crénica policial de Chaco, de Marcos Misiaszek; Lo peor
ya pasé (Frases pavotas del ex presidente Mauricio Macri), del colectivo LT; Nanorrelatos, sobre juguetes y cuarentend,
libro que se realizé a través de una convocatoria junto con el espacio cultural EI Quiosquito, y que reline mas de cien
nanorrelatos de autores de diferentes puntos del pais y Latinoamérica.
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Respecto a lo radial, se pretende retomar el proyecto de RadioZ en La Alternativa, radio online del Cen-
tro Cultural Alternativo. Finalmente, para la propuesta teatral del grupo, estan en vias de desarrollo dos
obras, Memento Moriy Synodus Horrenda, que se estrenaran a fines de 2021.

De este modo, se observa una evolucién del proyecto no solo a nivel de sus integrantes, sino también la
incursién en nuevas formas de produccién y difusién de sus propuestas, fundamentalmente a partir de la
digitalizacion y las multiples opciones que nos ofrecen las nuevas plataformas. Asimismo, consideramos
que este hecho puede posibilitar la mejora paulatina de las vias de circulacién de sus producciones (redes
sociales, venta digital de libros, Spotify). Esto, a su vez, abre la posibilidad de llegar a un publico cultural
mds amplio o bien, de ir afianzando los lazos con su comunidad discursiva, a partir de las estrategias de
comunicacion que permite el medio digital.

Ademas, la profesionalizacidn de la linea editorial y su formalizacién como sello editorial no es un dato
menor, puesto que ha hecho posible que mds escritores noveles apuesten por el proyecto LT. Asu vez, las
presentaciones de los libros, en diferentes eventos de promocién de la lectura, también colaboran con la
difusién del LT en tanto industria cultural o, mas precisamente, como industria del libro.

Espacios de produccién, circulacién y reconocimiento de LT

Como hemos sefalado al principio de este articulo, la nocién de regién implica pensar las relaciones entre
espacio y literatura, y abre los interrogantes acerca de los lugares y condiciones de produccidn, circula-
cion y reconocimiento de las producciones literarias. De este modo, en este apartado nos proponemos
responder a estas preguntas en relacién al caso que nos convoca.

¢Desde qué lugar produce LT? En su sitio web?, se afirma que “Literatura Tropical es una plataforma crea-
tiva de literatura de experimentos, que impulsa proyectos editoriales y propuestas performaticas, drama-
turgicas y artisticas, sonoras y visuales, a partir de ideas y creaciones individuales y colectivas, paridas en
y desde Chaco, Subtrdpico Profundo”. De esta manera, LT delimita un espacio concreto de produccién:
en y desde Chaco, Subtrépico Profundo, o en términos kalimanianos, un espacio de la enunciacién literaria
(el lugar en el que se escribe) [Kaliman: 6].

:Ddénde circula la LT? Consideramos que existen ciertos hechos o situaciones que suponen, en distintos
niveles, instancias de visibilizacidn, circulacién y reconocimiento a la practica de LT, a nivel local. En primer
lugar, como ya mencionamos en otro apartado, la actividad de LT convive con otros proyectos literarios
dentro de la escena cultural contemporanea de la ciudad, y esto posibilita la interaccion de sus integran-
tes con otros escritores de la regién. Al respecto, Bruno Ragazzi expresa que la Revista Cuna —de caracter
literario y periodistico-cultural que circuld por Resistencia en el periodo 2006-2011- nucleé tanto a escrito-
res ya reconocidos en la regién. como Mempo Giardinelli, Miguel Angel Molfino, Francisco Romero, etc.,
como a otro grupo mas joven e incipiente: Pablo Black, Mariano Quirds, Alfredo Germignani, German Parl-
metler, entre otros, que estaba dando sus primeros pasos. De esta manera, podemos afirmar que este
hecho supuso una primera instancia de incursién de Alfredo G. en el campo literario de la ciudad y marcé
a su vez su relacidn con otros escritores de su generacién.

Por otra parte, podemos sefialar que las Ferias del libro locales y festivales literarios, como el Festival
Mulita® o el Festival de Literatura Impenetrable’, constituyen espacios de socializacién de las propuestas

5 Literatura Tropical. En linea: <https://literaturatropical.com/>

6 Desde el afio 2014 la ciudad de Resistencia es anfitriona del Festival Mulita, que se realiza en el Fogdn de los Arrie-
ros, donde se invita a los escritores locales e invitados de otras provincias a compartir sus escritos. Los impulsores de
este evento y fundadores del proyecto editorial Grupo Mulita, Pablo Black y Mariano Quirds, lo definieron como “una
propuesta literaria y artistica nacida de la conviccidn de que en el Nordeste argentino existe una produccidn artistica y
literaria potente y de una belleza singular, que merece ser celebrada y difundida” [“Se viene...”]. Ademas, se pueden
mencionar otras actividades impulsadas por el Grupo Mulita, como el Ciclo Literario “A cuatro voces” y las distintas pre-
sentaciones de los libros de la Coleccidn Mulita y del Festival Mulita a través de las respectivas paginas de Facebook.

7 Si bien hubo una sola edicién de este Festival en 2018, tuvo una importante convocatoria de autores regionales,
profesores y estudiantes de literatura y amantes de la lectura en general. En el mismo, se ofrecieron charlas, talleres,
intervenciones y encuentros literarios. El evento fue organizado por los investigadores Lucia Caminada, Lucas Gatica
y Carlos Giacomelli, cuyo proyecto fue seleccionado por Fondo Nacional de las Artes en sus Becas a la Creacién 2017,
y contd con el acompafiamiento del Seminario de Literatura Argentina Il de la Facultad de Humanidades de la UNNE
[“Festival de Literatura impenetrable...”].
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artistico-literarias de LT, a la vez que representan un lugar de interaccién y colaboracién con otros escri-
tores. De igual modo, la puesta en escena en diferentes espacios que son epicentros de diversas manifes-
taciones culturales en la capital chaquefa, como el Centro Cultural Alternativo (CECUAL), el Fogén de los
Arrieros, la Casa de las Culturas y otros lugares alternativos como el Bar Macedonio o el Bar las Chatas,
constituyen instancias de reconocimiento a su practica dentro de la ciudad.

Otro aspecto a destacar es la circulacién de LT en espacios académicos. Aqui podemos destacar dos he-
chos importantes: la lectura de algunas obras de LT en el marco de la citedra de Literatura Argentina Il
de la carrera de Letras de la Universidad Nacional del Nordeste (UNNE), durante los afios 2017-2018, y las
charlas de los fundadores del proyecto en la Facultad de Humanidades de la UNNE para los alumnos de
literatura en el afio 2018.

Por ultimo, la creacién de su pagina digital, la difusién a través de las redes sociales (Facebook e Insta-
gram), las entrevistas y notas en la prensa local, también son canales que permiten promocionar, visibili-
zar y hacer circular los eventos o propuestas del Colectivo LT.

¢Quiénes son los lectores de LT? Para responder este interrogante, creemos necesario recurrir a la nocion
de “publicos culturales”. Colomer sostiene que estos son el universo de personas interesadas en las dis-
tintas practicas culturales de una realidad social. A su vez, estas se convierten en “seguidores” cuando
quieren participar en las practicas propuestas y tener informacién sobre sus creadores e intérpretes y
sobre los proyectos que quieren desarrollar. Por dltimo, el conjunto de seguidores puede conformar una
“comunidad” cuando existe una interaccidn entre ellos, que puede denominarse “territorial”’, cuando
estas relaciones son mayoritariamente presenciales, antes, durante o después de los encuentros; “vir-
tual”, cuando esta interaccién se da por medio de blogs, redes sociales, correo electrénico; o “efimeras”
sinacen y mueren en el tiempo de una experiencia presencial [Colomer: 1]. Esta nocién de comunidad, de
nuevo nos remite a la definicién de comunidad discursiva, de la que habla Kaliman [9-10].

En el caso de LT se podria hablar, a grandes rasgos, de un publico cultural que constituye una comunidad
discursiva que se identifica casi exclusivamente con la ciudad de Resistencia, conformada por escritores
locales, artistas, estudiantes de literatura y publico afin a las propuestas literarias regionales, que ademas
suele concurrir e interactuar en lugares icdnicos de la ciudad que son el centro de mdltiples manifesta-
ciones artisticas y culturales: el CECUAL (Centro Cultural Alternativo), Macedonio Bar, El Fogdn de los
Arrieros, la Casa de las Culturas, entre otros.

Aqui el concepto de “nicho’”, también puede servirnos para entender el publico cultural de LT. Cuando
hablamos de productos de nicho, nos referimos a bienes o servicios hechos y pensados para un publico no
masivo, sino mas bien especifico, con intereses particulares. Kotler y Keller definen el nicho como un mer-
cado limitado, pequefio, que ha sido descuidado por las grandes organizaciones y, por tanto, la clave estd
en la especializacion y el desarrollo de ofertas que satisfacen las necesidades de este tipo de consumidores
[320]. Esta nocién permite pensar en LT como un proyecto que ofrece una experiencia artistico-literaria, en
la que convergen diversos lenguajes, pensada principalmente para un “nicho”, es decir, para una comuni-
dad con intereses, gustos y practicas especificas, que convergen en un espacio determinado.

CONCLUSIONES

El andlisis del proyecto artistico y editorial de Literatura Tropical en la ciudad de Resistencia, desde sus
comienzos hasta la actualidad, nos ha permitido no solo observar su evolucidn a lo largo de sus diez afios
de trayectoria, sino también indagar en conceptos claves como “regién” y en los modos de produccidn,
circulacién y reconocimiento, que permiten acercarnos a una reflexidn critica de lo que llamamos “litera-
turas regionales”. En este sentido, la nocién de “literatura impenetrable” se traduce en un modo de leer
una region literaria, que podemos denominar chaquefia, en donde se advierte una gran labor y produc-
cién de diversos proyectos artisticos-literarios como el de Literatura Tropical, que dificilmente circulan y
logran reconocimiento fuera de los limites del escenario regional de Resistencia.

Asimismo, describir a LT desde una perspectiva interdisciplinaria e incursionar en el campo de las Indus-
trias Culturales ha hecho posible pensar en este proyecto en tanto industria cultural o, mas precisamente,
industria del libro, que se caracteriza por gestar productos de “nicho”, es decir, bienes culturales hechos
y pensados para un publico no masivo, con intereses particulares, que ademas interactdan en un espacio
delimitado.
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Por otra parte, podemos afirmar que LT ha ido evolucionando no solo a nivel de sus integrantes, sino que
ha experimentado una renovacién productiva, sobre todo a partir de la digitalizacién de sus propuestas
y de plataformas que pueden mejorar paulatinamente las vias de circulacién de sus producciones. Esto,
a su vez, abre la posibilidad de llegar a un publico cultural mds amplio o, bien, de ir afianzando los lazos
con su comunidad discursiva, a partir de las estrategias de comunicacidén que permite el medio digital.
A su vez, la formalizacién y profesionalizacién de la linea editorial, ha hecho posible que mas escritores
noveles apuesten por el proyecto.

Por dltimo, consideramos que la participacion de LT en festivales literarios y ferias del libro, dirigidas a
la promocién y circulacion de la literatura de la region NEA; la conexidn con los dmbitos educativos y/o
académicos; las redes que se establecen con otros escritores o proyectos editoriales locales; la presencia/
actuacion en diferentes lugares icdnicos de la ciudad que se erigen como escenarios de manifestaciones
culturales diversas, entre otros factores, suponen instancias de visibilizacidn, circulacién y reconocimien-
to de la praxis de LT e influyen en la conformacién de su comunidad discursiva.
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RESUMEN

En este trabajo intentamos abordar las intertextualidades en las obras de Lage y Sampaolesi. Los hipotex-
tos que subyacen nos orientan a interrogamos acerca del modo en que, en las obras de estos creadores,
se estructuran rituales de reescritura como proyectos creativos, en relacién con obras de Shakespeare.
Partimos de la hipdtesis de que estos autores establecen una relacién interactiva con sus contextos lite-
rarios; y sus textos, siendo creaciones de lenguaje y pensamiento, se constituyen en marcos de relaciones
intersubjetivas en un mundo comin a ambos, a través de pensamientos, conceptos y significados. Postu-
lamos una lectura polifénica para el corpus elegido. En este sentido y para acercarnos a los entretejidos
posibles del corpus, también recuperamos la teoria de la interpretacién de Ricoeur, plenamente vincu-
lada a la lectura de la obra literaria en si. Consideramos los procesos de la interpretacién determinados
no solo por los fendmenos a ser interpretados, sino también por los correspondientes a la experiencia
de lectura. Pensamos que los efectos polisémicos del discurso de los personajes de sus obras interpelan
el problema de la plurivocidad y enriquecen la interpretacion de sus textos en aspectos interdiscursivos,
intertextuales y contextuales, que detectamos en sus dramaturgias.

Palabras claves: polifonia, intertextualidad, reescritura, interpretacion

ABSTRACT

In this work we try to address intertextualities in the works of Lage and Sampaolesi. The underlying hypo-
texts guide us to question how, in the works of these creators, rewriting rituals are structured as creative
projects, in relation to works of Shakespeare. We start from the hypothesis that these authors establish
an interactive relationship with their literary contexts; and his texts, being creations of language and
thought, constitute frames of intersubjective relationships in a world common to both, through thoughts,
concepts and meanings. We postulate a polyphonic reading for the chosen corpus. In this sense, and to
get closer to the possible interweaving of the corpus, we also recover Ricoeur’s theory of interpretation,
fully linked to the reading of the literary work itself. We consider the processes of interpretation deter-
mined not only by the phenomena to be interpreted, but also by those corresponding to the reading
experience. We think that the polysemic effects of the discourse of the characters in his works challenge
the problem of plurivocity and enrich the interpretation of his texts in interdiscursive, intertextual and
contextual aspects, which we detect in his dramaturgies.

Keywords: polyphony, intertextuality, rewriting, interpretation
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INTRODUCCION

El objeto de estudio que intentamos construir esta relacionado con las practicas de escritura teatral de
dos directores de teatro de la provincia de San Juan: Susana Lage y Ariel Sampaolesi, quienes también
son investigadores y docentes en la carrera de Estudios Teatrales, Profesorado en Teatro, que pertene-
ce al ambito de la Facultad de Filosofia, Humanidades y Artes', de la Universidad Nacional de San Juan
(UNS)). El problema a abordar en nuestro trabajo estd orientado a establecer las relaciones de filiacién a
través de tensiones intertextuales? en sus textos, los hipotextos que subyacen en sus obras, de textos de
William Shakespeare. Partimos de la hipdtesis de que estos autores establecen una relacién interactiva
en sus creaciones de lenguaje y pensamiento, estructurando rituales de lectura distintos en sus procesos
creativos, para la construccién de sus personajes. En este contexto, intentamos construir nuestra hipé-
tesis, pensando que estos creadores interpelan los textos primigenios, los shakespearianos, a través de
sus personales procesos de apropiacion y reescritura creativa. Estos planteos pueden explicarse desde
la pregunta foucaultiana: “;cudl es, pues, esa singular existencia, que sale a la luz en lo que se dice, y en
ninguna otra parte?” [Foucault 2002], para cuya aplicacidn, elegimos dos obras de estos creadores san-
juaninos. La obra de Susana Lage es El suefio de la mujer triste, con hipotextos de Hamlet, de Shakespeare.
De Ariel Sampaolesi, Noche de Epifania, reescritura de la obra homdénima de Shakespeare, en coautoria
con su asistente de direccién Daniel Zalazar.

Lecturas polifénicas e intertexuales de los textos de Lage y Sampaolesi

A los textos de ambos autores podemos considerarlos como actuaciones verbales en tensién con un
dominio de objetos discursivos, situados entre otras actuaciones verbales, dotados de una materialidad
repetible [Foucault 1995: 180. Si bien pueden considerarse dentro del juego de la produccién social dis-
cursiva, notamos que su materialidad textual es repetible en tanto formaciones discursivas resignificadas
histdrica y socialmente como estrategias de resistencia. Se trataria de practicas de relectura y reescritura
en series sucesivas, en relacién con las instituciones, en las que presentan sus obras, para las que las de-
finen y redefinen regionalismos locales, segiin condiciones de circulacién. Con El suefio de la mujer triste,
la primera presentacién fue en 1999, en el contexto de la Universidad Auténoma de México por un grupo
de teatro al que pertenecia Lage; luego fue presentado en Argentina, en 2001, por invitacién interuniver-
sitaria, Unam-UNSJ, y en 2018, para la Convocatoria de Proyectos del CICITCA-UNSJ. La obra Noche de
Epifania la llevd a escena el Elenco de Teatro Universitario de la UNSJ, dirigido por Sampaolesi, luego se
presentd en la Fiesta Provincial del Teatro en San Juan y resulté ganadora para representar a la provincia
en la Fiesta Nacional del Teatro en 2019, que se realizé en Misiones. Asimismo ha sido presentada en otras
provincias argentinas, porque fue también seleccionada para el catdlogo de obras que el Instituto Nacio-
nal del Teatro ofrece para la circulacién por todo el pais teatral.

Para aproximarnos a las obras de Lage y Sampaolesi, nos apoyaremos en la concepcién de discurso de
Foucault, quien considera que “los discursos son un material del que parte el andlisis de lo social y de lo
histdrico. El sujeto hablante queda excluido, no es éste quien dota al discurso de realidad y sentido, sino
que son las practicas discursivas las que crean los objetos y sujetos” [cit. por Rolén]. Foucault [1999: 350]
propone que nos preguntemos acerca de cudles son los modos de existencia de un discurso determina-
do, de dénde proviene, cdmo se lo hace circular, quién lo controla. Esto es porque, segun su perspectiva,
el andlisis de un saber no parte de la conciencia de un autor sino de su discurso. Por lo que los discursos
teatrales de Lage y Sampaolesi nos resultarian practicas de enunciados que posibilitan un saber, de suje-
tos creadores del discurso que, si bien se apoyan en fuertes relaciones intertextuales o re-escriturales, su

1 Susana Lage es docente en las catedras “Dramaturgia” (1° Afio) y “Andlisis de la dramaturgia escénica” (2° Afio).
Ariel Sampaolesi es docente en la catedra “Cuerpo y Movimiento 1” (1° Afio). De la carrera de Estudios Teatrales,
FFHA-UNSJ.

2 Concepto estudiado por Gérard Genette en Palimpsestos: La literatura en segundo grado, Cap.1. “Cinco tipos de
transtextualidad; entre ellos, la hipertextualidad”.

3 En Arqueologia del saber. Se entiende que las practicas discursivas fijan las regularidades de lo que se admite enun-
ciar en cada época sin acudir a un sujeto, autor del discurso y tienen relaciones de interpenetracién con las practicas
extradiscursivas, siendo estas practicas institucionales que producen la formacion de saberes, formaciones discursi-
vas u objetos cientificos determinados.
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autoria es insoslayable, por ser sus creaciones emergentes de una practica discursiva que no es niinterna
ni externa al discurso, ni al sujeto aislado, sino que fluctta en los limites de los entretejidos textuales que
detectamos en su discurso.

Desde la teoria de la interpretacion de Ricoeur, consideramos que los posibles entretejidos shakespearia-
nos de ambas obras, se vinculan con las lecturas polifénicas de ambos creadores, a través de sus procesos
de interpretacién, determinados no solo por los fendmenos a ser interpretados, sino también por los
correspondientes a sus experiencias de lectura, desde diferentes disciplinas que aportan a la teatral. Lage
es profesora en Letras también en la carrera de Letras y ha sido columnista en un diario local. Sampaolesi
ha estudiado periodismo y ha intervenido en programas periodisticos tanto en radio como en television
sanjuaninos. Sus competencias lectoras y escriturales, orientadas a desarrollar la critica, provocan un con-
tacto interactivo entre sus obras y el publico, de gran aceptacidn perlocutiva y de recepcién. En El suefio
de la mujer triste, destacamos las relaciones intertextuales con “Un suefio realizado” (1941)%, de Onetti, y
la obra Hamlet, de Shakespeare, construidas a través de la duplicacion de los cuerpos de sus principales
personajes, Director-Hamlet y Mujer triste-Espectro de Hamlet. En Noche de Epifania, la reescritura de la
obra shakespeariana nos coloca frente a la multiplicacién de los roles y ante la multi-presencia de los cuer-
pos simulados, donde destacamos las Marias duplicadas y las Olivias quintuplicadas.

En el texto teatral de Lage, ambos personajes estan fusionados en la figura emblematica de un Director,
que se desarticula en la pregunta sin respuesta: ;quién es Hamlet? En ambos textos es la Mujer quien trae
su obray contrata los servicios de quienes estan en el oficio del teatro para que lleven a cabo su represen-
tacion. Esta dispuesta a pagarles, el montaje se concreta, la mujer, que interviene como personaje hacien-
do de si misma, muere durante la puesta en escena. El personaje del Director como Sujeto de la accidn,
surge entonces como un efecto del suefio de esta mujer que quiere verlo representado en un escenario,
y actuarlo, porque fue feliz en ese suefio, pero se construye a si mismo, irénicamente, como un no lector
de Shakespeare, desde la escena inicial:

Director: Yo fui capaz de vivir veinte afios sin problemas sin saber qué era el Hamlet. Sin proble-
mas, ;eh? Nila mas remotaidea. Claro, hablo de antes de que ocurriera lo del suefio. Les juro que
es posible caminar, comprar el periédico, casarse, tener una profesién, enfermar de hepatitis a
los 18, hacer el amor, comprar una casa, divorciarse, todo sin saber quién era Hamlet. Y ni de oi-
das. Incluso, hasta ser director y productor de teatro, como yo, y no tener la mas minima noticia
de que habia existido un Hamlet. Ni de Shakespeare, por supuesto. Y no porque no haya tenido
acceso. No, sefiores, antes de lo del suefio claro que tuve acceso a un librito encuadernado en
piel azul que decia “Hamlet” en la pasta. Y en el momento en que lo tuve en mis manos, me sen-
té a una mesa, me acomodé los lentes, lo puse abierto frente a mis ojos... y no lo lei. No, sefiores,
no lo lei. ;Y saben qué? Fue a propdsito, estricta y deliberadamente a propdsito. Tenia vagas
ideas de lo que podia encontrarme: una calavera, una chica enfermiza ahogandose en un rio, un
tipo medio loco, un cementerio y muertos, muchos muertos. Pero mis ojos no vieron una sola
letra. Ni una sola. Ni el prélogo, pues. Y asi estuve dos o tres horas. Todo un récord de no-lector.

Wittgenstein [2015: Pardgrafos 21y 23] sefala que el papel que la emisidn de las palabras juegan en el jue-
go de lenguaje, difieren seguin el tono en que se pronuncian, el semblante, el contexto, y que la diferencia
reside solo en el uso. Desde este planteo, podemos considerar en la relacién Mujer triste-Director: es la
Muijer triste la que orienta la accidn del Director, pues este primero se asume como critico, cuando piensa
que ella le trae una obra para que la lea, luego como productor cuando habla de sus problemas econdmi-
cos para hacer un montaje, pero cuando la Mujer le ordena: “En el teatro, frente a la plaza. Lo contrata
hoy. (Le extiende dinero) Supongo que esto bastara para los primeros gastos”, se asume como director
del suefio. Desde lo discursivo, el acto de habla es una promesa formal: “pasado mafiana montamos El
suefo”. Pero, de inmediato, el hipotexto hamletiano aparece a través de la repeticion del mismo acto de
habla, pero invertido. La mujer le pide que se lo jure, pero ya convertidos ella en el viejo rey Hamlet falle-
cidoy el director en su hijo:

4 ““Un suefio realizado”, de Juan Carlos Onetti, fue originalmente publicado en el diario La Nacidn, de Buenos Aires,
el 6 de julio de 1941, en la 2° seccién, pp. 3 y 4.
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(Laluz cambia. Quizas el Director tenga una espada en la mano, quizas se escuche musica isabelina)
Mujer: Juralo.

Director: ;Quién carajo...! jAparicidn maldita, sombra concebida en las pesadillas de Shakespea-
re! Ya sedis alma dichosa o condenada visién, malvada o bendita intencidn la vuestra, respon-
dedme, no me atormentéis con la duda, ;por qué nosotros, ignorantes y débiles por naturaleza,
ante vuestra presencia padecemos una agitacion espantosa, con ideas que exceden los alcances
delarazoén?s

Mujer: Juralo, Hamlet.

Director: Quién os envia a turbarme... Cémo saber si no venis del infierno a llevarme con vos
para solazaros en mi desgracia...

Muijer: Juralo, juralo por tu espada.

En cuanto a la obra de Sampaolesi, Noche de Epifania, elegimos abordar los cuerpos de los personajes feme-
ninos, que los asimilamos como los mundo que habitan y esos mundos habitados por ellas estan como sus
cuerpos: esfumados, alienados, superpuestos entre si, multiplicados, donde lo real y lo imaginado, lo onirico
y la vigilia pierden sus limites porque estan en continuo efecto de contradiccidn entre el ser y el parecer.

(Entran Coro de Olivias y otros integrantes de la Corte).

BUFON: —(Chiflido) Llevaos a la sefiora.

OLIVIA 1: —Eres un bufdén que no sirve para nada. No quiero verte. Ademds, te estas volviendo

un sinvergiienza.

BUFON: -Decid al sinvergiienza que se corrija, y al corregirse no seré tal. Si no se corrige, el

verdugo se encargard de corregirlo. Toda cosa corregida es una cosa remendada. La sefiora ha

mandado que os llevéis a la absurda criatura y yo os lo repito: llevaos a la sefiora.

OLIVIA 1: =Y yo, sefior, he mandado a que te lleven a vos.

BUFON: —Error mayusculo... Sefiora, llevo este palito de loco en la mano, pero no en el cerebro.

Permitidme que os demuestre que la absurda criatura sois vos.

OLIVIA 1: —=;Aver?

BUFON: -A ver... ;Por qué estas de luto?

OLIVIA 1: =Por la muerte de mi hermano.

BUFON: —;Pobre alma, debe estar derritiéndose en el infierno!

OLIVIA 1: —;Su alma estd en el cielo, loco!

BUFON: —;Miren a esta loca! ;Estd afligida porque el alma de su hermano esta en el cielo! (Chifli-

do). Llevaos alaloca.

OLIVIA 1: —;Qué pensais de este bufén Malvolio? ;Verdad que no se corrige?

MALVOLIO: —Me maravilla, que os complazcais en escuchar a semejante estupido. El otro dia lo vi

ser derrotado por un bufdén vulgar que no tiene mas cerebro que una piedra. Miradle ahora, que

desvalido estd. Si no festejdis sus chistes, queda como amordazado. Creo que las personas sensa-

tas que hacen caso de esta especie de locos, no valen mds que el pintado cetro de sus bufones.

CORO DE OLIVIAS: —(en escena son cinco) Estas enfermo de amor propio, Malvolio, y tenéis el

gusto estropeado por el higado. Cuando se tiene el corazén fresco, generoso e inmaculado,

toma uno por flechitas lo que vos tomadis por balas de cafidn.
En esta escena, podemos observar cémo el tiempo y el espacio en los que el cuerpo tiene la experiencia
pierden los limites y se extienden en el territorio de la identidad del sujeto (una Olivia o cinco Olivias
en coro) en el que a causa de la indiferenciacion entre cuerpo y alma, entre lo material y lo espiritual,
asistimos a la presencia de un sujeto, una Olivia, que es cuerpo, pero cuerpo multiplicado, por lo que el
dominio del lenguaje de una conciencia uUnica se transformaria en el de una conciencia multiplicada. Ve-
mos los cuerpos de las Olivias como el lugar donde el publico, desde lo convivial, logra salir del simulacro
espectacular para confrontarse con el ser Olivia. Advertimos una oposicién entre la expresién que Olivia
le imprime a la escena a través de la evocacién del hermano muerto que tensiona con la lacerante puesta
en juicio de la cordura de Olivia desde la voz del Bufén. Ambos, en su discusidn, se califican de locos. Ad-
vertimos otra oposicién entre la intervenciéon de Malvolio, cuando sentencia que las personas sensatas
que hacen caso de esta especie de locos, (refiriéndose al bufén) no valen mas que el pintado cetro de sus

5 W. Shakespeare. Hamlet, |, 10 (parafrasis).
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bufones, que tensiona con la respuesta del coro de Olivias, quienes ponen de relieve, a través de sinéc-
doques (higado, corazén) la exageracion en la percepciéon de Malvolio, lo que puede compararse con la
distorsion de su razdén. Estas situaciones, observadas de este modo, nos permiten indagar sobre la meta-
fora corporal e interrogarnos por la relacién entre cuerpo y espiritu, cuerpo y razén, cuerpo y sociedad.
“Pero el objeto no es metafora, él es pasion simplemente” [Baudrillard: 276]; por ello se puede justificar
la hipérbole en relacién con la posibilidad de locura y exageracidn por las pasiones, al tomar las palabras
del otro por balas de cafidn cuando se tiene el higado estropeado, en lugar de verlas como flechitas con
el corazon fresco.

CONCLUSIONES

Para concluir, pensamos, desde los fragmentos analizados, que en la obra de Lage, que anuncian una
ficcidn dentro de otra ficcidn, un montaje teatral se hace posible porque la relacién del cuerpo del Sujeto
(Director-Mujer) con el pensamiento y la experiencia funciona como un efecto de un suefio. El sujeto es
desplazado de su lugar fundamental y originario, ya que existe un Director porque hay una Obra sobre un
suefio que lo recrea, con dos Autores sobre ese suefio, una mujer triste y un director fracasado.

En la obra de Sampaolesi y Zalazar, estamos ante la multiplicacidn de cuerpos y de sujetos. El simulacro
de la ficcién teatral mantiene un orden a través de la accién impostora infringida a los cuerpos. En situa-
ciones de usurpacion, el cuerpo tiene una constante transicion entre ser objeto de ella e incorporarla.

En ambos casos, consideramos que se puede concebir el discurso situado dentro del espacio de un suefio,
de un montaje, de una simulacién, de una mentira, en planos de accidn, donde estos son sustituidos por
el lugar de nuestro ser en movimiento en el mundo, la experiencia de lo vivido a través de los conceptos
topoldgicos de movimiento como la superposicién: yo no estoy con mi ser frente a otro ser, sino que dis-
cursivamente nos entrelazamos con él, nos plegamos y desplegamos en él, es ello lo que nos hace ser en
el mundo, como Olivias 0 como Mujer triste.
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RESUMEN

Entre la multiplicidad de enfoques desde los cuales puede abordarse Minotauroamor (1966), se presenta
el de la lectura de la novela como creacidn literaria producto de las propias vivencias de Abelardo Arias
como viajero y de su analisis minucioso sobre la cultura griega. Este acto de ahondar en la historia de la
civilizacién minoica es lo que lleva al autor a literaturalizar distintos elementos que formaron parte de
la esencia de lo griego y entre ellos su vinculacién con el pueblo egipcio. En efecto, la novela presenta la
consolidacion de unaimagen que los personajes ficcionales de la antigua Creta poseen sobre los egipcios;
en otras palabras, el retrato literario de una mirada mutua que abarca ambos lados de la frontera. El pre-
sente trabajo parte de la hipdtesis de que la presencia de lo egipcio es un recurso funcional al mensaje
construido por el autor en su obra, en donde la imagen extranjera —aparentemente bdrbara como el Mi-
notauro—- evidencia el cardcter monstruoso del ser humano.

Palabras claves: mito, Imagologia, Abelardo Arias, Minotauro, Egipto

ABSTRACT

Among the multiplicity of perspectives from which Minotauroamor (1966) can be approached, the read-
ing of the novel as a literary creation is presented as a product of Abelardo Arias’ own experiences as a
traveler and his meticulous analysis of Greek culture. This act of delving into the history of the Minoan civi-
lization is what leads the author to turninto literature different elements that were part of the essence of
“the Greek”, among them, its link with the Egyptian people. Indeed, the novel presents the consolidation
of animage that the fictional characters of ancient Crete possess about the Egyptians; in other words, the
literary portrait of a mutual gaze that spans both sides of the border. The present work starts from the
hypothesis that the presence of “the Egyptian” is a functional resource for the message constructed by
the author in his work, where the foreign image -apparently as “barbaric” as the minotaur- evidences the
monstrous character of the human being.

Keywords: myth, Imagology, Abelardo Arias, minotaur, Egypt
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INTRODUCCION

Abelardo Arias (1908-1991), nacido en Cérdoba, mendocino por adopcidn, es considerado uno de los au-
tores mas relevantes en el ambito de la literatura argentina del siglo XX. El mérito de su gran labor lo llevd
a obtener un reconocimiento tanto a nivel nacional como internacional.

Ademas de su vasta produccidn literaria, su compromiso con la escritura abarcé también una profunda
participacion en los debates poéticos de la época, como asi también la amistad y vinculacién con distintos
circulos literarios y un notable rol como critico y difusor, producto de su desempefio como periodistay la
fundacidn de la Editorial Tirso. Consecuentemente, su continua actividad le permitié mantener de manera
prolongada su presencia en el panorama literario [lvars 2007 a: 68].

Minotauroamor es una obra que manifiesta muy hondamente la atraccién que sintid el escritor por la cultu-
ra, los mitos y la realidad actual de Grecia. Publicada en 1966 y ganadora del Premio Nacional de Literatura,
es una novela que brinda la propia recreacién del autor sobre el famoso mito cretense. A partir de una
ruptura con las fuentes tradicionales y el simbolismo original, Arias construye la historia desde la vivencia
de Asterio, el monstruo, con la finalidad de otorgar una honda reflexién acerca de la condicién humana.

Caracterizada por el propio autor como su novela favorita, es una obra cuyo contenido da cuenta del pro-
ceso de creacidn gestado a partir de las propias vivencias del autor como viajero en las tierras mediterra-
neas. En efecto, el proceso de escritura de la misma fue iniciado en el lugar propio de la ficcidn, Heraclidn,
Creta, entre los afos 1961y 1965.

Para el presente trabajo vamos a ubicarnos dentro de este ultimo aspecto, el de la novela como una crea-
Cién literaria producto del analisis minucioso del autor sobre la cultura griega. Este acto de sumergirse, de
ahondar en la historia de la civilizacién minoica es lo que lleva al autor a literaturalizar distintos elementos
que formaron parte de la esencia de lo griego y entre ellos su vinculacién con otra civilizacién antigua como
lo fue el pueblo egipcio. En relacidn a esto Ultimo, cabe destacar la visita a Egipto que posteriormente em-
prendid el escritor en 1972, como indicio de su interés por lo relativo a esta segunda cultura [lvars 2007 b: 11].

Desde el enfoque de la Literatura Comparada, abordaremos como tema la presencia de lo egipcio en la
novela Minotauroamor, en el cual exploraremos de manera general aquellos elementos que forman parte
del retrato literario de Abelardo Arias sobre la vinculacion entre los griegos y los egipcios.

En cuanto a la relevancia del asunto investigado y los resultados previstos, con este andlisis se aspira
a dar cuenta de nuevos elementos que puedan afiadirse a las lecturas e interpretaciones ya realizadas
previamente, elementos que forman parte del mecanismo literario de ruptura y reversiéon mitica llevado
a cabo por Arias.

Frente a lo expuesto, resulta oportuna la formulacidn de diversas preguntas, las cuales aspiramos respon-
der en el desarrollo de nuestra investigacion. En el plano de la misma novela ¢cual es el resultado o efecto
logrado que proviene de este proceso de literaturizacion del mundo minoico, el cual incluye, al mismo
tiempo, la presencia de imagenes de la otredad y lo extranjero? ;Cédmo se ensambla el mensaje construido
en la obra con las motivaciones y convicciones del propio escritor?

La labor que nos concierne, de acuerdo al tema elegido, parte de la formulacién de la siguiente hipdtesis:
la presencia de lo egipcio en la novela Minotauroamor es un recurso funcional al mensaje construido por el
autor en su obra, en donde la imagen extranjera —aparentemente bdrbara como el Minotauro- evidencia
el cardcter monstruoso del ser humano.

De la formulacidn anterior, y de las preguntas de investigacion realizadas previamente, se desprenden
los siguientes objetivos: a) analizar el desarrollo literario realizado por el autor en su recreacién de las
relaciones culturales entre lo egipcio y lo griego; b) identificar y comprender la funcionalidad que desem-
pefia laimagen de la otredad y de lo extranjero como recurso para la elaboracién semdntica del mensaje
construido en la obra; ¢) determinar el resultado o efecto creado que subyace tras el proceso de reversion
mitica y reflexionar sobre la vinculacién de este acto de escritura con las motivaciones del propio Abelar-
do Arias como escritor.

Gran cantidad de estudios y lecturas se ha realizado en torno a la novela mitoldgica del escritor mendoci-
no. En lo que refiere a la estructura de la obra y la relacién de la misma con la historia relatada, podemos
citar lo consignado por Susana Aguirre. Seguidamente, respecto a la reversiéon mitica y el tratamiento
de la figura del Minotauro desarrollado en la novela y la poética del autor en si, podemos mencionar los
estudios realizados por Marta Castellino, Dolly Sales de Nasser y Lorena lvars.
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Respecto a la tematica elegida, no se encuentran antecedentes de analisis sobre la vinculacién con lo
egipcio en Minotauroamor.

Como sustento tedrico para el presente andlisis, se realizard el abordaje de la novela desde el enfoque
brindado por la Imagologia Comparada. Como indica su nombre, se trata de una de las ramas derivadas
de la Comparatistica, que estudia el fenédmeno transfronterizo que consiste en las formas de encuentro
con el extranjero, la otredad o lo extrafio, encuentro representado de manera intelectual a través de
imagenes en la literatura.

A continuacién, y de manera sucinta, se realizara la exposicién de algunos conceptos claves que cons-
tituyen lo que Manuel Romero Sanchez denomina como “herramientas de los estudios imagolégicos”
[21-26], a saber, los conceptos de estereotipo, prejuicio e imagotipo.

El estereotipo es una nomenclatura implementada por primera vez en 1922 por Walter Lippmann, quien
lo define como un elemento que “trasmite la verdad a través de muchas realidades construidas, con las
cuales intentamos simplificar de una forma cognitiva la vida cotidiana” [Romero Sanchez: 21]. En segundo
lugar, se entiende por prejuicio las “opiniones preconcebidas, que tienen una carga positiva 0 negativa
y que son muy dificiles de cambiar, puesto que suelen estar enraizados en una tradicién concreta” [23].
Finalmente, el tercer concepto clave consiste en la nocidn de imagotipo o imdgenes inculcadas. Previa-
mente a una definicién, cabe sefialar dos conceptos relacionados y afines como resultan ser los heteroi-
magotipos —la imagen que uno tiene del otro-y los autoimagotipos —laimagen que uno tiene de si mismo.
Regresando a lo que nos concierne, los imagotipos se definen como la suma de imagenes, estereotipos
o prejuicios en la cual la realidad es una creacion lingtiistica, puesto que no hay representacion directa de
la verdad, sino que se realiza a través de opiniones generales y mezclas de elementos, que poseen una
funcién ideoldgica o utdpica y una evolucidn histdrica [24]. Es una imagen mas compleja, producto de la
confrontacién del heteoroimagotipo y laimagen de lo propio (imagotipo) [Pérez Gras: 19].

La vinculacién entre dos pueblos

La relacién entre griegos y egipcios, ademds de los hechos histéricos que condujeron a la cercania entre
ambas civilizaciones, se visualiza a partir de distintos aspectos.

Un elemento fundamental reside en el hecho de que parte del conocimiento que se posee sobre lo egip-
cio se debe a la existencia de las fuentes clasicas, al estudio que los propios griegos dedicaron para tratar
de entendery a su vez dar cuenta de la influencia de aquella cultura ajena a la propia. Entre estas fuentes,
se destacan los nombres de Diddoro Siculo, Estrabdn y, principalmente, Herédoto, quien, segun Nelly
Lépez de Hernandez, realizé “[e]l estudio mds completo de la historia y cultura del Egipto” [54].

Tal fue la actitud que ponian de manifiesto los griegos respecto a los habitantes del Nilo, en su afédn por
comprender, por lo que su accionar no solamente se limitd a la adquisicion de conocimientos, sino que
se produjo otro suceso, como lo fue el cruce de fronteras con el acervo mitoldgico egipcio. Es asi como
se advierte el establecimiento de un didlogo entre mitologias, en el cual los griegos identificaron en el
pantedn egipcio a algunos de sus dioses a partir de analogias entre los mismos.

Uno de los ejemplos mds ilustrativos de este fendmeno puede advertirse en el nombre de origen helénico
dado a una de las ciudades antiguas egipcias llamada Hermdpolis, caracterizada por la presencia de tem-
plos en honor al dios Thot, en cuya figura los griegos vieron a su propia divinidad: Hermes.

La presencia de lo egipcio en la novela de Minotauroamor

En el trascurso de la lectura de Minotauroamor podemos advertir la reiterada referencia, en boca de los
personajes, a lo que, desde la Literatura Comparada y la Imagologia, se conoce como el encuentro con el
extranjero, entendido como la representacién intelectual de un espacio extranjero que se lleva a cabo en
un proceso de creacidn literaria.

La novela redne los rasgos propios de aquellos textos que resultan de interés para el analisis imagoldgico.
Caracterizado su argumento por la realizacién continua de viajes maritimos y la llegada de personajes
provenientes de diversos puntos del Mar Mediterrdneo, forma parte de la literatura que da cuenta del
fendmeno de extrafieza cultural, al ofrecer la expresidn literaria de imagenes presentes en la cultura de
una comunidad en relacién a los conceptos de alteridad —la imaginacidn acerca del otro- y de identidad
-la definicién de una identidad propia— [Pérez Gras: 14-5].
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La propiedad transcultural puede advertirse en distintos planos. Por un lado, a nivel de contenido, a partir
de los prejuicios, estereotipos e imagenes y, por otro lado, a nivel discursivo, con la observacién del modo
en que se realiza el acto de nombrar lo extranjero.

En distintas ocasiones se menciona a “los otros”, los egipcios. Se pregunta por ellos, se habla de sus di-
vinidades y de sus costumbres. Consecuentemente, la presencia de los otros pareciera manifestarse en
un primer momento de manera latente, dada la reiteracion verbal sobre los egipcios, para luego, en un
segundo momento, figurar de manera concreta, a partir de la llegada del hijo del Faradn.

Arias presenta en su novela la consolidacién de una imagen o heteroimagotipo que los personajes ficcio-
nales de la antigua Creta poseen sobre los egipcios. La escritura literaria lo lleva a retratar esta mirada
mutua que abarca ambos lados de la frontera.

Para abordar el desarrollo literario sobre la presencia de lo egipcio, se realizard el andlisis dividido en tres
aspectos: 1) Las primeras alusiones a Egipto y las constantes referencias a los “primos”; 2) la mencién de
los dioses e identificacidn entre los panteones; 3) la figura del hijo del faradn.

1. Las primeras alusiones a Egipto y las constantes referencias a los “primos”

Para iniciar la exploracién de elementos, que dan cuenta de esta presencia de lo extranjero en la ficcién
de Abelardo Arias, se puede traer a colacién las dos primeras menciones de lo egipcio, las cuales, notoria-
mente, figuran al comienzo del capitulo I.

La narracién comienza con las propias palabras del Minotauro, Asterio, acerca de la historia de su as-
cendencia: “Poseidén mismo hizo que la reina se enamorara del toro mds hermoso de Kreta, Babilonia y
Egipto” [Arias 1978: 10].

Consecuentemente, a partir de esta primera enunciacidn pareciera que las tierras del Nilo se encuentran
integradas y forman parte de lo espacial que concierne a la historia. El mito de Asterio no solamente se
limita al territorio cretense, sino que trasciende sus propias fronteras.

Lineas mas abajo, tras continuar con el relato de su propia historia, el protagonista repite lo comentado
por icaro acerca del término laberinto, la singular construccién arquitecténica construida para su encierro:

icaro, el hijo de Dédalo, le habfa ensefiado que a este palacio de Knosds, con sus cientos de c&-
maras, los helenos lo llamaban laberinto. Ellos no poseian palacios semejantes, se pasmaban de
asombro y se extraviaban en los pasillos. En verdad, al construirlo, Dédalo habia imitado al pa-
lacio de Lapi-ro-hunt (Templo a la entrada del lago), que mil afios antes hizo construir el faraén
Amenombrat, el tercero en Egipto. De aqui, y no de la palabra caria “labrys”, que designaba a las
doble-hachas sagradas, los helenos habian derivado laberinto [10].

En esta segunda cita, a diferencia de lo anterior, la mencién de lo egipcio no se plantea en términos de in-
tegracién de una cultura con la otra sino de influencia. La célebre construccién del arquitecto mas famoso
de la Hélade tuvo su origen a partir de la inspiracion e imitacion que tuvo Dédalo respecto al palacio egip-
cio. Ademads, el hecho de resaltar el correcto origen etimoldgico de la palabra da cuenta, de igual forma,
del alcance e influjo de esta otra civilizacién en uno de los elementos primordiales que forman parte de lo
que hace a lo minoico, como lo es el laberinto.

Asimismo, en lo concerniente a una lectura semioldgica del texto, podemos proceder con el recuento de
palabras propuesto por Pageaux, para responder la pregunta respecto a cdmo se expresa lo extranjero
y por medio de qué términos se desencadenan ciertos efectos de sentido. Segun el autor, estas pueden
concebirse como “sefiales” o manifestaciones del caracter “extranjero” que brota en el texto imagoldgi-
co [Pageaux: 226-7].

Los dos fragmentos anteriores nos permiten sefialar distintos aspectos. Por una parte, el modo en que se
indica el elemento, como resulta ser el empleo de la transcripcién “Lapi-ro-hunt” para sefialar la palabra
extranjera. Por otra parte, acerca de lo comentado sobre las citas, podemos hablar de una valoracién
axioldgica unida al tipo de espacio elegido para la representacién de lo extranjero. Si bien en el texto no
se advierte el uso de adjetivos positivos, podemos destacar las asociaciones semdnticas ya mencionadas,
vinculadas al espacio y a lo identitario, que ubica a lo egipcio en un lugar favorable de integracién al terri-
torio y de estima y reconocimiento.

Una vez planteada, desde las primeras paginas, esta vinculacién particular con lo egipcio, la presencia de
los otros va a encontrarse presente de manera implicita a partir de la verbalizacién constante en boca de
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los personajes. En un principio la alusién a Tebas se limita a breves referencias, como lo caracteristico de
su paisaje, “los cdlidos vientos de Egipto” [Arias 1978: 27], el deseo de Asterio de conocer aquellos domi-
nios y el comentario sobre la relacién politica entre el rey Minos con el Faradn [18].

Sin embargo, el encuentro con lo extranjero va a alcanzar su nivel de cercania a tal punto que tanto Ariad-
na como Asterio comienzan a referirse a los otros como sus primos, al mismo tiempo que dan cuenta
sobre laimagen que ambos tienen consolidada sobre aquella civilizacidén ajena.

El ejemplo mds cabal de este hecho se presenta en el capitulo IX de la novela, durante el banquete fine-
bre en honor a Laddice. En este marco, donde Asterio y Teseo son invitados como comensales por Ariad-
na, la conversacién deviene en una serie de menciones acerca de las costumbres propias de los primos:

[Asterio] Tt sabes que nunca me han servido vino, aunque yo ignore la razén. Ni siquiera cerve-
za, que tanto beben los egipcios, nuestros primos [... ].

[Teseo] —Pero Ariadna nos ha prometido otra sorpresa; al parecer, también otra costumbre
egipcia, muy de acuerdo con este banquete.

—Si, Teseo, los pueblos cultos no temen imitar a los extranjeros— sonri¢ irénica y volvié a golpear
la patera de bronce.

Aparecié un esclavo nubio vestido a la egipcia. Llevaba en las manos una caja alargada y abierta.
Se acercd reverente y mostré el contenido, una pequefia momia, mientras susurraba:

—:La ves? Mirala bien. Come, bebe, huelga ahora, que muerto no has de ser otra cosa que lo que ves.
[..-]

[Ariadna] -Los faraones tienen por costumbre elegir las hijas de los reyes o emperadores po-
derosos para mujeres de sus herederos. Tutmés casé con Mutemaya, la hija del rey de Mitani
-sonrid irénica—, resultamos mas econdmicas que un ejército de ocupacion... También, invitan a
los hijos de reyes y a los de las familias principales, los educan a la egipcia y, luego, tienen cémo-
dos aliados o involuntarios emisarios... Son los poseedores del hiq, ese cetro que el Faradn les
obsequia como irénico cayado...

—En cambio, los helenos somos, o seremos, totalmente libres [101-2].

A partir de esta escena, la representacidon de lo egipcio adquiere mayor definicién y presencia en la nove-
la. En este fragmento se observa la elaboracidn de estereotipos, por parte del Minotauro y su hermana,
dado que la verdad se trasmite a través de realidades construidas, con las cuales se intenta realizar una
simplificacién cognitiva de la vida [Sdnchez Romero: 21] y forma de ser de los habitantes del Nilo. Ademas
de lo mencionado en la cita anterior, la habilidad y grandeza arquitectdnica, se suma al estereotipo egip-
cio la preferencia por cierto tipo de bebida alcohdlica, su relacién peculiar con el concepto de la muerte,
la carencia de libertad y su interés por el poder politico y econdmico. Respecto a estos los ultimos atribu-
tos, afiadidos al modelo estereotipado, puede notarse cierta postura critica que desaprueba y resalta, en
contraposicion, los “modos helenos” —juicio presente en la conclusién de Teseo sobre la libertad de los
griegos. Dicha actitud descubre lo apuntado por Thomas Bleicher, acerca del rechazo de la imagen del
otro y su repercusién cuando son opuestas a la propia [cit. en Siebenmann: 10]

Cabe sefalar nuevamente el modo optado para describir lo extranjero. En este caso es notoria la eleccidon
del espacio para representar el encuentro con la otredad. Dentro de una circunstancia solemne y de rele-
vancia narrativa, como resulta ser el episodio del banquete fiinebre, se inserta a modo de representacion
teatral una recreacidn o retrato de un aparente acto ritual, con la imitacidn de vestimentas y objetos pro-
pios del acervo cultural egipcio.

Finalmente, la conversacién sobre Tebas concluye con la anticipacion de la llegada del hijo del Faradn
-lo que posteriormente generara que esta presencia de lo egipcio en la novela se manifieste de manera
concreta. Lo notorio de este ultimo comentario reside en la afirmacién de Ariadna hacia Teseo acerca de
aquello que une a su pueblo con aquel otro, lo que justificaria el empleo del término filial de primos: “Para
las fiestas de la Fecundidad vendra Amenhotep, el hijo del Faradn, y podrds comprobar todo lo que tene-
mos en comun” [Arias 1978: 102].

De manera similar, junto a los dos hermanos, otros personajes de la novela expresan y refuerzan estaidea
del parentesco. Conjuntamente a la distincidn de los egipcios como primos, identificacién realizada, inclu-
so, por quienes no pertenecen a la civilizacién cretense —“;Mira, Asterio! un rollo del nuevo papiro, veinte
planchas unidas, de tus primos los egipcios. jAqui escribiré el himno de Knosds, tu himno, tu epopeya!
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[115]-, en m3s de una ocasion se nombra al Faradn con el epiteto de hermano: “[ Minos] -Seremos hués-
pedes de ilustres personajes para las fiestas de la Fecundidad. El hijo de nuestro ‘hermano’ Amenhotep,
el tercero, y sus médicos vendran a consultar a Akashan y aprender sus lecciones de trepanacién. ;Sabes
que nuestros médicos son los mejores, que hasta de Babilonia vienen a consultarlos?”” [185].

Esta dltima cita, en donde Minos enfatiza la superioridad de la medicina minoica, da pie a comentar, desde
una mirada imagoldgica, la recreacién de una relacidn intercultural en la ficcién, en la cual los cretenses
emiten una valoracion axioldgica sobre los extranjeros. Tal relacién intercultural no solamente se esta-
blece a partir de la comparacion sino, segun Pageaux, por el mismo acto de crear una imagen sobre el
otro: “elaborar unaimagen de lo extranjero significa entablar con este ‘extranjero’ cierto tipo de didlogo,
relacion” [228].

En plena correspondencia con esta accién de indole identitaria, debe resaltarse la frecuencia de uso de la
palabra barbarie en la obra: “Agoracrito, el adolescente ateniense, le habia dicho que los helenos llama-
ban bérbaros a quienes no pensaban como ellos; podia [Asterio], entonces, aplicarles la misma medida”
[Arias 1978: 12].

Manfred Beller aboca parte de sus estudios al término barbaro, dada su condicién como concepto suma-
mente relevante desde el punto de vista imagoldgico. Se constituye como uno de los heteroimagotipos
mas utilizados, en vistas de presentar todo lo diferente —sea una comunidad, nacién o raza- como una
imagen opuesta e inferior respecto de la propia superioridad cultural o moral. Conjuntamente se integra
dentro de la serie de los pares retdricos de opositores, surgidos en diferentes complejos histdricos: he-
lenos-barbaros, salvajes-civilizados, cultura-barbarie. Consecuentemente, Beller, frente a la pregunta de
quién es el barbaro, alega que es posible decir que todos lo somos desde la perspectiva del otro [261-76],
razonamiento que el propio Minotauro, Asterio, realiza en la novela.

Regresando ala figuracién de este término en el discurso novelistico, a partir de un entendimiento etimo-
l6gico, hay una apropiacidn de la expresidn para referirse a los demds, en ocasiones de manera burlesca o
peyorativa -“[Pasifae] Los helenos son barbaros, todavia creen en los héroes y los necesitan” [Arias 1978:
188]-y, en otras, afladiendo un modo de tratamiento diferenciado segun la condicién de barbarie: “Ellos
mismos decian: ‘los barbaros nacieron para esclavos [...] para aquéllos la cortesia debida a los padres o
amigos; para éstos los métodos de aprovechamiento usados con plantas y bestias’’ [119].

A diferencia de los otros grupos étnicos, representados por prisioneros y cautivos, la poblacidn egipcia
es considerada en términos de aparente igualdad y estima. No obstante, pese a este reconocimiento,
Creta no deja de ser presentada desde un lugar sobresaliente y de admiracién —“[Dédalo] Tt sabes que
hasta los egipcios vienen a copiar algunos de nuestros conocimientos, tanto en medicina como en arte, y
se llevan arquetas llenas de papiros” [125]. A la par de esta autoreferencialidad, debe afiadirse el efecto
inmediato que conlleva la formulacién de estereotipos:

Al enunciar el estereotipo, queda afirmada con mas fuerza la jerarquia de las culturas: por un
lado el “yo” que enuncia el estereotipo y por otro lado el Otro puesto en escena por las pocas
palabras del estereotipo (las pocas facciones o los pocos atributos del dibujo, de la caricatura)
enunciadas por medio del eterno presente de las inmutables verdades [Pageaux: 224].

Por consiguiente, pareciera que se instaura un eje axioldgico de civilizacién y barbarie, que posiciona a
cretenses -y de cierta manera también a egipcios— en el lugar de lo civilizado, eje expresado concreta-
mente en boca de Ariadna, cuando comenta que un pueblo culto no teme imitar a los extranjeros [Arias
1978:102].

Siguiendo la tipologia propuesta por Pageaux sobre el tipo de relaciones acorde a diferentes ldgicas de la
elaboracidn de laimagen, con los egipcios se advierte una oscilacién entre dos clases de didlogo o vincula-
cién. Por un lado, nos encontramos ante una aparente relacion compartida, correspondida, bilateral, que
exhibe un sentimiento de filia, en donde —ademads de la mutua estima y amistad- se presenta la ausencia
de jerarquia intelectual y la creencia dindmica y optimista en una complementariedad cultural. Sin embar-
go, por otro lado, con lo observado en los parrafos anteriores, es posible referir la existencia de la relacién
unilateral correspondiente a la fobia, que indica la valorizacién negativa producto del posicionamiento de
la civilizacién que mira desde un sitio absolutamente superior a la civilizacién mirada [Pageaux: 228-9].
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2. Mencidn de los dioses e identificacién entre los panteones

La recreacidn literaria de la vinculacidn entre egipcios y griegos puede observarse en el acto de nombrar
divinidades y proponer una correspondencia entre unos dioses con otros, lo que evidencia nuevamente
una relacién intercultural de caracter filial.

Una primera identificacién que encontramos en la novela, de caracter implicito, se plantea en el capitulo
XVI, cuando, tras la vuelta solitaria que lo lleva al encuentro confuso y alborotado con el pueblo, Asterio
encuentra el regalo del maestro de pintura:

Descorrid el cortinado del espejo de Ariadna: se reflejaban, un color distinto, se alejaban como
en un suefo. Se acercé asombrado a la pared del naciente, en un panel habian colocado un
fresco que le hacia musarafias: un mono azul, entre rocas rosadas y pdjaros desconocidos. Los
monos eran astutos, libidinosos y estaban consagrados al culto de la luna [Arias 1978: 167].

A nivel de contenido, puede plantearse de manera hipotética, por el caracter exdtico del animal y los pa-
jaros, la referencia a la divinidad egipcia conocida con el nombre de Thot. Ademas de su condicién como
divinidad lunar, se puede traer a colacidn la identificacién del mismo con el babuino’, uno de los animales
sagrados. Por otra parte, en lo que respecta al aspecto de lo libidinoso es donde puede hablarse de la po-
sibilidad de correspondencia entre divinidades. Como se menciond respecto a la ciudad de Hermdpolis, la
figura de Thot fue asociada e identificada con Hermes a tal punto que este ultimo también fue asociado a
los animales sagrados asignados al dios egipcio. La mencién de la fecundidad podria interpretarse, enton-
ces, desde el lugar del dios griego, cuyo culto en sus origenes fue asociado a la fertilidad®.

Por otra parte, a nivel de la ficcidn, puede comentarse el papel que desempefia esta imagen pictdrica en
relacion con los sucesos: a la vez que retrata lo sucedido previamente (el reconocimiento hecho al Mino-
tauro, por parte del pueblo, como dios de la fertilidad y fecundacién) anticipa lo que va a suceder minutos
después (la muerte de Samia y Mera).

La segundaidentificacidn, que hallamos en el texto, se presenta de manera explicita en el capitulo siguien-
te (XVII). En compafia de Egligida, el protagonista medita sobre lo sucedido con icaro y, en este acto de
consuelo ante la ausencia, realiza una conjuncién entre divinidades griegas (Febo, Apolo) y egipcias (Ray
Horus3), al plantear la existencia de diversas formas para denominar al mismo cuerpo celeste, el sol:

Entraron al dormitorio [... ] Le bastaba la presencia de Egligida en la cdmara vecina. Confortaba
la constancia tonal; todo era semejante, lo anterior y lo posterior al hecho. Borrar los tiernos
frutos destrozados en el goce. Icaro tendria que volver, habria estado con Febo, Ra, Apolo, o
como le llamaran al sol; no, debia ser Horus, el sol naciente con su bella flor de loto, Horus el nifio
desnudo. Creer en eso era esttpido, pero no lo podia evitar [170-1].

3. La figura del hijo del faraén

El encuentro con el otro finaliza con la manifestacion concreta de la presencia de lo egipcio, a través de la
llegada a Creta del hijo del Faradn.

En los ultimos capitulos, Amenhotep, tras presenciar las primeras ceremonias, con la complicidad de Dé-
dalo se acerca a Asterio para entablar una conversacién en la cual le manifiesta sus deseos. Lo fundamen-
tal de este episodio reside en el hondo mensaje que subyace tras el encuentro entre ambos personajes.
Contrariamente a lo que podia creerse con las palabras de Ariadna, en un principio, sobre la similitud y

1“[Thot] inicialmente fue visto desde la perspectiva de un dios escriba en la ciudad de HERMOPOLIS y recibié la for-
ma de un cinocéfalo en los rituales. Con posterioridad, generalmente se le representé como un hombre con cabeza
de ibis” [Vidal Manzanares: 189].

2 “Hermes -hijo de Zeus y Maya, es sustituido en la lliada, como mensajero de los dioses, por Iris. Es la piedra, el
mojén con el falo, simbolo de la fecundidad” [Garcia Lépez: 53].

3 “Horus, dios de Behdet (Tell el-Balamun), en el Delta occidental, dios-halcén desdoblado en Horus el Grande (grie-
go: Haroeris), halcén u hombre con cara de halcén que llevaba el disco solar sobre la cabeza, y en Horus Nifio (griego:
Harpdcrates), nifno desnudo adornado con la trenza de los principes” [Drioton y Vandier: 55]. “Re’, o el sol. Viajaba
por el cielo con su séquito, en dos barcas, la del dia, la Maandjet, y la de la noche, la Masaktet. Se le atribuia el intro-
ducirse al atardecer en la boca de la diosa-cielo, atravesar durante la noche el interior de su cuerpo y renacer de ella,
por la mafana, como un nuevo sol” [Drioton y Vandier: 58-59].
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cualidades en comun, Amenhotep no comparte los supuestos valores que caracterizan al pueblo egipcio
y al griego. En vez de eso, el joven egipcio ve a su igual en la figura de Asterio:

Asterio, ciertamente eres un prodigio fisico. En cuanto a lo que mas me importa, el espiritu, ya
sé todo por Dédalo y, también, por Icaro [... ] Si me perdonas, yo te trataré como lo que eres, un
ser distinto. Yo también lo soy, no porque descienda del Toro Sagrado o de Atdn, sino porque
me preocupa la gente inferior de mi pueblo. ;Crees en ellos, Asterio? [Arias 1978: 206].

Esta conducta del personaje egipcio que contradice las supuestas afinidades filiales entre pueblos y se
posiciona de una manera diferente frente a la otredad —que también es representada por el Minotauro,
dada su condicién hibrida de animal y ser humano- puede comprenderse por medio de lo dictaminado
por Siebermann, en lo tocante a la percepcidn divergente de la alteridad: “una alteridad determinada
puede provocar reacciones dispares, segun el caso. Una determinada otredad no es siempre y en todas
partes percibida y experimentada de modo igual [Siebenmann: 18].

De esta ruptura del aparente lazo entre Creta y Egipto se desprende otro aspecto crucial, el cambio de la
relacion intercultural como consecuencia de la modificacion en la autopercepcidn. En las investigaciones
imagoldgicas se plantea la existencia de un probable giro dialéctico motivado por la discrepancia entre la
imagen propia y la ajena. Este giro abarca dos posibles rumbos: el establecimiento de un ideal propio al
cual se le opone los criterios de todo lo ajeno —lo planteado por el personaje de Ariadna que anteriormen-
te hemos observado, por ejemplo- o la elaboracién de una critica de lo propio y la bisqueda de lo ideal
en lo ajeno [Siebenmann: 7].

La valoracidn sobre la propia identidad se presenta ambigua y Asterio, al igual que Amenhotep, ya no de-
sea pertenecer y formar parte de lo que se entiende por civilizado y/o humano, ademds de que su propia
naturaleza de supuesto monstruo no se lo permite. En nuestra condicidn de lectores de la novela contem-
plamos cémo finaliza el proceso de cambio del eje axioldgico, en donde lo minoico, lo heleno, se desplaza
al lugar de la barbarie y lo ideal es situado en lo ajeno (el hijo del Faradn y el Minotauro).

Por consiguiente, se suscita una nueva légica de la elaboracién de la imagen con la presencia de otro tipo
de relacién intercultural: la del enjuiciamiento de la otredad como absolutamente superior. Este tipo de
mirada conlleva las nociones de espejismo —la valorizacién positiva de la imagen formada sobre el otro-y
mania —la actitud de quien mira. En este tipo de didlogo cultural, el elemento extranjero o extrafio repre-
senta lo que falta seguin la perspectiva de quien observa. La otredad, mitificada y convertida en territorio
de substitucidn y justificacion psicoldgica, se experimenta como reveladora del vacio o laguna en el espa-
cio mental [Pageaux: 228]. Trasladando esta nocidn tedrica a nuestro texto podriamos decir que el futuro
soberano egipcio es el recordatorio de todas aquellas cualidades humanas que se encuentran carentes.

Seguidamente, Asterio comprende la analogia entre sus espiritus, que los une a ambos en un mismo des-
tino inexorable: “;Tuy, hijo de tu dios Atdn, le has compuesto un himno? —el silencio fue destruido por el
rumor de la gente-. Yo, también, he pintado un toro y por esto he de morir. Ahora comprendo por qué
deseabas verme” [Arias 1978: 207]. Tal analogia se encuadra nuevamente dentro de la descripcién de lo
extranjero, en donde, en semejanza con nuestro protagonista, lo egipcio —-representado por Amenho-
tep- adquiere una valoracidén positiva: ademas de su proveniencia singular, ligada a lo divino, ambos se
encuentran en una situacién de soledad, al diferenciarse por su capacidad de crear y desear la compasion
y benevolencia con las otras personas.

Esta atribucién de un quehacer artistico que el escritor recrea en su personaje literario podria apreciarse
como una de las razones por la cual Asterio y Amenhotep se entienden mutuamente. Para observar esto
mismo debemos remitirnos a la primera estadia del protagonista en los talleres de pintura, experiencia
vital que le revela, a modo de epifania, el modo comun de expresarse y repetirse que tienen los artistas:

Compartid el almuerzo de los aprendices, hasta posd para la cabeza del toro. “Nadie creerd, en
el futuro, que esta es la cabeza del Minotauro. Nadie cree en lo asombroso cuando se descubre
su légica”, dijo el maestro. Lo habfa mirado sorprendido, era la voz de Agoracrito; los artistas,
los hombres de la inteligencia, tendrian un modo comun de expresarse o repetirse [139].
En el devenir de la novela, Minotauro aprende y hace propio este lenguaje especial, lo que lo lleva a en-
carnar la figura del artista —figura que, de cierto modo, se adjudicaria también al futuro monarca egipcio.
Lorena Ivars analiza con gran profundidad el concepto del monstruo y el artista en la novela, que se asien-
ta dentro de una poética de lo monstruoso.
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Esta poética se compone de dos elementos cruciales: por un lado, la defensa de la temdatica amorosa vy,
por el otro, la concepcidn de la literatura como manifestacion de la esencia humana. En ella, Abelardo
Arias se destina al propdsito de intentar comprender las diversas causas que condicionan al hombre como
un ser errante. Se desempefia, entonces, como portavoz de los marginados, los oprimidos, los extrafios
e indefensos, entendidos estos como “[l]os seres incomprendidos [que] ensefian al mundo el sentido de
lo plenamente humano, el amor incondicional” [Ivars 2007 a: 76]. Tales monstruos albergan en su interior
las incertidumbres pertenecientes a su creador, el propio escritor, junto a la busqueda de las profundida-
des del alma humana.

Asterio, de Minotauroamor, pertenece a la triada de los monstruos paradigmaticos del autor mendocino,
monstruo que proyecta a un dmbito universal la unién intrinseca de lo monstruoso y lo humano, median-
te la explicacidn de lo que se discierne universalmente como condicidn humana, por intermedio del mito
y la reflexidn filoséfica. Esta proyeccién se efectiia gracias al camino de autoconocimiento, humanizacién
y espiritualizacion recorrido por el personaje, el cual se convierte en el simbolo del artista que, a través
del arte, buscar revelar su propia naturaleza —decisién que constituye, al mismo tiempo, un modo de opo-
nerse a los designios de los hombres [Ivars 2007 a: 75-96].

A partir de lo expuesto y partiendo de lo referido previamente —acerca de la analogia y el entendimiento
mutuo entre las dos figuras literarias—, podriamos mentar la posibilidad de aplicar al personaje de Amen-
hotep esta misma circunstancia como otro ser incomprendido —un ser “distinto” [Arias 1978: 206]- que
igualmente ensefia el sentido de lo plenamente humano —-mediante la posesién de “una moral dulce en la
cual tuvieran su proteccién los humildes, los desheredados, hasta los esclavos” [196].

A su vez, hay que resaltar el espacio elegido por el escritor para representar lo egipcio. La otredad se
describe y se revela de manera concreta en un punto crucial del desarrollo de la historia, en las paginas
previas a la muerte de Asterio y la resolucién de la novela. Este ultimo aspecto singular finalmente nos
lleva una vez mas a cuestionarnos sobre la funcionalidad que desempefia la imagen de la otredad y de lo
extranjero en la elaboracién del mensaje construido en la obra.

Antes de continuar, traemos a colacién nuevamente lo afirmado por Laura Pérez Gras respecto a la lectura
de los textos a través de lo imagoldgico: “[I]a imagologia ayuda a abordar mejor un tipo de literatura que
se yergue sobre la fractura de la moral y la legalidad en el vinculo humano dentro de determinados contex-
tos o acontecimientos histdricos” [23]. La recreacidn literaria del encuentro con el otro actia en funcién
al propdsito de Abelardo Arias en su recreacién del mito para otorgar una reflexion sobre la condicién de
humanidad. La imagen del extranjero muestra el camino a recorrer hacia la reflexién de la propia identidad.

Lo que al principio de la novela se presenta como una serie de reflexiones de los personajes sobre lo
propio enrelacidn a la alteridad de los egipcios, adquiere en este episodio un nuevo valor semantico. Con
ambos personajes, Asterio y Amenhotep, el escritor evidencia un contraste frente a lo deshumanizado y
monstruoso de quienes perpettan la violencia. Mediante el encuentro con el otro y la mirada de ambos
lados de la frontera —la mirada de los dos jévenes personajes— Abelardo Arias nos propone y nos conduce
a otra forma de reflexionar sobre lo identitario, ya no en un plano geografico y sociocultural, sino en pa-
rametros mas universales, sobre lo que es capaz de convertir al ser humano en monstruo.

CONCLUSION

A modo de conclusién, se puede reflexionar acerca de la presencia de lo egipcio en la novela Minotau-
roamor (1966), abordado desde el enfoque de la Imagologia Comparada, como una tematica capaz de brin-
dar nuevos elementos que pueden afiadirse a las lecturas e interpretaciones ya realizadas previamente,
elementos que forman parte del mecanismo literario de ruptura y reversién mitica llevado a cabo por Arias.

Alo largo de nuestro estudio, se analizd el desarrollo literario realizado por el autor en su recreacién de
las relaciones culturales entre lo egipcio y lo griego. Este proceso de literaturizacién, que deviene en un
retrato de ambas sociedades, muestra la presencia de lo egipcio como un aspecto que se va manifestan-
do de manera gradual a medida que avanza el relato, para luego condensarse en la figura de Amenhotep,
el hijo del faradn.

En efecto, en un principio, la presencia de los otros se manifiesta de manera implicita a partir de la ver-
balizacion constante en boca de los personajes. La vinculacién particular con lo egipcio se limita al plano
discursivo, a través de breves referencias sobre aspectos geograficos y politicos, el empleo del término
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filial primos y los estereotipos y comentarios sobre las costumbres y modo de ser, que dan cuenta de la
imagen o heteroimagotipo que los personajes han consolidado sobre aquella civilizacion ajena. Seguida-
mente, la relacion entre egipcios y griegos adquiere mayor profundidad y cardcter explicito a partir del
acto de nombrar divinidades y plantear una correspondencia entre panteones. Por ultimo, el encuentro
con el otro finaliza con la manifestacién concreta de la presencia de lo egipcio, a través de la llegada a
Creta del hijo del Faraén.

Una vez identificadas aquellas imdgenes literarias de la otredad y lo extranjero, indagamos sobre el efec-
to logrado proveniente del proceso de literaturizacién del mito minoico, como asi también sobre la fun-
cionalidad desempefiada por cada una de las imagenes en la elaboracién semantica del mensaje construi-
do en la obra. Por otro lado, a partir de la figura de Amenhotep nos preguntamos, ademads, sobre el lazo
entre el acto de escritura de la novela con las motivaciones y convicciones del propio escritor.

La presencia de lo egipcio en la novela Minotauroamor es un recurso funcional al mensaje construido por el
autor en su obra, en donde laimagen extranjera —aparentemente bdrbara como el Minotauro- evidencia el
caracter monstruoso del ser humano. Lo que en una primera instancia se advierte, desde la mirada imago-
I6gica, como la consolidacién de un imagotipo —producto de las reflexiones de los cretenses sobre la pro-
pia identidad y la alteridad representada por lo egipcio— adquiere al final del texto una nueva significacion.

Recordando a Laura Pérez Gras, “[la imagologia] no solo ayuda a comprender la idea del Otro a partir
de su representacidn sino también a tomar conciencia de un Yo respecto de este Otro” [12]. Con sus dos
personajes, Asterio y Amenhotep, Arias logra afiadir un caracter universal a este acto de comparacion
cultural. Los parametros que conducen hacia la reflexién de la propia identidad ya no se plantean desde
un ambito espacial y sociocultural —sobre aquello que diferencia y/o enlaza a dos pueblos distintos-, sino
sobre lo que nos identifica como seres humanos o como monstruos.

Paralelamente, y como aspecto posible para explorar en un futuro desde la Imagologia Comparada, se
advierte la presencia de otras culturas extranjeras representadas por aquellos otros personajes que han
llegado al reino de Minos como prisioneros de guerra enviados por Atenas. En ellos también se lleva a
cabo un proceso analogo que resalta el caracter bdrbaro de los helenos en general, tanto atenienses
como cretenses, quienes, pese a presentarse a si mismos como pueblos civilizados [Arias 1978: 102], en
sus acciones ocupan el lugar de lo monstruoso.

Retomando la pregunta de investigacion respecto al modo en que se ensambla el mensaje de la obra con
las motivaciones y convicciones del propio escritor, citamos las palabras de Abelardo Arias sobre su texto
a modo de posible respuesta:

Todo comenzd al preguntarme [...] ;quién es mas monstruoso, el Minotauro que sigue los dicta-
dos de su naturaleza o esos padres que enviaban al sacrificio a sus hijos para proteger sus vidas
y la libertad del Atica? Senti al Minotauro, tremendismo a lo Goya, tan de nuestras raices, aqui'y
hoy. Imagen de minorias despreciadas o execradas [...] es posible decir que toda novela nace de
la devocidn del recuerdo, y yo agrego, del desgarramiento metafisico de la conciencia.

Ya es tiempo de confesar que es mi novela bien amada [1991: 141].
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RESUMEN

Este trabajo analiza dos obras de cuyas heterogeneidades enunciativas emergen representaciones socia-
les de la otredad, desde las cuales histdrica e ideolégicamente se ha construido la imagen de los pueblos
originarios y se ha silenciado una parte de la historia. El ensayo-documental de Mapelman (2015) y la nove-
la de Van Bredam (2009), atravesados por interdiscursos, rescatan del olvido las voces y la memoria de la
masacre perpetrada a los pilaga en 1947, en el paraje de La Bomba, en la provincia de Formosa. Aqui se
intenta responder: En los limites de “lo decible” [Angenot 2010], ;qué y cdmo se recupera el recuerdo de
la masacre de un pueblo? ;Qué dicen o qué traen a la memoria, qué olvidan y qué ocultan estos discursos?
A partir de un enfoque sociosemidtico y desde las herramientas del Andlisis del Discurso la indagacion se
centra en el entramado de narraciones que configuran la memoria discursiva de un “corpo sdcio-histdrico
de tracos” [Pécheux 1999; 2012], discursos sociales e interdiscursos que exponen un didlogo con la his-
toria y, a su vez, una tensidén en la construccién de identidades y fronteras culturales, proyectadas en el
territorio formosefo.

Palabras claves: interdiscurso, memoria discursiva, heterogeneidades enunciativas.

ABSTRACT

This project analyses two literary works whose enunciative heterogeneities originate social representa-
tions of the otherness. These representations have historically and ideologically portrayed the native
peoples and silenced part of the history. The documentary-essay by Mapelman (2015) and the novel by
Van Bredam (2009), interdiscursively intertwined, rescue from the oblivion the voices and the memory
of the massacre perpetrated to the Pilagds in 1947 in La Bomba town, in the province of Formosa. Within
the limits of “the sayable” [Angenot 2010], some questions will be answered: what and how is recovered
from the memory of a people massacre? What is said, reminded, forgotten, or hidden in these discourses?
From a socioemiotic point of view and with the framework provided by Discourse Analysis theory; the
analysis is focused on the network of narrations which constitutes the discursive memory of a “corpo
sécio-histdrico de tracos” [Pécheux 1999; 2012], social discourses and interdiscourses that exhibit a dia-
logue with the history, and at the same time, a tension between identity construction and cultural fron-
tiers projected in the Formosenian territory.

Keywords: interdiscourse, discoursive memory, enunciative heterogeneities.
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INTRODUCCION

Es através de la narracion[... ] que un sujeto o una comunidad puede
dar cuenta de sus origenes y de su historia para inscribirse en la
memoria y resistir el olvido [... ]. Convertida en género, la experiencia
individual se inscribe en la cultura de la comunidad [... ] esas historias
tienen sentido y son fuente de identidad [Klein, 2015: 15].
El presente trabajo se propone abordar contrastivamente dos textos de cuyas heterogeneidades enun-
ciativas [Authier-Revuz] emergen fronteras culturales y representaciones sociales de la otredad, desde
las cuales culturalmente se ha construido laimagen de los pueblos originarios y se ha silenciado una parte
de la historia, ocurrida el 10 de octubre de 1947, en el paraje La Bomba, cercano a la localidad de Las Lo-
mitas, en la provincia de Formosa. Se trata de dos obras que, a través de la narrativa, rescatan las voces
silenciadas del pueblo pilagd: el ensayo-documental Octubre Pilagd: Memorias y archivos de la masacre
de La Bomba (2015), de Valeria Mapelman, y la novela Rincén Bomba: Lectura de una matanza (2009), de
Orlando Van Bredam.

El corpus descrito estda compuesto por fragmentos de narraciones e interdiscursos que en las dos obras
configuran una memoria histdrica y discursiva [Pécheux 1999], atravesada por discursos sociales. En tan-
to practicas situadas, desde las condiciones de produccidn y recepcién de estos fragmentos discursivos
emergen efectos de sentido que funcionan como vectores de representaciones e ideologias [Angenot
2010: 14-15] que entran en tensién al proyectar identidades, imaginarios y fronteras culturales [Verédn;
Angenot 2010, 2012] sobre el territorio formosefio.

Ademads, en el entramado de estas narraciones se pone en evidencia la hegemonia de otros discursos
(oficiales, candnicos, ajenos) que interpelan la reflexidn de interrogantes a los que este trabajo intenta
dar respuesta. Desde un enfoque sociosemidtico y desde las herramientas del Andlisis del Discurso, el
objetivo propuesto consiste en determinar, en los limites de “lo decible” [Angenot 2010], ;qué y cémo se
recupera el recuerdo de la masacre de un pueblo? ;Qué dicen o qué traen a la memoria, qué olvidan y qué
ocultan estos discursos?

Asi mismo, las respuestas a estos interrogantes se sostienen en una lectura integral desde dos perspec-
tivas que definen el concepto de memoria: por un lado, como una secuencia discursiva que se asimilaala
nocion de interdiscurso y da lugar a un “corpo sécio-histdrico de tracos” [Pécheux 1999, 2012]; por otro,
como la facultad de ciertos sistemas para conservar y acumular informacién, y como mecanismo por el
cual la cultura toma la experiencia histdrica pasada y la selecciona, lee, traduce e interpreta colectivamen-
te como textos [Lotman].

Configuraciones de un espacio habitado por la memoria y una narrativa entretejida con interdiscursos

En Octubre Pilagd, de Mapelman, y en Rincén Bomba, de Van Bredam, se recuperan y se traducen —en el
sentido lotmaniano- las experiencias, acontecimientos, sujetos, territorios (geograficos, discursivos) e
identidades que habian sido objeto de olvidos y desplazamientos, al margen de la historia. Desde sus con-
diciones de produccién, ambos autores configuran un espacio habitado por la memoria [Ricoeur] donde
aparecen imbricadas una fase documental con testimonios y archivos, una fase explicativa-comprensiva,
que responde a los acontecimientos histdricos desarrollados, y una fase representativa de configuracion
literaria o escrituraria, cuya funcién es representar la rememoriazacion del pasado [Ricoeur: 177].

Sus narrativas se tejen ideoldgica e interdiscursivamente desde la continuidad de una semiosis que, como
“construccién social del sentido” [Verdn], dialoga con multiples entrecruzamientos de voces pasadas,
propias y ajenas. El dialogismo y la polifonia de la experiencia discursiva en ambos textos se manifiesta
en la evidente interaccidn de ecos y reflejos de discursos, puntos de vista y cosmovisiones, con diferentes
grados de concientizacién, manifestacion y respuesta [Bajtin]. A su vez, desde esta raigambre bajtiniana,
el analisis de sus textos se desprende de dos lineas tedricas. La primera, desde la discursividad social, en-
tiende al discurso como “configuracion espacio-temporal de sentido” [Verdn], socialmente convalidado.
Desde este caracter social, el discurso construye realidades, identidades, representaciones sociales e ima-
ginarios y se define, ademas, como todo un encadenamiento de enunciados que organizan aquello que se
dice, se narra, se argumenta, se fija en imdgenes y artefactos culturales, a través de précticas discursivas
y de interdiscursos que, a su vez, refieren a la interaccion e influencia entre discursos [Angenot 2010].
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La segunda linea tedrica, desde el andlisis de la materialidad discursiva, focaliza en la dimensidn interdis-
cursiva de los textos. Tomando la nocién foucaultiana de formacidn discursiva, los discursos constituyen
los trazos o huellas de una secuencia discursiva o una memoria discursiva [Pécheux 2012]. En estas huellas
se pueden distinguir formas lingiiisticas de complejidad enunciativa, con diferentes grados de apropia-
cién, distanciacién, polifonia o desdoblamiento. Se trata de dos formas de heterogeneidad enunciativa
[Authier-Revuz]: una heterogeneidad mostrada, la cual puede ser marcada (porque inscribe al “otro” en
el hilo del discurso a través de marcas sintacticas o tipograficas como discurso directo e indirecto, comi-
llas, cursivas, citas, incisos, etc.) y no marcada (aquellas que no aparecen resaltadas y se reconocen por
sus efectos polifénicos a través del discurso indirecto libre, la ironia, la intertextualidad, la parafrasis, la
parodia, entre otras); y una heterogeneidad constitutiva, que marca de manera implicita las relaciones de
interdiscursividad, es decir, del sujeto y su discurso atravesado por otros discursos.

La narracién y la interdiscursividad en Octubre Pilagd, de Valeria Mapelman

En “El camino hasta La Bomba”, capitulo que da inicio al libro, Mapelman relata el derrotero etnografico
que significd todo un trabajo de investigacion. Su narracién se abre con una fotografia de Grette Stern
ala que accede en su infancia. Desde la metdfora del tejido, inicia la trama de una historia que, para ella,
como descendiente de sobrevivientes del nazismo, estaba destinada a contar:

Una de las fotografias fue tomada en Las Lomitas, y muestra una mujer hilando la fibra de cha-
guar... ;Por qué esta foto me recuerda a mi abuelo? ;Fue él, un sobreviviente, quien me llevé hasta
La Bomba? ;Fue la mujer de la foto que en silencio ofrecié la puntada del hilo que teje la trama?

En el afo 2001 [... ] escucho las primeras noticias sobre una masacre en territorio pilaga, y tomo
la puntada del hilo para llegar a Formosa en 2005 y grabar los primeros testimonios para el do-
cumental Octubre Pilagd [Mapelman: 7-8].

Esta trama estd documentada con entrevistas donde las narraciones de los sobrevivientes o testigos
se contraponen frente a otras textualidades interdiscursivas, entre las que se destacan fotografias, dis-
cursos politicos, noticias periodisticas, hechos histdricos relacionados a la explotacién indigena y otras
masacres (como la de Nepali o la Conquista del Desierto en la Patagonia), diarios, cartas, libros, partes,
rendiciones y enciclopedias elaboradas por algunos sacerdotes y misioneros franciscanos, por el personal
al servicio de las compafiias militares, por botdnicos y zodlogos que documentaban sus descubrimientos
cientificos, entre otras materialidades. Desde estos discursos sociales, que perviven hasta la actualidad
con una serie de traducciones [Lotman] sobre lo ocurrido en La Bomba y sobre el generalizado imaginario
social alrededor de los pueblos originarios, dialoga para discutir con el pasado y mostrar que:

Sin la memoria de los abuelos pilaga todo esfuerzo de reconstruccion lleva a errar el camino,
quizd por eso muchos insisten en que “no tienen voz”, y se atribuyen el derecho de hablar en su
nombre[... ]. Pero suvoz no se ha perdido, y tampoco su memoria. No hay quien recuerde tanto
y tan bien como un pueblo que no tiene lapices ni papeles [10].

De este modo, Mapelman retne el testimonio de los sobrevivientes (que en aquel entonces eran nifios
y adolescentes) y material de archivo iniciado a partir de relatos orales que narran los acontecimientos
de las causas y consecuencias de la masacre. Se trata de una certificacién y acreditacién de los relatos
[Ricoeur: 212] que adquiere valor a través de una puesta en texto que, segun la autora, constituia una
deuda con todo el testimonio grabado de los ancianos que habia quedado fuera de su video documental
Octubre Pilagd: Relatos del silencio, estrenado en 2010. Aqui la narracién de los relatos testimoniales, ci-
tados de manera directa, aparecen destacados e irrumpen como experiencia vivida, a la vez que dicen 'y
resisten a lo que otros discursos han olvidado o silenciado de la historia, para convertirse en una “fuente
de identidad” [Klein 2015: 15].

En tal sentido, a través de estos discursos, la historia se reconstruye y se inscribe en la memoria para con-
tar los acontecimientos previos al ataque de Gendarmeria Nacional, cuando cientos de familias enteras
provenientes de los alrededores de La Bomba se congregaron en torno a la figura de Tontiek (Luciano
Cérdoba), un hermano sanador y lider espiritual (cuyos discursos abrevaban en un sincretismo entre las
ensefianzas de los pentecostales y las creencias de los antiguos). Segun testimonios, como el de Panor{
(Alejandro Granada), era a él a quien acudian para curar sus enfermedades:
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Nosotros poblamos ahi, por causa de Tonkiet, por eso la gente venia de todos lados. Toda la gente
venia de otros lugares [...] Todas las comunidades estaban presentes [...] todos interesados en
buscar el Poder de Dios.

No querian nada mds, sélo buscaban la sanidad para los enfermos. Tonkiet los sanaba, por eso venia

la gente [99].
Los relatos coinciden también en el recuerdo de aquel 10 de octubre de 1947: la masacre inicié cuando
los caciques se negaron al pedido explicito de retirar a su gente hacia las reducciones aledafas, lo que
los gendarmes interpretaron como alzamiento; ello dio lugar a que abrieran fuego sobre la multitud,
asesinando a cientos de personas, con Biblias en las manos, en su lugar de culto. Los heridos e ilesos que
pudieron escapar (entre ellos, hombres, mujeres, ancianos y nifios) se adentraron en el monte y huyeron
hacia Pozo del Tigre o Paraguay. Mapelman incorpora el testimonio de Ni’daciye (Solano Caballero), in-
troduciendo su propio punto de vista:

La vida de este hombre condensa toda la historia del pueblo pilaga de los ultimos 500 afios:

Como a las 6 o 7 de la tarde vinieron los milicos hasta donde estdbamos y empezaron a disparar. ;Po-
bre gente! Cuando empezaron los tiros caian nifos, caian mujeres... ancianos (... ) Cuando terminaron
la matanza cortaron todos esos drboles por eso no existe mds aquél monte. Si no hubieran cortado el
monte hubiéramos podido encontrar ahora todas las balas incrustadas en los drboles, pero pasaron
las topadoras y se llevaron los ranchos y los drboles. Si hubieran dejado el drbol donde yo me escondi
podriamos encontrar las balas y ya no podrian seguir mintiendo. Todos podrian verlo [146-7].

La memoria rescata del olvido el recuerdo de los hechos, pero también esas voces ajenas que se cuelan
en la heterogeneidad mostrada de un discurso propio, para hacer hablar a los otros a través del recurso
grafico de las comillas. Estas voces “otras” que han dejado sus huellas en una de las sobrevivientes, See-
cho’le (Norma Navarrete), se recuperan como practicas significantes para desmontar las mentiras y tergi-
versaciones histdricas, para denunciar la violencia y la animalizacién a la que fueron sometidos los pilaga:

Los gendarmes preguntaban si podian abrir fuego sobre los “perros”, pero el comandante les de-
cia que no era el momento [...]. Yo era como aquella nifia, tenia como 12 afios y todavia no tenia
marido. Habia muchisimas criaturitas chiquitas [... ] Entonces los gendarmes le hablaron al cacique
Tapiceno por medio de su lenguaraz. Le dijeron que si le daban una o dos chicas ellos no abririan
fuego. Entonces agarraron a la chica mds linda de todas y el mismo comandante [Pueyrreddn] la
llevé para el monte'y la viol6 [...] cuando volvieron, el comandante no cumplié su palabra y segui-
mos cautivos [168].

Desde el inicio de lamasacre y durante las siguientes semanas, los sobrevivientes narran con detalle cémo
fueron victimas de la persecuciéon de Gendarmeria Nacional, que arremetié contra ellos con asesinatos
en distintos parajes y con violaciones cometidas a mujeres y nifias. Sumado a ello, relatos como el de Ni’
daciye (Solano Caballero), actualizan esa experiencia pasada de las heridas de las balas, del cansancio de
la huida y la inanicidn por hambre y sed, que hicieron lo propio, sumando mds victimas:

Nosotros no teniamos cémo hacer fuego. Tampoco tenfamos agua [... ] tenfamos mucha sed.
Tenfamos hambre y estdbamos muy flacos porque habiamos pasado muchos dias sin comer
nada[...].

Un chico que era grandecito se murid de hambre y tuvimos que dejarlo ahi no mds, sin enterrarlo
[...] sumadre siguid escapando con nosotros [...]. Ya no teniamos mds ropa, se habia roto en pe-
dazos con las espinas [185].

Los relatos también recuperan las consecuencias luego de los hechos. Segun los testimonios de los so-
brevivientes, una vez capturados fueron llevados a reducciones de colonias indigenas (en Mudiz y en
Bartolomé de las Casas), dependientes de la Direccién de Proteccidn del Aborigen y esta de la Secretaria
de Trabajo y Previsidon. En esos lugares, donde permanecian afios en condicién de cautiverio, la violencia
sobre ellos se traducia en condiciones de marginalidad y extrema pobreza, y en el desarraigo de sus cos-
tumbres, debido a una serie de prohibiciones: Ia de hablar su propia lengua, de realizar sus actividades cul-
turales, de practicar sus creencias, de identificarse con sus nombres originarios —cambiados por nombres
criollos—. De alli solo salfan para el trabajo en la zafra, obrajes e ingenios, o para el servicio de particulares.

De este modo, el texto de Mapelman se convierte en un archivo cuyo espacio fisico y social aloja la huella
documental [Ricoeur: 212] de la experiencia y la interpretacion de los implicitos en el discurso y la memo-
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ria. En su textualidad, nuevamente se puede rastrear la secuencia de una memoria discursiva construida
por un conjunto de enunciados determinados por heterogeneidades mostradas: “desierto”, “civilizado”
y “salvaje”. Estos, a su vez, constituyen ecos de otros discursos hegemdnicos, que permiten rastrear in-
tertextual e interdiscursivamente la heterogeneidad constitutiva de sus condiciones de produccién enla
vieja antinomia “civilizacién-barbarie”, configurada desde el Romanticismo en la recepcién del imaginario
social. Mapelman, que ha estudiado los efectos de metaforas contradictorias como las del “desierto ver-
de”, ensulibro las traduce y advierte:

A 1.200 kildmetros al norte de Buenos Aires no hay un desierto como pregonaron los conquista-
dores del Gran Chaco. Nunca lo hubo. La nocién de desierto es el lugar comun que la historia ofi-
cial prefiere, pero no es cierto que el territorio estuviera despoblado, ni que fuera drido o estéril,
sélo se hizo circular el mito para fundamentar el modelo colonizador con el que se construyd el
Estado argentino, un recurso que ya habia sido eficaz en la conquista de Pampa y Patagonia. La
existencia de un “desierto verde” es otra de las grandes mentiras... al servicio de la apropiacion
territorial y el control de la fuerza de trabajo[... ]. Un espacio, que una vez declarado “desierto”,
se asumia como vacio y disponible para colonizar. Construyendo el “desierto” se fundamenta-
ban y materializaban los proyectos de apropiacién del hombre “civilizado” sobre un territorio
“salvaje” [29-30].
En un ejercicio de construccién de sentidos, la autora discute con una constelacién de discursos hege-
monicos que sustentan el dispositivo ideoldgico de esta antinomia. Desde los tdpicos ya mencionados,
los victimarios aparecen victimizados, contribuyendo a sostener siempre un mismo hilo discursivo que
instaura al “otro” como enemigo: “desierto”, “maldn”, “salvaje”, “indios”, “indigenas”, “irreductibles”
e “intransigentes”:

Mi madre y nosotros fuimos encerrados en una habitacién (... ). Por suerte el malén nunca llegd
[149];

[...] ... se da cuenta de la ocurrencia de ciertos hechos originados por indigenas del lugar, los
que en numero de mil quinientos se concentraron en las proximidades (...) el motivo de tal
concentracién obedece a la pretension de que el Gobierno Nacional les haga entrega de tierras
para colonizar...

Esta Superioridad... dispuso se arbitraran los medios para la disolucion pacifica de los mismos
(...). Los indigenas “Pilagas”, con su cacique PABLITO NAVARRO, se muestran irreductibles e
intransigentes (... ) Las ultimas noticias recepcionadas del lugar de los hechos puntualizan que
los indigenas han adoptado una actitud de franco alzamiento, que ha llevado al Comando del Es-
cuadrén a solicitar refuerzos a fin de prevenir posibles desmanes de aquellos contra la poblacion
de Las Lomitas y agresiones contra las fuerzas de la Gendarmeria Nacional... [160-1].

La voz enunciadora de este ensayo-documental trae a la memoria colectiva del presente la historia de
expropiacidon de territorios y el plan de la conquista del Gran Chaco, poniendo en evidencia, desde los
interdiscursos, todo un dispositivo de poder con politicas y practicas (con la intervencién de agentes es-
tatales, eclesiales, de las fuerzas de seguridad, estancieros y comerciantes en el negocio de los ingenios
y obrajes) centradas en la explotacion de familias originarias enteras, compuestas por nifios, ancianos,
hombres y mujeres qom, wichi, mac3, chorote, cholopi, entre muchas otras etnias de Chaco y Formosa.

La narracién y la interdiscursividad en Rincén Bomba, de Orlando Van Bredam

Por otra parte, en la novela Rincén Bomba, publicada inicialmente en 2009 por Van Bredam, el pasado y
el presente cobran otro espesor para realizar la lectura de una matanza. El acontecimiento histdrico se va
develando a partir de diferentes voces, ajenas a las victimas, pero la que nuclea la narracién es el testimo-
nio de un suboficial retirado de Gendarmeria Nacional. En una suerte de expiacion de sus pecados, con el
peso de sumemoria, el personaje de Nelson Cooke confiesa su participacién en la masacre a Mariana, una
estudiante universitaria que investiga los hechos de 1947 pararealizar un trabajo académico. Durante su re-
lato escupe repetidamente “el gusto a sangre podrida” [Van Bredam: 67] que le trae recordar esa infamia:

—:Sabés lo que queda después de la matanza de quinientas personas? Ese olor a sangre podrida,
no hay manera de taparlo [... ]

—{Todavia siente ese olor?
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-Todavia lo siento. Al cabo de tres semanas, después de enterrar o quemar a los indios, volvimos
de poco al escuadrdn, pero el olor nos seguia a todas partes, se metia en el suefio... sabiamos
que habfamos cometido una atrocidad [... ] [67-8].

Este texto literario “inscribe el discurso social y lo trabaja” [Angenot 2010: 126 ]; por eso, su autor, a través
de una trama interdiscursiva, dialoga con otros textos para contar la historia desarmando o desnaturali-
zando los estereotipos histdricamente creados en torno a los pueblos originarios. Como otras textualida-
des interdiscursivas aparecen leyendas wichi, fragmentos de El Gran Chaco (texto de 1881, de Luis Jorge
Fontana, fundador de Formosa), poemas y relatos propios y ajenos, o recortes de noticias periodisticas y
de estudios antropoldgicos:

Somos lectores. Todo texto evoca otros textos. Recordamos, entonces, una nota de Elizabeth
Bergallo sobre el 12 de Octubre. La buscamos y leemos:

“Son la mejor gente del mundo y sobre todo la mds amable, no conocen el mal -nunca matan
ni roban- [...] Serian buenos sirvientes, con ciento cincuenta hombres podriamos dominarlos y
obligarlos a hacer lo que quisiéramos”. Asi acontecid, Coldn los obligé [...] y padecieron sus ultimas
consecuencias: la aniquilacién social/étnica y el ecocidio.

Los pueblos no son inocentes. A su modo, los pueblos, las naciones, convalidan el crimen como
ocurrié con Las Lomitas y otras comunidades del Gran Chaco. Hablan y exigen desde sus prejui-
cios. Somos lectores y recordamos un cuento de Orlando Van Bredam [... ] [Van Bredam: 79].

Su ficcion se configura, ademas, desde cédigos paraliterarios o metatextuales, ideoldgicos y tematicos
[Reis] que se abren a la semiosis de un tercer espacio discursivo, un “entre medio (in between)”” [Bhabha]
intersticial entre ficcién y realidad, donde no sdlo la historia se traduce desde otros textos, sino también
su figura de autor (y de lector) implicito representado:

Esto sucede cuando uno lee determinadas novelas como ésta sobre Rincédn Bomba, a la que
el autor ha titulado simplemente como La matanza de Rincdn Bomba, uno no puede dejar de
levantar la mirada de la pagina y preguntarse ;Dénde termina la realidad histdrica y dénde em-
pieza la ficcién? [Van Bredam: 59].

Cabe aclarar que su novela no se presenta miméticamente como correlato de la realidad, pero la coexis-
tencia de dos mundos, el del acontecimiento histérico real y el del universo creado por la ficcion [Iser] se
constituyen desde su entrecruzamiento en una especie de realidadficcién [Ludmer] propia de las literatu-
ras post-auténomas, con una serie de conexiones espaciales, temporales, autorreferenciales, sociocultu-
rales, ideoldgicas, intertextuales e interdiscursivas:

[...] En el paraje denominado Rincén Bomba, ubicado a unos seis kildémetros de la localidad de Las
Lomitas, contintian las excavaciones llevadas a cabo por un grupo interdisciplinario de la ciudad de
La Plata en busqueda de una fosa comtin en la que, segtn versiones de descendientes de la comuni-
dad aborigen pilagd, fueron arrojados los restos de quinientas victimas de una matanza perpetrada
contra ellos hace casi sesenta anos.

[...] Entonces... nos preguntamos [... ] por qué nunca supimos que en nuestra provincia[...] en
1947, mas de quinientos aborigenes, hombres mujeres, nifios, ancianos, fueron asesinados por
Gendarmerfa Nacional [... ] [Van Bredam: 22].

En la novela de Van Bredam, la figura protagonista de la estudiante que se encuentra con la historia de
Rincdn Bomba se desdibuja entre las voces que narran, no solamente esta masacre, sino también, un
pasado de explotacidn y expropiacién. Con un final incierto, el narrador insinda una especie de desdobla-
miento o enmascaramiento en la figura del escritor, que la experiencia del sentir o estructura del senti-
miento [Williams], encarna una y todas las voces la vez: la del escritor que “es ahora un vecino asustado
de Las Lomitas echa a rodar un comentario de que en cualquier momento los indios atacaran el poblado”
[Van Bredam: 98]; es también “una de las mujeres pilagds sorprendidas por la metralla” [99], asi como
“un pilaga perseguido, hambriento, desesperado” [99]; es un gendarme que “ha cumplido con la patria”
[99]; o un “escritor hombre, el que ha convivido con esta historia” [100]. Finalmente, en la conclusién de
su relato, advierte que tanto quien escribe como quien lee quedan con las secuelas y el peso de conocer
una verdad de la que es dificil salir ileso.
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CONCLUSIONES

El eje transversal en estas narraciones es la articulacidn entre el testimonio de la experiencia humanay los
interdiscursos que permiten un contrapunto con la memoriay con la historia. En cada texto, los aconteci-
mientos narrados en torno a la masacre y la explotacidn indigena, vuelven presente lo ausente, a través
del lenguaje [Ricoeur], que restituye del silencio la voz de las victimas de un dispositivo politico, eclesids-
tico, militar y econémico, gestionado por el Estado argentino, desde los inicios del ideario de Nacidn. El
lenguaje, ideoldgico por excelencia [Bajtin; Voléshinov], expone cémo se fue gestando, hasta la actuali-
dad, la memoria de los discursos hegemdnicos sobre los imaginarios y las representaciones sociales de la
figura de los pueblos originarios.

De este modo, las relaciones intertextuales e interdiscursivas de ambas obras establecen conexiones
ideoldgicas con la antinomia “civilizacién-barbarie”, desde la cual los indigenas constituian simbdlicamen-
te laimagen de una otredad negativa, sustentada en la nocién de una “raza inferior”, que quedaba al mar-
gen de la identidad nacional (criolla, blanca, de descendencia europea, civilizada, asociada al progreso y
la moral cristiana). La naturalizacién de estos discursos sociales sobre el “problema del indio” —a quien lo
definian, desde la otredad, como “barbaro”, “salvaje”, “enemigo”-, permitid la vehiculizacién de campa-
fias militares cuyas consecuencia fueron el genocidio, la apropiacién de territorios, la represion y explo-
tacion de los sobrevivientes (sometidos a trabajos forzosos y sin paga en ingenios y obrajes; a pésimas
condiciones de vida, salud y alimentacidn en las reducciones indigenas; al abandono de sus costumbres,
creencias y practicas culturales).

En resumen, la reconstruccién de una memoria discursiva que pone en escena las voces marginadas, en-
tra en tensidn con los actuales relatos oficiales sobre la masacre ocurrida durante el primer peronismo,
tergiversada y luego silenciada, hasta la aparicidn de estas obras. En las narrativas abordadas, el pasado
se convoca a partir de interdiscursos y su intertextualidad, permitiendo descubrir ideolégicamente nue-
vas configuraciones de sentidos que interpelan a cada lector en la actualizacién de sus lecturas, cuestio-
nando los discursos naturalizados, desterrando los imaginarios impuestos y tomando conciencia de una
restitucion de derechos que todavia sigue siendo una cuenta social pendiente.
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RESUMEN

El propdsito de nuestro trabajo es propender al mejor conocimiento de la obra del escritor cordobés
Jorge Torres Roggero, autor de una obra poética apreciable, que ha sido recogida en volumen a fines del
afo 2019. Ha escrito, ademads, un relevante corpus de ensayos. Nos centramos en uno de sus poemarios:
Eucalypto y otros poemas, publicado en 1991. Procuramos una lectura que tenga en cuenta, en particular,
la construcciéon de “imagenes geoculturales del locus enunciativo”. Para ello es preciso ubicar a Torres
Roggero en su contexto generacional: la ya candnicamente denominada Generacién del 60 y, en lo que
se refiere a la produccidn local, el grupo Laurel. A partir de una estética donde la realidad cotidiana se
poetiza, postulamos que en la obra del autor —fiel a esta caracteristica— se advierte un impulso espiritual
subyacente que trasciende el coloquialismo y la referencialidad mas o menos inmediata.

Palabras claves: poesia, Cérdoba, Torres Roggero, generacién del 60

ABSTRACT

The purpose of our work is to promote better knowledge of the work of the Cordoba writer Jorge Torres
Roggero, author of an appreciable poetic work, which has been collected in volume at the end of 2019. He
has also written a relevant corpus of essays. We focus on one of his poetry collections: Eucalypto y otros
poemas, published in 1991. We seek a reading that takes into account, in particular, the construction of
“geocultural images of the enunciative locus”. To do this, it is necessary to place Torres Roggero in his ge-
nerational context: the already canonically called Generation of 60 and, as regards local production, the
Laurel group. From an aesthetic where everyday reality is poeticized, we postulate that in the author’s
work —faithful to this characteristic— there is an underlying spiritual impulse that transcends colloquialism
and more or less immediate referentiality.

Keywords: poetry, Cérdoba, Torres Roggero, the 60’s generation
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“pasaba sobre mi el espiritu de la palabra como una lanza”

El propdsito de nuestro trabajo es propender al mejor conocimiento de la produccién del escritor cordo-
bés Jorge Torres Roggero, autor de una obra poética apreciable, que ha sido recogida en volumen a fines
del afio 2019. Es autor, ademds, de un relevante corpus de ensayos.

Nos centraremos en uno de sus poemarios: Eucalypto y otros poemas, del afio 1991. Procuramos una lec-
tura que tenga en cuenta, en particular, las imdgenes donde el poeta construye “imagenes geoculturales
del locus enunciativo”. Para ello es preciso ubicar a Torres Roggero en su contexto generacional: la ya ca-
nénicamente denominada Generacidn del 60y, en lo que se refiere a la produccién local, el grupo Laurel.

La generacion poética del 60 incluye una cantidad significativa de creadores: Alfredo Andrés, Horacio
Salas, Juan Gelman, Manuel Grinberg, Lednidas Lamborghini, entre los mds conocidos. A pesar de la diver-
sidad de su produccidn, es posible marcar en algunos de ellos —especialmente en los textos publicados en
la década del 60-, ciertos rasgos comunes, entre los cuales uno de los mas relevantes es la preeminencia
de la cotidianidad.

Segun el diccionario, lo cotidiano es simplemente lo diario; podriamos parafrasear entonces: lo que cada
uno experimenta en el devenir de su vida, lo alto y lo bajo, lo sagrado y lo profano. ;En qué consiste lo
nuevo en estos poetas? en que los temas eternos de la poesia: el dolor, la muerte, el amor, no son desa-
rrollados de manera abstracta, sino manifestados por un yo en situacién. Un yo que estd en un tiempo y
en un lugar determinados, enunciados sin temor a pasar de moda.

Hablamos de un tiempo preciso y los 60 se llenan de datos histdricos: revoluciones, ilusiones de cambio,
grandes relatos... En cuanto a los espacios, son generalmente urbanos: poetas de ciudad — muchos de
Buenos Aires, contaminados de tango-, la urbe es habitada y puesta como marco ineludible.

A partir de una poética generacional donde es posible encontrar, siguiendo a Delfina Muschietti, una
“estética del re-conocimiento que une al poetay al lector medio en la construccién de un imaginario poé-
tico donde se comunican [... ] discurso y realidad cotidiana ubicada sobre coordenadas tempo-espaciales
precisas”, consideramos que la poesia de Torres Roggero responde a esta caracterizacién, en tanto se
trata de una obra claramente situada en un lugar y en una época. En ella, la inmersidén en lo cotidiano, en
especial en las mdltiples manifestaciones de la cultura popular' —una caracteristica sobresaliente de su
escritura— no impide la incorporacidn de tdpicos universales. Se advierte en los poemas un impulso espiri-
tual subyacente que trasciende el coloquialismo y la referencialidad mas o menos inmediata.

Torres Roggero publicé el primer libro de poemas en 1962, Las circunstancias?; Eucalypto y otros poemas
(1991) es el sexto. Gran parte de su obra poética se recoge en Poesia (1960-2015), con un estudio preliminar
de Pablo Heredia.

En su trayectoria, es imprescindible mencionar la pertenencia al grupo Laurel. Entre 1957 y 1959, en la
ciudad de Cérdoba, se desarrolld la accién de un conjunto heterogéneo de escritores, “convocados por la
comun entrega a la poesia y a la necesidad de afirmar su tarea mds alla de la creacién individual” [Biblio-
grafia critica...: 11]. Adoptaron el nombre “Laurel” y publicaron una revista de poesia, ademds de sostener
una importante actividad cultural que logré superar las fronteras provinciales. Su director fue Alberto
Diaz Bagui (1919-1993) y entre sus objetivos proponia —tal como se declara en el N° 3 (abril de 1957)- rom-
per el “circulo vicioso” que consistia en que el poeta joven ‘“no publica porque no es conocido y no es
conocido porque no publica” [13]. Algunos de sus integrantes eran Osvaldo Guevara, Enrique Menoyo,
Alejandro Nicotra, Alfredo Ottonello Guevara, José Alberto Santiago, Lila Perrén de Velasco y Carolina
Vocos. A este grupo se sumo Torres Roggero y en 1959 obtuvo el primer premio “Laurel” en el Concurso
Alfredo Otonello Guevara con Las circunstancias?.

No es posible sefialar una linea uniforme en las poéticas de los autores que conformaban el grupo. Se
afirma en el Unico texto critico que lo ha estudiado: “Sincrénicamente considerados, los poemas acusan

1 El fatbol, el trabajo, el viaje en colectivo, entre otras.

2 Le siguieron El que tenga oidos (1966), Cualquier cosa que uno dé (1973), Coplas de las tingjas (1979), Cérdoba en tres
miradas... y un vistazo (1982), Eucalypto y otros poemas (1991) y Un pais de sonrisas (didlogos de amor) (1996).

3 Obtuvo el premio en forma conjunta con El Visitante, de Rodolfo Aldo Godino. Las circunstancias fue el sexto cua-
derno de la coleccién Laurel, Hojas de Poesia, Ediciones Diaz Bagu.
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lineas muy diversas en cuanto a visidon y formalizacién; diacrénicamente, revelan influjos, vertientes, y
evoluciones personales —edades, incluso- también dispares” [Bibliografia critica...: 37].

Cabe sefialar que existié una segunda época de la revista, en la década del 80, donde la participacién de
Torres Roggero fue muy activa, pues se desempefié como uno de los subdirectores de la publicacidn.

Eucalypto y otros poemas

Ellibro estd conformado por dos poemas extensos: “Eucalypto” y “Volvé, Diego, volvé”, y catorce mucho
mds breves, agrupados como “Otros poemas”4. En todos ellos se emplea el verso libre, en ocasiones se
trata de series indefinidas y en otros se organizan en estrofas.

Caracteristicas propias del texto son el coloquialismo (“Volvé, volvé, Pelusa, ya hiciste la dificil”’, [Torres
Roggero 1991: 24]), la referencialidad (“cuando las tardes se vuelvan celestes” [16]°), la intertextualidad
(“resonaba en las sabias sandalias de Platén [ y en la planta descalza de Netzahuacoyotl” [21]); mas al-
gunos minimos juegos lingtiisticos de impronta vanguardista (“por todas las arterias bail-andando / se
aprojiman, se empujan, se desplazan” [29]).

Los poemas extensos estan precedidos de una “Declaracién del tema”. Se trata de un recurso retdrico
propio de la oratoria sagrada, también llamado proposicién; entre sus funciones se sefiala la de ayudar “al
oyente a seguir el proceso de reflexidn a través de todo el mensaje” [Silvera].

En “Eucalypto”, poema organizado en cuatro partes o cantos, la “Declaracién del tema” presenta un
listado de cinco items: una cita del Génesis, otra de una “Tablilla babilénica’, una explicacién del hecho
del que se habla en el poema, el significado de la denominacién “eucalipto” y por ultimo una mencién a
Calipso, personaje de la Odisea.

Esta breve enumeracidn ya plantea interrogantes de relevancia para nuestra lectura: ;cémo se entienden
las ayudas de cufio clasico/religioso incorporadas al relato de la tala de un arbol? Interrogantes que pue-
den constituirse en claves de interpretacién, en cuanto avanzamos en el poema.

Antes del primer canto aparece un subtitulo: “Fue en Pedro Zanni y Colén”. Se trata de una esquina de
Alto Alberdi, tradicional barrio de la ciudad de Cérdoba. Alli se sitda el supermercado en cuya playa estaba
el drbol. Los versos lamentan su muerte y a la vez manifiestan la causa: “De vos tan solo quedd el lyptus,
| empaquetado paladar de colorante permitido” [13].

En el canto 2, el yo lirico se dirige al arbol, lamandolo “hermano polifemo” [14]. Se trata de una nueva re-
ferencia homérica, que homologa el eucalipto al gigante derrotado por Ulises y los suyos. Es un hermano,
pues comparte con el poeta “los versos que sembré alli cerca”, y esta alusién conduce a vivencias perso-
nales, siempre relacionadas con la poesia. El vencido ahora pertenece a otro orden, el de lo sobrenatural:
“drbol eterno que custodia / la semilla secreta del poeta” [14].

El canto 3 refuerza el caracter arquetipico del arbol, como mediador entre cielo y tierra (““;Por dénde baja-
ran ahora los mensajes del cielo / los avisos terribles, las blancas profecias?”’ [15]). Lo que se ha perdido es
un arbol, donde las aves veian el amanecer y ademas un puente espiritual donde se posaban los angeles.

El dltimo canto vuelve a situarnos en la precisa esquina donde se produjo el arboricidio, que el yo lirico
recorre habitualmente: “(yo voy para el colegio) / baja por Pedro Zanni derecho al cementerio” [17]. Y se
escuchalavoz del drbol, confianzuda y herida: “Me estdn hachando las raices, pibe”, que pide ayuda: “ca-
chd un grito pelado en una madrugada, [ ... ] sorbé un hdlito, en pneuma, un carraspeo” [17]. Todo culmina
con la plegaria del yo lirico, que se desdobla para dar voz al arbol y a su propio canto: “toma y recemos
[... ] para que en esta esquina deshojada / clave otra vez su centro el universo” [17]; “para que yo no corte,
profesor de hacha y tiza [ el axis mundi que atraviesa / el corazén de los que crecen” [18].

Cada uno de los versos se abre en significados mudiltiples, “profesor de hacha y tiza” es una expresién co-
loquial pero ya poco empleada, que remite al texto de Arturo Jauretche®, a la profesidn del poeta; el verso
final: “;Oh eucalipto, calypto, apocalypto!”, cierra los postulados presentes en la “Declaracion del tema’”:

4 Entre ellos se encuentra “Acerca de la muerte de Claudio Soncoyana”, antes incluido en El alma entera, libro que
iba a publicarse en 1982.

5 Alusién al color de la camiseta del Club Atlético Belgrano, tradicional equipo de futbol de la ciudad de Cérdoba.

6 Prosa de hacha y tiza (1960).
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no era un arbol cualquiera, era un arbol que —como Calipso- guardaba bien su semilla, para finalizar con un
alusidn al evangélico mensaje de Juan: “Y vi un cielo nuevo y una tierra nueva” [“Apocalipsis”, Biblia: 21].

Lo que se ha tronchado es, en efecto, un arbol situado en una esquina concurrida de un antiguo barrio de la
ciudad, cuya materialidad ya no existe en ese lugar frecuentado habitualmente por el yo lirico; pero también
se trata de una entidad simbdlica: el eucalipto es el arbol, misterioso puente que religa cielo y tierra, por él
pasa el eje del mundo espiritual que sostiene a los hombres, es —como se revela en los versos finales— porta-
dor de un mensaje oculto (la semilla guardada), que contiene todo lo creado: cielo y tierra presentes y futuros.

“Volvé, Diego, volvé” es el segundo poema extenso. También precedido por una “Declaracién del tema”,
que en nada se parece a la de “Eucalypto”. Se trata de una explicacién del porqué de la escritura: “El caso
Maradona me pegé en el alma” [207], el poeta ve al futbolista como un representante cabal de “nuestro
pueblo”: usado y luego arrojado a la vindicta publica. Pero propone una salida: “volver al ser-que-somos?,
al sélo estar [... ] donde la antigua semilla halla tierra propicia para el fruto” [20].

Antes de revisar el texto, es preciso detenernos en esta Ultima cita, que nos envia directamente al pensamien-
to del fildsofo argentino Rodolfo Kusch (1922-1979)°. Como ensayista, Torres Roggero ha profundizado en los
postulados de Kusch y ha plasmado sus reflexiones en varios libros™, en ese vector se ubica la reflexién que
cierrala “Declaracién”. Kusch considera que existe en América un pensamiento seminal, diferente del occiden-
tal, y a la vez postula que lo propio del continente es el estar, distinto del ser. Seria largo detenerse en el de-
sarrollo de estas reflexiones, solo aludimos a ellas en tanto las consideramos necesarias para nuestra lectura.

También organizado en cuatro cantos, todo el poema propone una apelacién del yo lirico a Diego Mara-
dona. El primer canto presenta al futbolista como hijo del pueblo conformado por la unién de los inmi-
grantes (de “alld” [21]) con los criollos (“los que estaban de antes”) y —~Rubén Dario mediante- equipara
su talento con Platén y Netzahuacoyotl. Al final, se citan versos de “Apologia tanguera”, tango de Enrique
Cadicamo, que bien pueden describir a Maradona: “flor de yuyo”.

En el segundo canto se lo insta a venir, en un despliegue de la oposicién entre un aqui, un nosotros, donde
estan “tu vieja” y “Fiorito”; y el alld, Europa. Llamado que se completa en el cierre con otros versos de
Cadicamo, del tango “La casita de mis viejos”.

La tercera parte reitera “Volvé, volvé, Pelusa” [23], describe un aqui que ya no es simplemente una de-
signacién geografica, sino mas bien un lugar simbdlico. Sigue las huellas de Leopoldo Marechal" y recoge
mitos populares hibridos: el carbunclo (europeo) presente en el guasuncho (argentino)®. Finaliza con
versos propios, en una suerte de epifonema.

Finalmente, el dltimo canto, el mas extenso, describe el alld: el Norte, el jet set, el tano, el inglés [24], derro-
tado este ultimo por la habilidad del jugador. Se mencionan y se resignifican una serie de metaforas futbolis-
ticas (“pisarla”, “hacerle arar el paso”), que ya no refieren al fatbol sino a una posicion vital: la reivindicacion
de lo propio ante lo otro: “siempre con la cabeza levantada, jsiempre!”. La advocacidn final es una letania,

donde los santos son reemplazados por “San Juan Moreira” y Namuncurd (canonizado por el pueblo).

7 En marzo de 1991, el futbolista argentino Diego Armando Maradona, jugador del club italiano Napoli, dio positivo
en un control antidroga. Habfa consumido cocaina. En abril del mismo afio, la policia encontrd drogas en su casa,
en Argentina, adonde habia regresado. Estos hechos provocaron un escdndalo mediatico de grandes proporciones.
8 En negrita en el original.

9 Se trata de un filésofo y antropdlogo cuyo pensamiento fue relegado de los dmbitos académicos durante mucho
tiempo. Sin embargo, desde hace unas décadas, se ha vuelto a la lectura de su obray a reconocer sus aportes al pen-
samiento nacional. Precisamente, su posicion fue la de reivindicar un pensar propio de América, diferente del que
proviene de los centros culturales hegemdnicos. Entre sus libros, mencionamos La seduccidn de la barbarie: Andlisis
herético de un continente mestizo (1953), América profunda (1962), El pensamiento indigena y popular en América
(1971) y Geocultura del hombre americano (1976).

10 Entre ellos, destacamos Elogio del pensamiento plebeyo (2002), Dones del canto: Geotextos de identidad y de poder
(2006), Tumultos del corazén: Pensamiento nacional, popular y democratico (2012).

11 “El surubi le dijo al camalote: / no me dejo llevar por la inercia del agua / Yo remonto el furor de la corriente / para
encontrar la infancia de mi rio” [“Heptamerdn”: 371].

12 El mito del carbunclo, que ya aparece plasmado en el poema La Argentina, de Martin del Barco Centenera (1603).
13 “Se necesitan hombres como el San Juan Moreira/de Leonardo Favio, capaces de mirar al sol de frente” (“Suefio
y color”:281).
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A lo largo del poema, se presenta un yo lirico que apostrofa a Maradona, instdndolo a abandonar un
camino errado, alejado de su centro. Un regreso a la tierra, nombrada en la madre, en el barrio, en “los
rios que nos dieron un nombre y un destino” [23]. El lugar del nosotros, donde el que esta perdido puede
“recobrar la oculta fuente de tu alegria” [23].

Si consideramos la condicién de idolo popular del futbolista, quien para una importante cantidad de con-
nacionales “representa” la argentinidad, es posible una lectura donde el llamado al héroe no se limita a
una persona, sino a cierta parte de los argentinos, para quienes el afuera siempre es mds atractivo que el
lugar propio. No solo Diego debe volver, también se invita a cambiar a otros, a regresar al lugar donde la
eternidad se vislumbra.

Y los “otros poemas”

De su lectura es posible marcar algunos elementos comunes. Entre ellos, sobresale la construccién de un
yo alejado de la excepcionalidad. Lejos de las figuras romanticas del poeta-vate, del poeta-ser superior,
distinto por su sensibilidad, alejado de lo comun; en este caso el poeta es un hombre mas en la multitud
de hombres y mujeres que comparten la vida en la ciudad. Con cierta frecuencia, emplea el nosotros, en
una marca mas de la concepcidn del yo como préjimo, como companiero. Esta adscripcion ideoldgica se
explicita en “Pero...”: “[... ] haber ritmado / gritos del corazén, bombos de adentro” [29]*, en clara alu-
sién al peronismo.

En un articulo fechado el 12 de noviembre de 2017, el autor asevera: “en la cotidianeidad de la cultura
popular, cohabitan con nosotros angeles y demonios” [Marechal...]. Cohabitacion que se patentiza en
su poesia, tal como se lee en “La camisa feliz”: “[... ] desenmascarar [ algin dia / al meticuloso angel que
misteriosamente / vigila que no salten los tapones del mundo” [49].

Se trata de una visidn que, si bien pone de relieve los dolores y las faltas de los hombres y las mujeres,
manifiesta una perspectiva gozosa donde asoma la perspectiva de un cambio por venir: “Yo no sé lo que
son, pero estan siendo, /[... ]/ sin plaza estan, pero emplazando vienen [...]” (“Pero...” [29]).

Ya mencionamos cdmo el lugar es esencial en la poesia de Torres Roggero, la misma Cérdoba aparece en
“Fundacién”. Sin nombrarla “esta ciudad que recorremos” [45] se plantea un modo de relacién entre el
hombre y la urbe: la buisqueda. En los arboles, en su cielo, en sus archivos, en las cosas, en lo cotidiano,
para llegar a una suerte de revelacidn final: la ciudad es lo que los hombres hacen de ella: “esta ciudad que
recorremos [ la hemos fundado nueva y orgullosa para siempre” [45].

Porque el hacer del poeta es una mas entre las actividades humanas, ya lo advertimos. Una lectura atenta
devela poemas donde se desarrolla una verdadera arte poética, entre ellos sobresalen “El que mete gol
entra”, “La circunstancia” y en especial “Verbum”. Este es el primero de los “otros”, y el titulo, traducido
del latin, significa “la palabra”. El “Evangelio segin San Juan” comienza: “Al principio existia la Palabra,
y la Palabra estaba junto a Dios, y la Palabra era Dios” [Biblia]*. Hay una palabra profana, la del yo lirico,
y una Palabra divina, seguin se nos remite desde el mismo titulo. Con su palabra el poeta ha recorrido
caminos de dolor y de gozo, de amor y de odio, hasta lograr sentirse su duefio. En una suerte de apode-
ramiento similar al del primer hombre en el paraiso, este nuevo Addn resulta derrotado por el poder de la
divinidad: “senti que clavada en el sudor de mi frente / daba érdenes la Palabra” [28].

En el recorrido por estos poemas otros, se percibe una recurrente defensa de la desnudez: “desnudo /
de adjetivos indtiles” [31], “Claudio Soncoyana vestia la camisa del hombre desnudo” [33], postura que
culmina en “La camisa feliz”, donde “al sudoroso hombre de la camisa feliz” se le opone el “hombre, sin
sentido, / en el traje de confeccién de tus buenos modales” [49]. Solo si el poeta/el hombre se despoja
de todo lo superfluo: palabras, bienes, ropas, posesiones al fin, podra alcanzar la felicidad, a la manera
de Claudio Soncoyana, el “Pobre Absoluto” [33]". La fuerte referencia del texto tolstoiano® transparenta

14 “[...] tapias | que a Georgie emocionaron: fue un instante / no avaro de eternidad, decia’’; alusién a Jorge Luis
Borges y su libro Historia universal de la infamia, donde se lee: “la insinuacién posible de eternidad de que esa noche
no me fue avara” [367].

15 La Marcha Peronista proclama: “y como siempre daremos [ un grito de corazén: / ;Viva Perdn! ;Viva Perdn!”.

16 Otras versiones dicen Verbo.

17 En textos religiosos se menciona a Jesucristo como pobre absoluto.

18 “La camisa del hombre feliz”” es un breve y muy difundido cuento de Ledn Tolstoi.
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un anhelo vital y sugiere una respuesta a preguntas que también se reiteran en los versos. En “Noche”,
leemos “Herido en pleno corazdn, al fondo / del alma caigo. / Enderezo preguntas, hierro negro” [35]".

Ademas del despojamiento, la propuesta vital supone la inmersién del yo en el nosotros: “la solucién /
estd en untar las manos al destino comun” [37]. En “Mutis”, la invitacidn al silencio — otro modo del des-
pojamiento- es una incitacidn a la rebelién colectiva a la vez que una serena confianza en la victoria final:
“Y entonces, [ compafieros, [ reducidos a bloque de silencio, [ a puro estar, a vida ensemillada [ preludiard
el temblor de los que dicen / y se helard el sudor del que declara, / del que apunta, el que esgrime y boco-
nea [ del que ordena, el que grita y mandonea” [51]. De manera distinta, lejos de la superioridad del inte-
lectual o del vate, el poeta dice. Y lo hace respondiendo a una intima conviccidn, que se manifiesta en el
ultimo poema del volumen: “;acaso luz de adentro [ creada fue [ para yacer [ oculta en un zapallo helado,
| flagelada y atada al pelo de lalengua?”’ [53]. A su manera, habla segutn la Palabra: “Cuando uno enciende
una lampara, no la esconde ni la cubre, sino que la pone sobre el candelero, para que los que entran vean
la claridad” [“Evangelio segun San Lucas”, 11:33].

Para ir concluyendo

Publicado casi treinta afios después de su opera prima, este libro de Jorge Torres Roggero constituye una
obra de madurez, se advierte en ella que el poeta ha llegado a construir su poética, con un lenguaje pro-
pio. Los poemas conservan rasgos generacionales —de los que no reniega-, a los que suma una meditada
cosmovisidn personal.

Algunas caracteristicas de esta poética, quizas las que con mds fuerza aparecen en el texto leido, son las
que hemos intentado marcar. En primer lugar, el arraigo: la permanente presencia del locus; asi como la
pluralidad de campos semanticos que se incluyen en los poemas, desde lo mas pedestre hasta lo mas ele-
vado; con la particularidad de que todos ellos se colocan en el mismo nivel, en una discursividad omnivo-
ra. Se mezclan diversos registros lingisticos: lo coloquial/lo teoldgico/lo simbdlico, en una simultaneidad
armonica donde la poesia reivindica e incorpora los modos de la cultura popular.

Al comienzo del presente trabajo, advertiamos la presencia de un impulso espiritual que trasciende los
rasgos generacionales. Esta espiritualidad se manifiesta de diversas maneras, no solo en la interaccién
entre los hombresy lo sobrenatural, sino también en la posicién del yo lirico, que se construye a la manera
de instrumento o portavoz de un mensaje que lo atraviesa y lo trasciende.

Pablo Heredia encuentra que en la poesia de Torres Roggero “[s]e configura entonces como un disloca-
miento del lenguaje para instaurar la celebracién vital de lo cotidiano” [11]. Ese dislocamiento del lenguaje
fuera de cierta tradicién de la poesia occidental —a lo que se refiere el estudioso—, responde a una bus-
queda donde la palabra asume la totalidad de su espesor significativo: lo cotidiano, lo popular, lo social,
lo politico, lo simbdlico, lo metafisico, lo religioso se conjugan en una obra poética que desde Cdrdoba
enriquece la produccion literaria argentina.
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RESUMEN

La presente ponencia intenta poner en conocimiento de estudiosos residentes en diversos lugares del
pais, los objetivos y motivaciones de nuestro proyecto de investigacion Cartografia de la literatura en-
trerriana: La construccidn del espacio literario de la provincia; Periodo 1876-1910. La perspectiva que plan-
teamos en el mismo surge desde un lugar de vacancia, que se evidencia, en primer término, en la escasa
produccién académica que se haya propuesto elaborar un panorama amplio de la literatura producida en
la provincia. Dado que remediar esto resulta una tarea que excede absolutamente nuestras posibilidades,
hemos definido un recorte -si se quiere- arbitrario, pero que consideramos un modo de comenzar una
tarea que esperamos sea fructifera y genere nuevos estudios. Dicho recorte considera dos aspectos,
el primero, de caracter diacrénico, en tanto limitamos nuestra investigacion a la produccién de poetas,
dramaturgos, ensayistas y narradores entrerrianos del periodo comprendido entre 1876 y 1910 (fin de la
Rebelién Jordanista y primer centenario de la Revolucién de Mayo). El segundo, y como aproximacion a
la literatura del periodo, propone una mirada critica que organice, a manera de mapa simbdlico del terri-
torio, la presencia de la geografia provincial en su literatura.

Palabras claves: cartografia literaria, espacio, literatura entrerriana

ABSTRACT

This presentation aims to spread to the academics in different places of the country, the objectives and
motivations of our research project Cartografia de la literatura entrerriana: La construccion del espacio
literario de la provincia; Periodo 1876-1910.There is little academic production in Entre Rios and we cannot
change that situation because exceeds our possibilities, however, we are able to propose our point of
view. We show our perspective so that it can lead new and fruitful studies. Our point of view considers
two aspects, firstly, on diachronic nature, we limit our research to the production of poets, essayists,
playwrights and narrators from Entre Rios between 1876 and 1910 (end of the Jordanista Rebellion and
first centenary of the May Revolution). Lastly, as a approach to the literature of the period, proposes a
critical look that organizes, as a symbolic map of the territory, the presence of the provincial geography
in its literature.

Keywords: literary cartography, space, literature of Entre Rios
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INTRODUCCION

La presente ponencia intenta poner en conocimiento de estudiosos residentes en diversos lugares del
pais, los objetivos y motivaciones de nuestro proyecto de investigacion Cartografia de la literatura en-
trerriana: La construccidn del espacio literario de la provincia; Periodo 1876-1910. La perspectiva que plan-
teamos en el mismo surge desde un lugar de vacancia, que se evidencia, en primer término, en la escasa
produccién académica dedicada a un estudio intensivo de la literatura producida en la provincia. Dado
que remediar esto resulta una tarea que excede nuestras posibilidades, hemos definido un recorte quizas
arbitrario, pero que consideramos un modo de comenzar una tarea que esperamos sea fructifera y gene-
re nuevos estudios.

Dicho recorte considera dos aspectos; el primero, de caracter diacrénico, en tanto limitamos nuestra in-
vestigacion a la produccidn de poetas, ensayistas, dramaturgos y narradores entrerrianos del periodo com-
prendido entre 1876 y 1910 (las razones de la seleccidn seran explicadas en el desarrollo de este trabajo).
Por otro lado, y como primera aproximacién a la literatura del periodo, adoptamos una mirada que organi-
ce, a manera de mapa simbdlico del territorio, la presencia de la geografia provincial en su literatura.

La delimitacidn temporal propuesta considera dos sucesos trascendentes de la historia social y politica
de Entre Rios. En primer lugar, el 16 de diciembre de 1876 es capturado Ricardo Lépez Jordan (jefe de la
llamada Revolucién Jordanista), poniendo fin asi al periodo de grandes revueltas sangrientas. Comienza
entonces la construccién politica y literaria de la provincia post-jordanista. En segundo término, 1910 es
el afo del Primer Centenario de la Revolucién de Mayo, momento en que -a la par de la consolidacién de
un modelo de pais—, se producen ficciones representativas de la nacionalidad, en correlacién con el mo-
mento histdrico. Escogemos este periodo ya que corresponde también a una etapa fundacional dentro
de la literatura provincial.

En lo que se refiere a la construccién del espacio literario de la provincia, hemos escogido esta categoria
—en detrimento de otras posibles—, puesto que la consideramos un instrumento valido para abordar (en
posibles nuevos proyectos), diversos momentos de la historia literaria entrerriana.

Sabemos que este planteo podria llevarnos a considerar una serie de cuestiones altamente problematicas
y/o debatibles, relacionadas principalmente con la decisién que supone escoger una categoria histdri-
co-politica rigida (la provincia) para estudiar fendmenos discursivos, pertenecientes a otro orden.

Sin dejar de advertir la relevancia de estas cuestiones, adoptamos una posicién pragmatica, en tanto la
consideraciéon de “Provincia de Entre Rios” nos permite cierta concentracién en los enfoques de busque-
da y analisis. Esto no significa que intentemos obviar estas problematicas, sino mdas bien establecer de
manera si se quiere aleatoria, un punto de partida para la investigacion.

Investigacién que —insistimos— pretende un objetivo que se desdobla claramente: por un lado, cartogra-
fiar las producciones literarias de Entre Rios durante una etapa que denominamos fundacional; y, por el
otro, detenerse especificamente en la construccién del espacio en sus manifestaciones mas tempranas.

Aproximaciones a un estado de la cuestion

En lo que se refiere a estudios previos sobre la literatura entrerriana del periodo comprendido desde el
fin de la rebelién jordanista hasta el Centenario, no se han encontrado trabajos que sistematicen dichas
producciones. Si algunos estudios como Entre Rios cantada (1955), de Luis Alberto Ruiz, primera antologia
iconografica de poetas entrerrianos, que constituye un punto significativo para una incipiente organiza-
cién de la literatura provincial. Esta antologia ofrece en un relativo orden cronolégico, una némina —in-
completa— de poetas pertenecientes a los distintos periodos, hasta el surgimiento de la llamada “Escuela
entrerriana” (década del 50), entre los que se incluyen algunos de los que forman parte de nuestro cor-
pus de investigacidn. Si bien la aproximacidn critica es exigua y quedaron por fuera de la seleccién varios
nombres, la antologia marcd las directrices para un desarrollo mas rico en el proyecto inédito Historia de
la literatura entrerriana en tres tomos, finalizado hacia 1985 por el mismo Ruiz. Allf también son tomados
en consideracion los poetas, narradores, dramaturgos y ensayistas del periodo que aqui abordamos. El
autor realiza una clasificacién personal, donde se entremezclan géneros y periodos, de modo que los es-
critores estudiados aparecen mencionados en diversos momentos de la Enciclopedia.

La antologia Nuestros poetas y sus herederos (2007), realizada por la agrupacién Gente de Letras, de Gua-
leguaychd, redine nombres y material que permanecian dispersos, ademas de dar cuenta del progresivo
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crecimiento de la actividad literaria de la ciudad y la regién durante el siglo XIX. También deja entrever que
la mayor parte de la produccidn que por entonces se leyd en diarios, semanarios y revistas, no ha sido has-
ta la fecha recopilada, por lo que los estudios o ensayos carecen de un consistente respaldo bibliogréfico
y muchos autores y textos permanecen en piezas antoldgicas o estudios fragmentarios.

La Enciclopedia de Entre Rios-Literatura (1979) en tres tomos, constituye un aporte igualmente significa-
tivo que el de Luis Alberto Ruiz y sienta precedentes en términos de bibliografia critica. Dirigido por el
Profesor Julio C. Pedrazzoli, un equipo de estudio —entre los cuales se encontraban varios poetas- llevé
a cabo, con la revisién de material bibliografico existente en la provincia, la produccién de ensayos y co-
mentarios criticos en torno a una amplia seleccién de autores. Junto con la obra de Ruiz, la Enciclopedia de
Entre Rios-Literatura constituye el mayor corpus de estudio hasta la fecha y no ha sido todavia actualizado
a pesar de los cuarenta y dos afios transcurridos desde su publicacidn.

Espacio ;y lugar?

Michel de Certeau, en La invencién de lo cotidiano: 1. Artes de hacer (2000), postula una distincién entre
lugar y espacio que consideramos enriquecedora: el espacio es un lugar practicado [129]. Es decir, la in-
movilidad inherente al lugar se transforma a partir de las acciones de “sujetos histdricos”, quienes con su
hacer generan un espacio [130].

Asimismo, es imposible ignorar las contribuciones de H. Lefebvre y de E. Soja, particularmente de este
ultimo, de quien rescatamos la descripcién de “un espacio enteramente vivido, un lugar simultdneamente
real e imaginario, actual y virtual, lugar de experiencia y agencia estructuradas, individuales y colectivas”
[40]. Consideramos que estos conceptos aportan herramientas esenciales para el estudio de los espacios
en el periodo que nos ocupa, en tanto muchos de los autores proponen una intima correlacion entre la
tierra, la geografia provincial y los acontecimientos histdricos.

Una primera aproximacién al corpus nos condujo a advertir que, en algunos textos que lo integran, el es-
pacio se construye fenomenoldgicamente a partir de una cierta intimidad. Por ello, recurrimos a la siem-
pre vigente propuesta de Gastdn Bachelard en La poética del espacio (1957), quien habla de una mirada
retrospectiva puesta en la infancia, en la casa o el suelo de la nifiez como sitio habitado que se evoca. En
dicha evocacién, podemos transpolar el concepto de casa con el de lugar/espacio de origen —vivencias de
nifiez, albergue y proteccién respecto a un afuera diferente u hostil.

Finalmente, el concepto de cronotopo, en tanto conjuncién de dos dimensiones que, al decir de Mijail Ba-
jtin se define como “la conexidn esencial de relaciones temporales y espaciales asimiladas artisticamente
en la literatura” [237], permite pensar en la combinatoria entre contextos sociales e histdricos, geogréfi-
camente situados que, en determinados escenarios culturales mediados ideoldgicamente, enmarcan el
surgimiento de las producciones literarias que aqui abordamos.

Mapa, cartografia y recorridos

Una de las propuestas de nuestra investigacion es la construcciéon de un mapa de la literatura provincial
durante el periodo propuesto. Nos introducimos aqui en otro terreno, también labil e inestable, donde
las categorias no son sélidas ni univocas. En efecto, ;a qué nos referimos al proponer una “cartografia”
literaria?, ;a dibujar un mapa?, ;a mostrar un recorrido?

De Certeaurefiere “mapa” a “lugar” y “recorrido” a “espacio”: un mapa presenta “un conjunto formal de
lugares abstractos” [133], diferente de las practicas espacializantes que caracterizarian a un recorrido. Sin
desconocer las derivas posibles de estas postulaciones, optamos por una orientacién quizds mds conser-
vadora. Para ello, nos apoyamos en afirmaciones de Franco Moretti y su obra Atlas de la novela europea
1800-1900 (1997), donde plantea que en toda produccidn literaria se trazan mapas por mundos ficcionales
y por representaciones de espacios geograficos y acontecimientos histdricos que influyen simbdlicamen-
te en la literatura.

Si bien el estudioso italiano avanza en la elaboracidn literal de mapas/imédgenes, no es nuestro propdsito
imitarlo. Mas bien, tomamos de su pensamiento la puesta en valor de la relacién geografia/literatura (no-
vela, en su obra); en tanto la espacialidad, la geografia posee “una fuerza activa, concreta, que deja sus
huellas en los textos, en las tramas, en los sistemas de expectativas” [5]. Rescatamos en consecuencia la
postura que sostiene la influencia del territorio en la literatura.

Nuestro proyecto propone, en un segundo momento, el estudio de las derivas de la literatura entrerriana
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y organizarlas como si de un mapa se tratara. De manera similar a lo planteado por Buchbinder y Matoso,
para nosotros, cartografiar o mapear “implica un relevamiento espacial y temporal de una superficie real
o imaginaria que orienta a quien lo instrumenta segun diferentes fines” [25].

Pedro Garcia Martin, compilador del Atlas de literatura universal (2018), manifiesta que en una sociedad
contemporanea efimera, cargada de posverdades y valores liquidos, los mapas ofrecen una cierta idea
de solidez. Indica, ademas, que el “arte de cartografiar las obras literarias también recrea el mundo. Nos
proporciona nuevas e insospechadas lecturas acerca de su naturaleza creativa”. Por ello, mapear la litera-
tura entrerriana no supone trazar diagramas sino, al decir de Jameson, “coordinar informacién existente
[...] con la ain no experimentada” [51], para establecer correlaciones entre determinada geografia y
ciertas obras.

Primeros acercamientos al corpus
a. Representaciones del espacio provincial en algunos poetas del siglo XIX

Dejadme que recorra los bosques y jardines

de flores tapizados que riega el Parana,

tejiendo una guirnalda de rosas y jazmines

que del guerrero ilustre la frente cefird [“El 9 de agosto”. Andrade, O.: 179];
iAh! Todo estd como entonces,

los sauces, el cielo, el rio,

las olas, hojas de plata

del arbol del infinito;

sélo el nifio se ha vuelto hombre [... ] [“La vuelta al hogar”. Andrade, O.: 59].

Las estrofas citadas de Olegario Victor Andrade (1839-1882) constituyen una muestra clara —o quizas es-
tablecen un paradigma- de una manera de concebir el espacio local. Por un lado, la naturaleza idealizada
que constituye el escenario donde se mueve el héroe; por el otro, desde una perspectiva intimista, la
recoleccién de elementos caracteristicos que, sumados, cimientan el espacio/tiempo feliz de la infancia.
Es posible enumerar cudles son dichos elementos: el rio (en primer lugar), el ceibo, las enredaderas, el
sauce, el zorzal (“cantor de las selvas”), los juncos, las achiras; todos ellos conforman la naturaleza local
indisolublemente ligada a la inocencia de la nifiez.

Por su parte, Diego Ferndndez Espiro (1862-1912) ve a Entre Rios “coronada de palmas y de flores /la diosa
de las selvas y los rios” [25], generadora de “sangre impetuosa” [73]; en tanto, Juan B. Arengo (1822-
1896), asi le escribfa afios antes, en 1850: “con tus galas naturales; / tus campifias virginales, / y tus dos
grandes raudales, /[ Uruguay y Parand, | embelesas al viagero [...]” [318] y se extiende, antes que en las
bellezas naturales, en la prediccidn de un futuro venturoso: “;Qué progresos no hara tu hermoso suelo!”
[318]. Ademds, se trata de una tierra con historia: “Un suelo ya eres en quien la Victoria / gustosa mil ve-
ces su lauro plantd; [ y en quien adorada su hermana la Gloria / de heroica Provincia la fama te dio” [318].

Estamos en presencia, entonces, de una construccién del espacio como el lugar de la proteccién, donde el
hombre/nifio se siente seguro y cuidado (seguimos aqui a Bachelard); pero también, Entre Rios se carga
de sentido en cuanto es un lugar practicado, donde la presencia del hombre heroico resignifica el paisaje
natural. Se produce un intercambio de cualidades: un paisaje caracteristico se compenetra con un ser
humano sobresaliente.

Una variante significativa surge de la obra de Agustina Andrade (1858-1891); en ella, el espacio entrerriano
se muestra con frecuencia, y construye —a la par de los afios de la infancia— un eje espacio-temporal que
puede rastrearse a lo largo del libro. Arriesgamos en postular que, a diferencia de lo que sucede en otros
escritores que frecuentan el mismo paradigma, en Agustina este funciona como condensador de singular
efectividad poética.

Dicho eje atina en la palabra “Edén”’ una experiencia de la plenitud ya irremediablemente perdida. Es un
tiempo/lugar mitico, donde el yo lirico ansia regresar, ya que se trata de un “ayer” feliz contrapuesto a un
“hoy” signado por la desgracia y la tristeza: “;Nadie es feliz en esta vida ingrata, / mas que una sola vez,
arroyo amado!” [17].

El anclaje vital es la “patria” entrerriana, sede del “paterno hogar” [62]. Y si bien este ultimo ya es una
“pobre mansién en ruinas” [62], se sigue anhelando el regreso.
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Considerando este breve recorrido, es posible destacar que, en un conjunto importante de autores del
periodo tratado, el espacio tanto puede formar parte de lo intimo como funcionar a la manera de matriz
de un tipo humano representativo, portador de valores arquetipicos.

b. El espacio provincial representado en Los gauchos judios

Alberto Gerchunoff manifiestamente adopta al campo entrerriano como suelo de origen y germen para
su materia literaria. A partir de esa adscripcidn a la tierra, a la patria y a la nacionalidad publica adelantos
en la prensa nacional de Los gauchos judios (1910). Desde las primeras paginas del texto, la tierra toma un
papel preponderante:

Fue en Espafna donde, los judios dejaron de cultivar la tierra [...] el rabi Zadock-Kahn me anuncié
la emigracién [...]. Ala Argentina iremos todos y volveremos a trabajar la tierra, a cuidar nuestro
ganado, que el Altisimo bendecird [...] Al repetir aqui sus palabras, beso en su nombre la tierra
que me da pazy alegria [... ] [11].
La construccién del paisaje en didlogo con el tiempo de la preparacién para la siembra constituyen el
cronotopos de este texto, donde el campo cobra un sentido casi mistico ya que el trabajo con la tierra se
traduce en una suerte de acercamiento a la libertad:

El viento agita los distantes cardales. Hace frio. La mafiana duerme en la pereza y una niebla muy
fina vela los rayos del sol. La campifia blanquea bajo la escarcha, que se agranda como ilusién de
nieve. [...] Tenemos que marcar un trozo para labrarlo. [...] Y la tierra, enfriada por el invierno,
se abre exhalando un olor de fuerte humedad que el grupo familiar aspira como un aroma. La
rueda Unica del arado canta el salmo de las siembras fecundas [... ] [12-3].

Las citas precedentes permiten observar una fuerte idealizacién del espacio rural de Entre Rios, ya que
los breves afos felices de la infancia que Gerchunoff transita junto a su madre y hermanos en Colonia Rajil
(Villaguay) dejan en la memoria del escritor una marca indeleble, casi utépica y embelesada, que resuena
unay otra vez en su escritura.

CONCLUSIONES Y APERTURAS

Ya que nuestra investigacion estad en los inicios, no podemos plantear siquiera conclusiones parciales, sino
mas bien sefialar algunos ejes que se han relevado en el proceso de construccidn y revisién del corpus.

Tanto en poesia como en narrativa, la presencia del paisaje provincial se relaciona en particular con la
infancia de los autores, considerada un espacio-tiempo mitico y feliz. Por otro lado, las particularidades
geograficas engendran hombres recios y valientes, portadores de cualidades heroicas.

En los textos leidos hasta ahora, las tematicas ya mencionadas aparecen en reiteradas ocasiones. De tal
modo, el actual desarrollo de la investigacién nos permite sostener —con ciertos recaudos— nuestra hipo-
tesis inicial, la cual propone reconstruir el entramado entre la geografia provincial (rios, selvas, pequefios
pueblos) con poéticas individuales/generacionales del periodo propuesto.

En lo que se refiere a nuestro objetivo de elaborar cartografias, en el trayecto que actualmente transita-
mos: recoleccién de datos, blisqueda en bibliotecas y archivos, hemos encontrado —en concordancia con
lo que se advierte en la mayoria de los escritores de la época- una cantidad importante de autores para
quienes la literatura no constituye la principal actividad, sino mds bien algo accesorio a otras profesiones
(médicos, politicos, educadores, periodistas). Ademas, muchos de ellos eran —por razones politicas o de
trabajo-itinerantes: Arengo se radicé en Rosario, Alberto Gerchunoff se trasladé a Buenos Aires y estuvo
unos afos viviendo en Tucuman donde dirigié el diario El Mundo, Evaristo Carriego (el Viejo) vivié en Santa
Fe, Cérdoba y Buenos Aires; por nombrar solo algunos.

Asimismo, es posible sefialar la existencia de redes intelectuales; alguna ya sefialada por la critica, como la
que reune a los escritores entrerrianos residentes en Buenos Aires alrededor de figuras como Martiniano
Leguizamon [Chein]. Su tejido puede integrarse a nuestra cartografia, cuyo trazado recién se inicia y esta
todavia balbuceante.
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ENTRE EL ARRAIGO Y LA EVASION: REFLEXIONES SOBRE EL REGIONALISMO
LITERARIO EN MARIO BENEDETTI

Between Roots and Evasion: Reflections on Literary Regionalism in Mario Benedetti
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RESUMEN

Mario Benedetti publica en 1951 su obra titulada Marcel Proust y otros ensayos. Entre los textos que la
componen, encontramos “Arraigo y evasion en la Literatura Hispanoamericana Contemporanea”. Afios
después, en 1963 publica su propia y posterior revision de sus ideas en “La literatura uruguaya cambia de
voz”, incluido en Literatura uruguaya del siglo XX, de 1963. En ambos casos, los términos “arraigo” y “eva-
sién” son utilizados y repensados por el autor como un modo de abordar la tensién entre el problema
delo regional y lo universal en la literatura; lo teldrico y lo cosmopolita; lo rural y lo urbano. Sin embargo,
la reformulacién de sus propios criterios —no solo criticos sino también poéticos— en los afios que distan
entre un articulo y otro, vienen a reflejar un cambio ideoldgico que afecta no solo a Benedetti, sino a la
gran mayoria de la generacidn de la cual forma parte. En este sentido “el cambio de voz” tiene que ver
con una respuesta al llamado continental que supuso la Revolucién Cubana; “dejar de estar de espaldas
a América” representa ahora una consigna a la que la literatura uruguaya debe intentar responder, entre
la “falluteria y la sinceridad”.

Palabras claves: ensayo, Benedetti, regionalismo, cosmopolitismo, latinoamericanismo

ABSTRACT

Mario Benedetti published in 1951 his book entitled Marcel Proust and other essays. Among the texts that
compose it, we find “Rooting and evasion in Contemporary Hispano-American Literature”. Years later, in
1963, he published his own and subsequent revision of his ideas in “Uruguayan literature changes voice”,
included in the 20th century Uruguayan Literature of 1963. In both cases, the terms “roots” and “evasion”
are used and rethought by the author as a way of approaching the tension between the problem of the
regional and the universal in literature; the telluric and the cosmopolitan; the rural and the urban. Howe-
ver, the reformulation of his own criteria —not only critical but also poetic— in the years that are distant
between one article and another, reflect an ideological change that affects not only Benedetti but also a
the vast majority of the generation of which be part. In this sense, “the change of voice” has to do with
a response to the continental call that the Cuban Revolution represented; “Stop turning your back on
America” now represents a slogan to which Uruguayan literature must try to respond, between “fallute-
ria and sincerity.”

Keywords: essay, Benedetti, regionalism, cosmopolitanism, Latin Americanism
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INTRODUCCION

La totalidad de la obra de Mario Benedetti, tan prolifica como misceldnea, sigue ocupando un lugar privilegia-
do por el reconocimiento que su publico lector le otorga, dentro de su propio pais, pero también en el resto del
mundo. Este hecho es comprobable al relevar la cantidad de ediciones y traducciones de sus titulos, y prueba
de ello también es la cantidad de estudios derivados de su produccidén, que tuvieron, el afio pasado, un especial
auge y resurgimiento en el centenario de su muerte. Este Ultimo acontecimiento vino también a comprobar
varias de las hipdtesis que venimos observando como constantes de la critica benedettiana.

Entre dichas constantes, y en primer lugar, encontramos la “vocacién comunicante” de la obra benedet-
tiana. Resulta también recurrente la alusidn a la coherencia del autor, cualidad que lo coloca, paradigma-
ticamente, como un intelectual comprometido. La critica, en este punto unanime, insiste en subrayar un
aspecto cohesivo que atraviesa la totalidad de su obra y que hace de ella un verdadero proyecto cultural
de un intelectual que buscd ser un participe activo de la historia de su pais y su continente.

En segundo lugar, y en un sentido mucho menos alentador, nos encontramos con otra constatacion:
todavia hoy, el ensayo -y, en general, la “literatura de ideas”- del autor (que abarcaria también sus ar-
ticulos periodisticos y sus escritos politicos) sigue siendo el &mbito menos abordado de su produccidn.
Esta deuda hacia un andlisis mas global y profundo de su obra ensayistica ha sido anteriormente sefialada
por autores como Larre Borges [1997], Da Cunha Giabbai [2001] y Gregory [2014], quienes realizan, res-
pectivamente, significativos aportes para revertir esa omisién. La mds importante contribucién en la que
parecen coincidir estos autores, pese a sus discrepancias en otros criterios, es el cotejo de la transcen-
dental importancia que significa la revisiéon de esta obra ensayistica para, desde ahi, iluminar su poética
y el proyecto cultural que el autor persiguié mediante su literatura. En efecto, y concordando con esta
linea de pensamiento, consideramos que es en la prosa ensayistica de Mario Benedetti donde podemos
encontrar claves fundamentales para una lectura de los otros géneros que aborda y, sobre todo, para en-
tender de un modo global el proyecto cultural en que intentd convertir el ejercicio mismo de su escritura.

La ensayistica de Mario Benedetti

Sostenemos, entonces, que la produccién ensayistica de Benedetti representa una cantera inexplotada
para poder comprender mas cabalmente el sustento estético e ideolégico de su obra. Del mismo modo,
y teniendo en cuenta el grado de involucramiento que Mario Benedetti sostuvo con una empresa cultural
de la talla del semanario Marcha, analizar sus propia prosa ensayistica puede funcionar como un modo de
ver reflejadas las opciones estéticas de toda una generacion que se replanted la literatura y su relacién
con la nacién, con el publico y con la realidad. Las inquietudes, reflexiones, continuidades y reformulacio-
nes de uno de los principales miembros de la que se llamé a si misma “generacidn critica”, se construyen
discursivamente en ensayos que hacen eco de todo un cambio generacional que atravesd no solo a la
comunidad literaria montevideana, sino también a la de Latinoamérica.

Entre uno de los tdpicos mds recurrentes que podremos encontrar a lo largo de su produccidn ensayis-
tica, se encuentra el de “el arraigo y la evasion”, férmula de apariencia antindmica que adquiere a veces
matices dialécticos y en la cual, en sus propias palabras, parece que “estd todo mezclado”. A pesar de esa
evidente misceldnea que realiza el autor, quien mediante su uso a través del tiempo no deja de incurrir en
diversas reformulaciones producto de su evolucidn ideoldgica y su pertenencia generacional, este tépico
se presenta desde un principio como un fructuoso modo de abordar la tensidn entre el problema de lo
regional y lo universal en la literatura, lo teldrico y lo cosmopolita, lo rural y lo urbano.

Sin embargo, antes de adentrarnos en la observacidn de este tépico en particular, nos parece oportuno ha-
cer una aclaracion respecto a la manera en que abordaremos los ensayos de Mario Benedetti propuestos
como corpus. Para los fines que nos ocupan, haremos propia la novedosa y promisoria propuesta que Ma.
Clara Lucifora expone en su reciente obra Mdscaras autorales; es decir, analizando la prosa ensayistica en
clave de autopoética. La propia autora define en su obra qué comprende este tipo particular de escritos:

Nos referimos particularmente a aquellos textos, de diversos géneros, en los cuales los artistas
reflexionan acerca de su quehacer estético y laideologia artistica que lo sustenta. [... ] es posible
pensar que las autopoéticas son una plataforma de presentacién adecuada para un autor y su
obra, pues le otorgan una instancia de auto-figuracién, que responde a sus intereses y aspiracio-
nes en el medio cultural, intelectual, literario en el que se inserta o pretende insertarse; es decir,
le permiten adjudicarse una “mdscara autoral” [15-6].
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Es decir, proponemos abordar los ensayos benedettianos como autopoéticas, permitiendo de este modo
un anadlisis del tépico (y todo el campo semdntico que de él ird derivando el autor) como un ejercicio de
reflexion del propio quehacer literario, ya que, como detallaremos mds adelante, todas estas delibera-
ciones tomaran cuerpo en sus propias decisiones estéticas, materializandose en propuestas narrativas y
poéticas que intentan llevar a la prdctica sus propios postulados. Al mismo tiempo, y como sosteniamos
anteriormente, veremos cdmo este ejercicio autopoético que supone el analisis de la problematica del
regionalismo, viene a manifestar una preocupacién generacional y coyuntural del propio pais e, inclusive,
del continente.

El “arraigo y la evasion”

Hecha esta aclaracion, consideramos oportuno ahora incursionar sobre el origen de este binomio de
“arraigo y evasién” que resulté tan prolifico para el autor (como asi también para otros escritores) para
reflexionar sobre el regionalismo, y las oportunidades o desventajas que puede significar en términos lite-
rarios. Esta férmula es usada por primera vez por Benedetti en un ensayo titulado, precisamente, “Arrai-
g0 y evasion en la Literatura Hispanoamericana Contempordnea”, perteneciente a Marcel Proust y otros
ensayos, de 1951. Sin embargo, este tépico no solo tuvo repercusiones en polémicas posteriores, sino que,
segun puntualiza Espeche, viene a renombrar y recuperar una disyuntiva entre lo local y lo universal que
ya estaba en boga desde tiempo antes en las letras uruguayas:

Claramente el trabajo de Benedetti se posicionaba frente a, por lo menos, una polémica ante-
rior, que tom¢ estallido publico entre 1948 y 1949: entre los llamados “lucidos”, quienes inspi-
rados en los diagndsticos de Juan Carlos Onetti apoyaron el entronizamiento de una literatura
ciudadana, cosmopolita y técnicamente aggiornada —nucleados en torno de Marcha y la revista
Numero-y los “entrafiavivistas” nucleados sobre todo en el grupo y la revista Asir-, para quienes
era necesario recuperar y exaltar la narrativa criollista y sobre todo encontrar alli la esmerada
recuperacion de una verdad nacional [2016: 108-9].

Esta nueva manera de designar ese aparente enfrentamiento entre dos modos de entender y de hacer
literatura, este topico antindmico, demuestra rapidamente una productividad que superara los limites
del ensayo de Benedetti para continuar la discusién en otras esferas. En efecto, la misma terminologia es
usada por Ares Pons en un articulo denominado “La intelligentsia uruguaya”, publicado en Nexo en 1953;
por Lockhart Washington y Arturo Sergio Visca en las paginas de la revista Asir en el afio 1954; y por Real
de Azula en 1957. En 1959, servird de marco para un debate sobre las obras de Neruda y Borges, llevado a
cabo por Angel Rama, Rodriguez Monegal y Carlos Real de Azda, debate que el mismo Benedetti comen-
tard en un articulo publicado en el diario La Mafiana [Espeche 2016: 119].

El propio Benedetti retomara sus postulados, reformuldndolos, diez afios después, en un articulo denomi-
nado “La literatura uruguaya cambia de voz”. Dicho articulo, incluido en Literatura uruguaya del siglo XX,
de 1963, estd fechado en enero de 1962; sin embargo, gracias a un reciente y copioso trabajo de archivo
por parte de la Universidad de la Republica, en el que se recopilan todos los articulos periodisticos de
Mario Benedetti entre los afios 1948 y 1965; se ha comprobado que el articulo final estd compuesto por
varias publicaciones que fueron apareciendo desde el mes de mayo y hasta finales de 1961 en el diario La
Mafana. La insistencia en estos términos -y las ideas que lo respaldan- significaran, para el propio autor,
un lugar comun al que volver para reflexionar sobre el lugar de la literatura uruguaya dentro de Latinoa-
mérica, como prueban varios ensayos posteriores.

Ahora bien, es oportuno sefialar que la oposicién entre un afdn europeizante y otro americanista, entre
una tendencia regionalista y otra universalista, resultd de una pregnancia particular en las polémicas li-
terarias latinoamericanas de los afios 40 y 50. Alrededor de los 60, con el advenimiento del Boom y el
fervor revolucionario se continud, adquiriendo nuevos matices. En el caso particular del Uruguay, esta
discusidn tuvo rasgos muy particulares que derivan del contexto cultural e intelectual concreto que estd
atravesando el pais. Esta confrontacién inicial de los términos “evasidn y arraigo”, contiene dentro de si
una problematica que hacia tiempo se venian planteando los escritores uruguayos respecto de su litera-
turay larelacién que esta tenia con la realidad nacional y el contexto latinoamericano. Con el tiempo, esta
antinomia agregd otros términos al campo semantico que fue desplegando, y pasaron a formar parte de
la controversia los leitmotifen de “dar la espalda”, “la creencia en el pais ideal”, “la crisis estructural”, el
“compromiso del escritor” y la necesidad de conformacién de un nuevo publico. Vividos con la profunda
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conviccion respecto de una necesidad de transformacién y del rol que a ellos, como intelectuales, les con-
cernia en ese cambio, todos estos aspectos de la cultura nacional fueron denunciados hasta el cansancio
por la “generacion critica”, sobre todo a partir de la gran tribuna (y escuela) que significé para estos in-
telectuales el semanario Marcha.

“Arraigo y evasién” representan dos polos entre los cuales se abre todo un terreno para repensar las rai-
ces de la identidad nacional, el afdn europeizante como un rasgo alienador, el cosmopolitismo como una
forma de aggionarmento de tradicidn telurica, la necesidad de integracion de “el paisito”, como lo [lamard
el propio Benedetti, a la “patria grande”. En palabras, nuevamente, de Espeche:

El tropo arraigo y evasion permite ver la forma en que esos términos fueron usados por diversos
intelectuales uruguayos para definir una especifica perspectiva sobre la cultura del pais, y cémo
ésta se delimitaba o no como “nacional” en el marco latinoamericano (y, en ciertos casos, cada
vez mas vinculado a una posicién antiimperialista) [2010: 91].

El “cambio de voz”

En su articulo de 1951, Benedetti intenta, de hecho, revisar la relacién que la literatura de Uruguay ha
mantenido con la tradicidn continental y universal, por un lado; y con el interior, el campo y la ciudad, por
el otro. Propone entonces una clasificacién antagonista: entre “localismo” y “universalidad”, cada una
de estas dos tendencias habria tenido mayor influencia en determinados géneros. Bajo esta interpreta-
cion, la poesia habia respondido mayormente a actitudes evasivas, como la alusién a corzas y princesas
y la construccién de lo que Benedetti denomina “una Arcadia”. El poeta se posiciona como “atalaya del
soneto gacelar”, que sitta al escritor en un “precario escape de lo cotidiano” (aqui, la referencia mas cla-
ra es al modernismo). La narrativa, en cambio y para el autor, se habria relacionado con el arraigo, como
parecia demostrarselo el nativismo y el caso concreto de narradores tales como Ciro Alegria, Rémulo Ga-
llegos y Eduardo Mallea. Ahora bien, la referencia teldrica y campestre se habia convertido, en los tltimos
afios, también en una nueva forma de evasidn. En este sentido, sostiene Benedetti que la Arcadia, para el
montevideano, no estaba conformada solamente por una realidad extrafia a la cotidianeidad en espacio
y tiempo, sino que “hay otra, que es mas legitima, menos evidente y literariamente mas utilizable. Es la
Arcadia del tema Gauchesco, o mejor aun, del tema nativista” [16]. En una evidente tendencia a generar
una especie de vaivén entre estos dos polos que nunca terminan de oponerse del todo, se desprende la
propuesta del ensayista: hacer de la ciudad un tema central, que sea el origen de una nueva literatura
uruguaya, haciéndose partidario de lo que ya habia postulado Onetti cuando sostuvo que cierta vision
del campo, resultaba, para el siglo XX uruguayo, “mentida”. Entonces, la busqueda de la especificidad de
la identidad uruguaya, la esencia de esa literatura nacional debia y podia encontrarse en la ciudad. En las
propias palabras de Benedetti:

El arraigo del escritor ciudadano podria consistir en fijar el desarraigo ambiente, en enfrentarlo.
Una colectividad que marcha a la deriva, representa, buena o mala, una realidad, y el declararla,
y declarar con ella las afinidades y repulsas que la encaminan o la desorientan, significa, en el
peor de los casos, un testimonio. Y sobre un testimonio es posible construir [1951: 73].

En este punto, creemos necesario explicitar algo que venimos mencionando al pasar: esta “aparente”
contradiccién de los términos “arraigo y evasiéon” utilizados por Benedetti no es planteada como una
confrontacidn insalvable de criterios, sino que, justamente por el contrario, se busca plantear una sintesis
a través de ellos. No es contradiccidn ni paradoja: es la busqueda de una “solucién” que supere la con-
troversia original. Después de este primer acercamiento, Benedetti discurre en su articulo sobre cémo el
arraigo no implicaba necesariamiente una relacidn univoca entre lo local, lo autdctono y lo rural; como
tampoco serfa siempre una evasién lo universal, cosmopolita y ciudadano. El desarraigo es, para Benede-
tti, condicion misma del ser latinoamericano y afincarse en un ethos continental seria la forma de arraigar
al uruguayo a una verdadera literatura sinceramente nacional, antes que “fallutamente” extranjerizante
o “hipdcritamente” autdctona. Integrarse en el destino comun del pueblo, en el proyecto cultural de los
herederos de Marti, era una tarea que quedaba en manos del escritor: mediante la apropiacidn de la reali-
dad del pais, con sus crisis morales y politicas, y mediante la explotacién de la ciudad montevideana como
tema. Solo asi el escritor estaria escapando de la verdadera evasién que, para el propio autor, significaba
nada menos que una traicidn, es decir, seguir reproduciendo una dominacién cultural en términos de im-
portacidn automatizada de técnicas extranjeras, ‘“cerebrales y enajenantes”.

140



Constanza CORREA LUST

En su propia y posterior revisién de su articulo de 1951 que supone la escritura de “La literatura uruguaya
cambia de voz”, los términos “arraigo y evasion” son repensados en funcion de una nueva dimension
de esta integracidn al destino comun de Latinoamérica. El mismo Benedetti sostiene, respecto de la va-
riacién de su criterio, que “Evasién y Arraigo son, es cierto, palabras claves, pero en cambio no son dos
palabras puras. En general, vienen ligadas a dicotomias menos prestigiosas. Por ejemplo: franqueza a
hipocresia” [1969: 11].

Stephen Gregory, en un minucioso analisis sobre la obra benedettiana y su recepcidn, sostiene que este
articulo puede considerarse una extensidn, en el campo de la critica literaria, de los postulados de critica
social, moral y politica que Benedetti propuso en El pais de la cola de paja. En efecto, asi como la férmula
que venimos analizando muestra una capacidad para impregnar discursos posteriores, en este nuevo arti-
culo se hacen presente varios de los tépicos que Benedettiintroduce en El pais... : no solo el “mirar desde
arriba” de los intelectuales, o “el dar la espalda” de la cultura, también se retoma la critica politica de la
democracia en decadencia, y la moral de una sociedad que parece moverse por la “falluteria”, término
opuesto al de “sinceridad”.

Vale aqui hacer una digresidn para resaltar el hecho de que, en mas de una oportunidad, la critica ha
abordado como “triptico” el conjunto de las obras Montevideanos (cuentos), Poemas de oficina (poesia)
y El pais de la cola de paja (ensayo); ya que en ellos puede observarse una identidad en la concepcién del
hecho literario. Los tres textos representan una forma de llevar a cabo los postulados que Benedetti es-
boza en su ensayo “Arraigo y evasion en la literatura hispanoamericana contemporanea” y, por supuesto,
en muchos otros escritos en el lapso de 1950 a 1960. No hablamos simplemente de la ciudad y su gris
cotidianeidad como tema, sino también en el compromiso que reclamaba desde entonces (aunque en
ese tiempo, su concepcion del mismo haya variado) al autor: hay en las tres obras una intensa critica a la
sociedad uruguaya, cuyos valores habian caido en decadencia y en donde todo parecia estar impregnado
por un conformismo y mediocridad que el autor denuncia, de manera mds o menos explicita, de acuerdo
al género que aborda. Subyace a la construccidn de estas obras una certeza y una actitud: la consciencia
de que el autor no puede evadirse de su época. Como puede observarse, el pensamiento sartreano que
el propio autor uruguayo denostd severamente en afios anteriores, ahora atraviesa su propia concepcion
del quehacer literario y, sobre todo, intelectual.

Un llamamiento generacional

Importantes factores inciden en esa transformacion del eje de andlisis respecto del “arraigo y la evasién”,
entre ellos no puede dejar de mencionarse el viraje ideoldgico que opera no solo en Benedetti, sino en
toda la generacion de la cual forma parte. La Revolucién Cubana funciona como un catalizador de volun-
tades: la necesidad de unirse a los hermanos de otros pueblos y luchar por una verdadera emancipacion
se hace imperante, ya no hay excusas ni espaldas para dar.

El regionalismo empieza, en esa década tan convulsionada que fueron los 60, a concebirse en términos
de integracion necesaria para los latinoamericanos; integraciéon que no era posible sin asumir los propios
rasgos de la crisis social interna de Uruguay (segun el diagndstico de toda una generacion critica): la eva-
sién, la hipocresia, la indiferencia. Dice Benedetti:

De espaldas a América, y, de hecho, también de espaldas al resto del pais, Montevideo sélo mira
al mar, es decir, a eso que llamamos mar; pero ese mar no es otra cosa que rio, y depende de im-
previstas corrientes internacionales que sus aguas politicas y culturales sean dulces o saladas. Esa
tibieza, esa media tinta, ese ser y no ser, se prestan poco para el traslado literario. [... ] [ 1969: 12].

En este sentido, Benedetti entronca con el proyecto cultural de los hombres del 45, en la medida en que
busca, mediante sus reflexiones, sentar las bases de una transformacién que logre poner a la literatura
uruguaya en la drbita del regionalismo latinoamericano. En palabras de Gregory, en su ensayo “La litera-
tura uruguaya cambia de voz”, el autor “vislumbra la posibilidad de transformar un ‘publico’ lector en la
base de un pueblo en marcha” [126]. Este “cambio de voz” tiene que ver con una respuesta al llamado
continental que supuso la Revolucidn Cubana; “dejar de estar de espaldas a América’” representa ahora
una consigna a la que la literatura uruguaya debe intentar responder, entre “el arraigo y la evasién”, en-
tre la “falluteria y la sinceridad”. La vertiente “universalista” que durante tantos afios habia mantenido
a Uruguay creyendo en una “utopia democratica”, considerdndose la “Suiza de América”, se caia ahora,
frente a la crisis estructural que el pais atravesaba, en pedazos.
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Como venimos sosteniendo, el toque de queda que significé la Revolucién Cubana pone, en palabras de
Espeche, al “antiimperialismo y su vinculacién con la necesidad del reconocimiento sub-continental, asi
como la valoracion de lo latinoamericano, en primer plano” [2010: 91]. Frente a esta coyuntura, repensar
la tensidn entre lo local y lo universal adquiere nuevas dimensiones. Dice Benedetti: “Todo depende de
dénde resida el verdadero reclamo, la verdadera urgencia, la impostergable necesidad. El arraigo se da
siempre en el sentido de la conciencia, a veces de la mas oscura conciencia, y el resto, es evasién” [1963:
44]. La sintesis que se persigue ahora entre esta polaridad propuesta en un principio, se aborda en térmi-
nos que rebasan lo meramente literario y privilegian asumir a la cultura como un agente de cambio para
una regidén que se analiza entonces, sobre todo, en términos sociales y politicos.

CONCLUSIONES

Benedetti cierra el ensayo de 1962 afirmando: “Estamos asi como en la pubertad de nuestro latinoame-
ricanismo [...] estamos cambiando la voz” [45]. Como sostienen Ruiz y Martinez Gramuglia, arraigo y
evasién ya no suponen divisiones maniqueas, sino que, siguiendo el propdsito sintético de Benedetti,
suponen un nuevo compromiso para el escritor: “el compromiso critico es, en la coyuntura de la segunda
mitad del siglo XX latinoamericano, el de resituar las discusiones y deslindar los sentidos liminales, para
hallar una respuesta que, si aleja a los lectores del lugar comun, los atrae al violento oficio de componer el
criterio que manifieste menos el lugar que el cardcter de lo comin” [5]. En este sentido, afirma Espeche:

El contraste planteado por Benedetti como necesario para lograr una sintesis funcionaba en-
tonces como una férmula efectiva de lo hispanoamericano; una suerte de estabilizacién en lo
inestable llevaba de este modo alin mas alla la idea de que era posible —o mejor dicho, que no
habia otra forma de lograr una literatura propia- el arraigo en el desarraigo [2016: 112].

Como conclusién podemos establecer entonces que los tépicos de arraigo y evasién funcionan como una
oportunidad mas para repensar la literatura en una dimensién pragmatica: como un factor de transforma-
Cién en el devenir ideoldgico de un pueblo. Es decir, el regionalismo y el cosmopolitismo dejan de plantear-
se, en los ensayos de Benedetti, como una disyuntiva antindmica, para pasar a ser una sintesis que, a su vez,
brinde una oportunidad sociocultural de hermanarse con el destino de los pueblos latinoamericanos.
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The Presence of Oral Tradition Literature in the Magazine El Duende:
A Comparative and Contrastive Approach
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RESUMEN

El presente trabajo plantea y analiza la forma en que la literatura de tradicién oral se hace presente en pu-
blicaciones de la revista El Duende durante los noventa y de qué manera estos escritores contribuyen a la
construccién de un canon literario disefiado a partir de la lucha por instalarse en el campo literario jujefio,
especificamente en los afios 1994, 1995 y 1998. Intentaremos dar cuenta, a partir de una perspectiva com-
paratista, cémo dialogan en la revista dos poéticas: una literatura de tradicion oral y otra letrada, en un
mismo ejemplar o en la revista en general. Pretendemos poner en evidencia la convivencia de textos que
recuperan la tradicién oral como “La muldnima” y “El duende”, de Elena Bossi, frente a textos literarios
como “Flores”, de Jorge Accame, y “El galope”, de Jorge Calvetti, para evidenciar de qué manera todas
estas publicaciones pueden ser leidas en clave del fantastico. Desde una posicidn periférica y fronteriza la
revista apela a la oralidad para erigirse como portadora y conservadora de un pensamiento y cultura ori-
ginaria. Estos intelectuales, como parte del staff, a través de cada publicacién van conformando una parte
del campo literario de los noventa en Jujuy, su proyeccién hacia el NOA (Noroeste argentino) y Latinoa-
mérica. Asi vemos que Alejandro Carrizo, director de la revista, frente a las poéticas portefias y estéticas
posmodernas rescata la tradicion oral de Jujuy, en cuya génesis habita el relato oral. En cuanto a la meto-
dologia y teoria aplicada para el abordaje de este trabajo que se encuentra en proceso de investigacion
tendremos en cuenta la nocién de “campo literario” de P. Bourdieu, ‘“formacidn cultural” de R. Williams,
los aportes tedricos sobre las revistas culturales y consideraciones sobre los estudios comparativos, teo-
rias de anadlisis narratoldgico y descriptivo, estudios sobre oralidad, teorias sobre literatura fantastica, la
categoria de “monstruo” de Raul Dorra.

Palabras claves: revista, El Duende, los noventa, literatura/oralidad, Jujuy

ABSTRACT

This paper presents and analyzes the way in which the literature of oral tradition is present in publications
of the magazine El Duende during the 90s, and how these writers contribute to the construction of a liter-
ary canon designed from the struggle to find a place in the literary field of Jujuy, specifically in the years
1994, 1995, and 1998. We try to show, from a comparative perspective, the dialog between two poetics
in the magazine: a literature of oral tradition and a written one, in the same issue or in the magazine in
general. We intend to highlight the coexistence of texts of oral tradition such as “La muldnima’ and “El
duende” by Elena Bossi with the narrative that recovers oral stories but has literary craft, such as “Flores”
by Jorge Accame and “El galope” by Jorge Calvetti, and how all these publications can be read as fantastic
literature. This magazine, from a peripheral and frontier position, appeals to orality to set itself up as the
bearer and preserver of an original thought and culture. In relation to the intellectuals as part of the staff
of the magazine, through each publication, they build a part of the literary field of the 90s in Jujuy and its
projection towards the NOA (Northwestern Argentina) and Latin America. Thus, in the face of portefio
poetics and postmodern aesthetics, Alejandro Carrizo, the magazine’s director, rescues the Jujuy oral
tradition, whose genesis inhabits the oral story. In terms of methodology and theory, we will consider the
notions of “literary field” by Bourdieu, “cultural formation” by Williams, theoretical contributions about
cultural magazines, and considerations on comparative studies, theories of narratological and descriptive
analysis, studies on orality, theories on fantastic literature, and the category of “monster” by Ral Dorra.

Keywords: magazine, El Duende, the nineties, literature/orality, Jujuy.

143


mailto:cjdavila@fhycs.unju.edu.ar

Carmen Julieta DAVILA

INTRODUCCION

Alejandro Carrizo, como director de la revista El Duende, va a reunir a esta nueva generacién y a otros es-
critores no solo del pais sino de Latinoamérica, un grupo que no sera sostenido en el tiempo como el de
Tarja. Estos escritores comienzan a trabajar con una literatura de la memoria soterrada, censurada, me-
morias potenciales del nuevo discurso de los noventa. La revista propone un programa estético politico
que recupera la literatura de corte americanista y la de un colectivo, de un nosotros que revisa constante-
mente las problematicas identitarias, las memorias, las resignificaciones del arte popular, las costumbres
y lainclusion de relatos orales.

Podemos afirmar que muchos cuentos literarios nacen en los de tradicién popular o toman de ellos su nu-
cleo argumental, como veremos en los textos de Elena Bossi. Esa aproximacidn a la narrativa oral desde
una perspectiva comparatistica y contrastiva que vincula versiones o variantes del relato folcldrico, con
estas variantes textuales que presentaremos, dard cuenta de cémo existe una confrontacidén intertextual
de versiones diferentes, en una dindmica de tradicién oral y cultural letrada.

El espacio cultural que propicia la revista El Duende adquiere un cardcter territorial que va mas alla de lo
geografico. Sus textos son fronteras, espacios de experiencias e historias donde las diferentes escalas y
Iégicas de poder se entrelazan. Asi, presentamos la forma en cémo —en la década de los noventa- Alejan-
dro Carrizo, director de la revista El Duende, rescata la tradicidn oral de nuestra provincia poniéndola en
didlogo con la tradicidn letrada, publicando textos que pueden ser leidos en clave de fantdastico y conla
incipiente idea de terror presente en la literatura de tradicién oral.

Revista El Duende: Una escritura fronteriza

El primer nimero de El Duende aparece en noviembre de 1993 en la ciudad de Ledesma y redine a un grupo
de escritores, disefiadores, criticos; entre ellos se encontraba Alejandro Carrizo como su director, algunos
estudiantes universitarios que lo acompafaron en los dos primeros nimeros'. A partir de una entrevista
realizada a Carrizo, podemos determinar tres etapas de la revista: la primera con el N°1y el N° 2 publicados
en la ciudad de Ledesma (con un grupo de amigos y estudiantes universitarios de Carrizo que trabajaban
en un programa de radio llamado El mundo segun Tauro y era un periodismo mas de batalla que llegé
hasta el final de la siguiente etapa); la segunda etapa, en San Salvador de Jujuy (con los escritores perte-
necientes a una misma generacion), y la tercera, con los ultimos tres nimeros a cargo de la direccién de
Maximiliano Chedrese hasta 2005:

Nos reuniamos durante la siesta para no molestar a nadie, y se iba a llamar Tornillo, en base a
un cuento de Cortazar. Pero como lo haciamos a la siesta y yo venia obsesivo con recuperar los
mitos y leyendas de la zona, le pusimos El duende, porque el duende sale a la siesta. El segundo
ndmero lo hicimos en Ledesma y el tercero ya lo hicimos yo viviendo en Jujuy. Acd comienza
la segunda etapa de El Duende. Hubo giros econémicos en el pais y en la provincia [...] no nos
alcanzaban los fondos para seguir publicando. Decidimos con Ernesto Aguirre entregarle la re-
vista a los jévenes para que comiencen con una nueva etapa (tercera etapa), ellos hacen tres
numeros nada mas y deciden dejarla, creo que desemboca en Intravenosa [Davila 2019].

En el campo literario de los noventa en Jujuy convergen varias estéticas entre ellas, “las estéticas resi-
duales de los ‘50 y ‘60 que mantienen su liderazgo cuya figura rectora es Néstor Groppa, Libertad De-
mitrépulos y Busigniani hasta Galdn, como referentes de las dos revistas emblematica del NOA: Carpa y
Tarja” [Nallim 2010: 47], también figuras como Jorge Calvetti, Andrés Fidalgo y Héctor Tizén, quien “no
tejera redes generacionales y filiaciones estéticas con escritores posteriores a su generacién” [47]. Entre
los intelectuales que formaron parte de El Duende se encuentran escritores pertenecientes a distintas

1 En el N° 2 de la revista El Duende (1993) se detalla el staff: Director: Alejandro Carrizo; Consejo de Redaccidn: Luis
Espinola, Alejandro Cano, Ariel Alfa; Corresponsales: Diego Fernandez (San Salvador de Jujuy), Mercedes Saravia,
Teresa Leonardi Herrdn (Salta), Alejandra Lépez, Jorge Leguizamdn (Tucumadn), Diego Martinez, Luciano Rivetti
(Cérdoba), Leonardo Martinez (Buenos Aires); Columnista: Olga Demitrépulos; Colaboradores: Héctor Tizén, Ra-
miro Tizdn, Jorge Calvetti, Luis Brito Garcia, Susana Reynoso, Carmen Segovia, Diego Ferndndez, Nancy Olivera de
Demarco, Alicia Ortiz, José L. Navarro, Olga M. de Arédez, Paulina de Vargas, Aldebaran. Diagramacién: Marcos
Caorlin. Asesoria Legal: José Luis Navarro.
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generaciones como: Ernesto Aguirre, Alvaro Cormenzana, Alejandro Carrizo y Pablo Baca. También en-
contramos a Alberto Alabi, Jorge Accame, Elena Bossi, Mita Homs, Olga Demitrépulos, Reynaldo Castro,
Salma Haidar, Isolina Comas de Haquim, Luis Wayar, Agustin Vallese, Mdénica Undiano, Raul Maria Nocetti,
Arturo Alvarez, Santos Vergara, Oscar Garcia, entre otros.

La revista opera como un dérgano/medio de difusidn, brinda un espacio de confluencia, donde los escrito-
res afines a estéticas dominantes rescatan una tradicién del pasado para legitimarse en el presente. Asi,
la revista no contradice, no es parricida, sino que se postula como continuadora de estéticas olvidadas,
marginales que se recuperan y vuelven al centro de campo literario. “O sea que toda escritura parte del
reconocimiento del valor literario, lo que implica la afirmacién de una literatura preexistente, de una tra-
dicién, a la que hay que repetir, modificar o borrar” [Blanco 2018: 84].

Alejandro Carrizo se posiciona en el medio social jujefio como el tltimo sostén de la bohemia, manifes-
tando siempre haber compartido con intelectuales como Andrés Fidalgo, Néstor Groppa, Héctor Tizdn,
Mario Busigniani, figuras relevantes en el campo literario jujefio, capaces de darle el espaldarazo para que
su proyecto se materializara. De esta manera el discurso de estos intelectuales, y la publicacién de obras
de autores nacionales canénicos como Julio Cortazar, David Vifias, Rodolfo Alonso, Juan Gelman y los
autores latinoamericanos como Eduardo Galeano, Arguedas, entre otros, le otorgan mayor visibilidad y
legitimacidon en el campo literario local.

La relatoria oral duente para el fantastico de terror
Herminia Terrén de Bellomo, en el prélogo de El cuento fantdstico en Jujuy (2012), sostiene:

El género fantastico recién alcanzé su madurez en Jujuy a partir de los setenta y que sus ante-
cesores fueron Ovejero, Infante, Burgos y Gorriti. Este género no ha sido exclusivo de ciertos
autores, sino que cada uno de ellos apela a distintos registros de lo fantastico, [...] sin embargo
la obra de la mayoria de los escritores que publicaron en las ultimas décadas contienen manifes-
taciones de lo fantdstico [Terrén de Bellomo: 14].

Los textos reunidos en el corpus no son fantasticos por el tema, sino por la estructura particular que pre-
sentan. Entre las estrategias fundamentales con las que juega el fantdstico advertimos: la via de escape
ante un contexto insatisfactorio y frustrado ante la rigidez del orden establecido, la locura y el suefio que
sirven para evidenciar una realidad sin escapatoria cuya unica liberacién es la muerte, lo sobrenatural
como medio para problematizar la realidad, confrontacién entre lo sobrenatural y el mundo real que pro-
voca incertidumbre, intranquilidad y vacio. También la critica a la injusticia social sobre todo en los grupos
despojados y manipulados por el clientelismo politico. Todos estos aspectos hacen explotar los mundos
extra reales y compensatorios en el fantdstico.

Angulo Villan y Terrdn de Bellomo sostienen que el relato oral ya posee el estatuto de ficcién: “la dimen-
sién de la oralidad, a la que Ong considera como una ‘psicodindmica’ particular, caracterizada por las
redundancias y las tensiones entre opuestos, [...] cuyas repeticiones de tépicos, modalidades de com-
posicion y estilo dan cuenta de una manera particular de decir el mundo, propia de distintas localidades
de Jujuy” [2]. El Duende, como dispositivo de difusidn de la literatura regional, propone una nueva forma
de la escritura oralizada, que incluye tanto viejas y nuevas poéticas de la literatura jujefia que dan cuenta
del territorio, y de ciertos tépicos comunes, como también lo advierten estas escritoras en la “tensidn
entre vida y muerte, [... ] nifos muertos sin bautizar, jévenes que se han suicidado, [... ] los espiritus que
retornan en el dia de las almas” [2]. Trazamos esta cartografia literaria presente en distintos nimeros de
la revista para problematizar la vuelta al origen y la sistematizacidn de la literatura en la revista para ver
de qué manera se efectiviza la renovacién del campo literario en esta publicacidn a través del rescate de
la cultura popular, o se propone una continuacion de generaciones anteriores.
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Lo cierto es que algunos aspectos socioculturales caracteristicos de los noventa? (y particularmente en
Jujuy), en el momento de la publicacién, posibilitaron que la literatura fantastica de terror se advierta en
larevista El Duende. Este ser que infunde miedo, se propone trastornar la siesta con una literatura urbana
ligada al terror de la region del NOA, en textos que retoman los relatos orales en los que se puede reco-
nocer la triada (violacion de la norma - orden - restablecimiento o cambios).

El fantastico en la literatura oral en El Duende

En el N° 4 de la revista, de 1994, figura como parte del “Consejo de Redaccién”: Elena Bossi® junto a Pablo
Baca, Luis Espinola, Alberto Alabiy Jorge Accame. Gran parte de los textos de la escritora que conforman
su libro Seres mdgicos que habitan en la Argentina (1° ed. 1994; 2° ed. 2007) se publicaron en esta revista.

El texto se titula “El duende”, con el comentario final: “del libro Seres magicos que habitan en la Argen-
tina, inédito”. En nuestra cultura, el duende formé parte del folklore de todos los pueblos, alcanzd a
habitar en todos los ambitos y capas de la sociedad. En esta versidn del relato oral es evidente la trama
descriptiva. En el texto descriptivo se advierte la actividad perceptiva de quien asiste a las acciones cruen-
tas del duende porque “los acontecimientos estan orientados no a alcanzar su cierre sino a producir una
imagen del personaje” [Filinich: 110]:
El duende es un ser chiquito de unos cuarenta o cincuenta centimetros, un nifio que ha muerto
sin ser bautizado. Cabezdn, la cara es overa y tiene astitas. Piernas cortas, los brazos apenas le
llegan a la cintura. Le tapa la cara un sombrero bien grande, blanco o negro, de lana. Viste con
un poncho a la usanza criolla; su ropa de barracan, lleva pantalones grises harapientos y anda
descalzo (sus pies son muy pequefios). Llora como una criatura [Bossi: 7].

La construccidn discursiva de la descripcién en el texto de Bossi, implica “una puesta en escena del acto
perceptivo” [Filinich: 54]. Este sujeto que percibe a través de la mirada y da a conocer el mundo circun-
dante: “El acto de percibir implica, en primer lugar, hacer presente algo ante alguien” [54]. El duende es-
tarfa asociado, ademds, con el culto a los muertos y al fuego hogarefio, sitio al que segtn las creencias de
la antigliedad se acercaban las almas de los antepasados: “La fama de mansedumbre parece que ilumina,
su significado etimoldgico, provendria del latin ‘domitus’ que quiere decir ‘familiar’, ‘manso’, ‘domado’”
[Santillan Giemes: 70].

La imagen del ser puede adquirir una identidad tragica por considerarse un espiritu de una criatura que
fue abortada, o asesinada por su madre al nacer, un nifio sin bautizar y esta es la versién que encontramos
en el NOA. La criatura tiene otras particularidades que lo hacen un ser monstruoso* tiene una mano de

2 Hacer una revista en los noventa pudo haber sido la tarea mas dificil debido la ubicacién fronteriza de provincia
y al sufrimiento por los despojos de varios grupos politicos que estaban en el gobierno .En 1990, luego de que se
aceptara la renuncia del entonces gobernador De Aparici, una época de cesacion de pagos, protestas, emergencia
sanitaria y educativa, “se inicié un ciclo de alta inestabilidad institucional” y “de alta conflictividad social” [Lagos y
Gutiérrez 2006: 243]. Nuevas fuerzas de protestas sociales ganaron las calles de Jujuy, como el Frente de Gremios
Estatales (FGE), conformado por ATSA, CEDEMS, ADEP, ATE y SEOM; este ultimo cobra importancia en la década
del noventa por su maximo representante Carlos Nolasco Perro Santillan, lider simbolo de la lucha gremial, participd
fuertemente en la organizacién de la Marcha Federal en 1994 (en Plaza de Mayo) y en la Marcha de la Dignidad en
1996. Hecho que le adjudicé la admiracion de la sociedad jujefia y el reconocimiento a nivel nacional. Esta realidad
se hard patente en las publicaciones de la revista El Duende ya que van a configurar la escritura de los textos a partir
de un paseo por las calles, por la vida, la realidad, los espacios urbanos llenos de protesta, de bombas, de paros, un
malestar visible en cada articulo publicado.

3 Doctora en Letras, nacida en Buenos Aires y radicada en Jujuy, docente de la Facultad de Humanidades y Ciencias Socia-
les de la Universidad Nacionla de Jujuy (UNJu) en la carrera de Letras, profesora e investigadora desde 1993 en la UNJu.
Escribe para chicos, jévenes y adultos, autora de textos literarios y ensayos, también es editora y directora de tesis.

4 “El monstruo suele definirse en relacién con una norma que resulta violada; es una deformacién o un desvio,
del orden natural o del orden divino: es una desmesura o una carencia que violenta la armonia de los seres. Puede
tratarse de un desorden fisico [...] pero también de un desorden moral (la excesiva maldad, la excesiva lujuria, la
carencia de todo sentimiento humano) o incluso estético (la fealdad extrema y también la turbadora belleza de los
efectos demoniacos)” [Dorra: 43].
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lanay otra mano de hierro, y “siempre golpea con la de hierro’*. La revista posee una columna de opinién
como “El Duende con la de fierro y El Duende con la de lana”, que segun nuestro parecer habilitan un
mayor ambito de expresidn de la subjetividad, la defensa de posicién ideoldgica y postura de los valores
que sostiene la publicacidn.

El tema de la metamorfosis y las transformaciones es una constante dentro de los textos que rescatan los
relatos orales en esta revista. Estos monstruos tienen cualidades deformantes, un aspecto estrafalario,
su accionar también es monstruoso ya que atacan, enferman, muerden y matan a las personas, no son
seres inofensivos.

En el N° 6 de la revista, del aflo 1994, se publica el texto “La mulanima”, firmado por Elena Bossi. La Mula-
nima, el Alma Mula, Mujer Mula, Tatd cufa, Mula Frailera, Mala Mula, Mula sin cabeza, relato oral® que
segun Santillan Gliemes es:

[...] difundido en el norte y centro del pais, segtin la creencia popular, la mujer que comete inces-
to real, sanguineo (hermanos que viven como marido y mujer), simbdlico (relaciones carnales
entre compadres) o es amante de algin sacerdote (yacen en uno con el cura) se convierte en
Alma-mula o Mul"dnima. Un ser terrorifico [Santillan Gliemes: 132].

Catalogada por Berta Elena Vidal de Battini (1900-1984) como “fantasmas de condenados”, Elena Bossi
define como una:

[...] mulita de pocos afios, chica. Galopa haciendo un ruido infernal: arrastra cadenas, da rebuz-
nos estridentes y desesperados, bufa; echa fuego por la boca, las narices y los ojos. Hace ruido
como si mascara el freno. Su grito es a veces como un relincho y otras como un llanto de mujer,
un quejido que estremece a quienes lo oyen.

Llega hasta la puerta de la iglesia y luego recorre el camino de vuelta. Mata a dentelladas a la
gente que se le atraviesa y hasta puede comérsela.

Lleva las riendas sueltas, de modo que al correr las pisa y se lastima la boca con el freno.

Se la ve cuando va a cambiar el tiempo, al soplar fuerte el viento Sur; aprovecha las tempesta-
des; durante las tormentas se oye el ruido de cadenas entre los dientes.

Ataca las majadas, come algunos animales y deja a muchos dafiados [Bossi: 9].

Si bien la escritora recurre al tema mitico o folklérico como fuente de sus textos, podemos advertir la
variante en la escritura oralizada que adquiere las caracteristicas de los letrados y la cultura hegemdnica,
pero en donde ya no estd presente la oralidad propiamente dicha. Hay ciertas condiciones de produccidn,
circulacién y reconocimiento de la obra y de la escritora que debemos tener en cuenta. Aqui cambia la
forma de narracién propia del relato oral por la descripcién, aunque el sistema de representacién siga
permanente. Por eso Bossi, a través del trabajo con la palabra, modifica sustancialmente el relato oral
introduciendo la descripcidn y caracterizacion del personaje donde se resalta la violencia de sus acciones.

En ambos textos, al igual que en el relato oral, advertimos: una situacion inicial donde ocurre un desor-
den, hay una violacién de la norma, el estado de armonia es quebrado y debe ser restaurado en el final a
través de una serie de pruebas o tareas que deben ser cumplidas (al igual que en el esquema compositivo
de Greimas).

Estos textos son sumamente instructivos. En el caso de “El Duende” lo podemos advertir en el siguiente
fragmento: “Hay varias maneras de correrlo para salvarse de su presencia. [... ] Consejos: 1. Coloque un
pantalén de hombre sobre la cama. 2. Haga que un hermano o cualquier hombre de la familia se acueste

5 Identificamos un espacio constante en larevista que es el de El duende con la de fierro y El duende con la de lana; este
espacio tiene una gran carga de denuncia y critica social contra algtn personaje de la politica o alude a una problema-
tica social. Vemos como un principio regulador presente en la revista las disputas intrinsecas que se producen entre
los autores; esto genera polémica, que a su vez es necesaria para que el campo no se detenga. A continuacion cito un
relato oral recogido por Berta Vidal de Battini sobre el duende: “Diz que el duende tiene una mano de trapo y otra de
fierro. Pregunta con qué mano quiere que le pegue, pero pega siempre con la de fierro. Claudia Mendoza, 72 afios.
Pueblo Viejo. San Antonio. Jujuy. 1958. Campesina. Ha concurrido a la escuela primaria” [Vidal de Battini: I1l, 364].

6 Leyendas: refieren hechos fantésticos, pero indicando personas y/o fondo histdrico reales, razén por la cual llega
a admitirse que ocurrieron verdaderamente [Fidalgo: 29].
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al lado. 3. Césese” [Bossi: 7]. En el caso de La Mulanima, la descripcién del exorcismo que debe llevarse
a cabo para salvarla es el ritual para la recuperacién de la normalidad, la restauracién del orden perdido
(para que el monstruo vuelva a ser una mujer). En el disefio geométrico (cuadrado en la calle) que realiza
el hombre para restaurar el orden, el paso del monstruo de la ilegalidad de la frontera hacia la legalidad
de la civilizacion. “Cuando se las descubre van perdiendo su poder. Si el hombre que decide atacarla no
tiene verdadero coraje, ella lo matarad” [Bossi: 9].

Elena Bossi trabaja el lenguaje en la escritura y recrea estos relatos orales, valiéndose de ciertos temas o
topicos pertenecientes a las narraciones de las comunidades, donde ya se advertia la violencia contra las
mujeres, sobre todo en las descripciones de la Mulanima, como ser monstruoso a consecuencia de una
conducta sexual pecaminosa que no tiene redencion por lo tanto este sujeto marcado por la verglienza y
el odio debe ser condenado a la muerte.

En el N° 8 de la revista del afio 11 (1994), se publicé el cuento “Flores”, de Jorge Accame. Este texto per-
mite establecer una conexién con el relato oral del “Fantasma que debfa una materia’?, y que tuvo circu-
lacidn oral, pero que no necesariamente funciona como hipertexto del cuento. El texto presenta ciertas
caracteristicas propias del fantastico: sigue la linea temporal y marcas narrativas que provocan duda o
vacilacion en el lector. La realidad estd dada por los ambientes reconocibles de San Salvador de Jujuy,
como la Escuela Normal. Se construye la trama a partir de la voz del narrador en primera persona para
darle verosimilituddal relato. Advertimos ciertas marcas narrativas: “sobré una”, “llevaba la firma de un
confuso Juan o José Flores”, “los alumnos me dijeron que ese nombre no correspondia al grupo”, que
provocan la ruptura en la normalidad anticipando una alteracién. Lo fantdstico no se restringe a un mo-
mento determinado de la narracién, sino que atraviesa toda su trama?’. Asf, en el inicio aparece un hecho
insdlito, pero a medida que avanza la narracién, se va intensificando:

Tomé una prueba escrita de analisis sintactico. Al devolver las hojas corregidas sobré una. Los
alumnos me dijeron que ese nombre no correspondia al grupo. La evaluacién, que habia sido re-
probada, llevaba la firma de un confuso Juan o José Flores. La guardé dentro de mi portafolios.
Por las dudas, en los dias sucesivos pregunté en otros cursos: todos ignoraban su origen. Repasé
las listas; en vano. Nadie aparecid con ese apellido. No me sorprendi demasiado. Un escrito apla-
zado era quizd eludido hasta por su propio duefio. Probablemente abusando de mi ignorancia
acerca de los integrantes de cada grupo, alguien habia firmado con seuddnimo previendo el
resultado fatal [Accame: 16].

En Teorias de lo fantdstico (2001) David Roas sostiene que la evolucién del género permite clasificar lo fan-
tastico en dos categorias: lo fantéstico clasico (hace uso del horror, el miedo) y lo neofantastico (donde
el hecho insdlito no provoca panico, sino una nueva percepcion del mundo, evidenciando la posibilidad de

7 “EL FANTASMA QUE DEBIA UNA MATERIA: Sucedié mas o menos hace treinta afios en la escuela Normal. La contd un
profesor del colegio que ensefiaba biologfa y siempre nos contaba muchas historias. La historia trata sobre un alum-
no al cual le costaba mucho Lengua y Literatura, siempre desaprobaba con cinco... El alumno se llamaba Juan Cruz,
era muy humilde, concurria al segundo afio, al turno tarde. El trabajaba por la mafiana y algunas veces no podia es-
tudiar, por eso siempre desaprobaba Lengua. Una mafiana falté al trabajo, se puso a estudiar para Lenguay al medio
dia cuando iba para el colegio en su bici fue atropellado por un camién. El chico no pudo llegar nunca a esa prueba
y aprobar la materia, por eso decian que su alma no descansaba en paz... Sucedia que cada vez que el profesor to-
maba una evaluacién de Lengua aparecia una con el nombre de Juan Cruz. Era su alma que no estaba tranquila por
esa evaluacidn. Hasta que un dia, antes de la evaluacion, el profesor se dio cuenta que tenia varias evaluaciones del
alumno, preguntd a los chicos y le respondieron que habia fallecido. Después de la evaluacién nuevamente aparecié
la evaluacion de Juan. El profe corrigié la prueba, lo aprobd y la dejé sobre el pupitre. Desde alli, Juan Cruz pudo des-
cansar en paz y tranquilo. Informante: Adela Flores, c. 40 afios. Fecha: 15 de agosto de 2007. Localidad: Ledesma”
[Angulo Villan y Terrén de Bellomo: 65].

8 Para Todorov, los narradores se presentan en estas obras, principalmente en primera persona y los textos que no
siguen esta regla se alejan de lo fantastico porque, al tener una voz impersonal, el texto nos aparta de la duda y por
lo tanto del elemento fundamental del género [46].

9 Todorov plantea que en los relatos fantasticos anteponen el desarrollo de la accién sobre la construccién de perso-
najes, se va construyendo una imagen en la que se puede percibir el movimiento entre dos equilibrios semejantes pero
no idénticos y cada ruptura de la situacion establecida va seguida de una intervencién de lo fantdstico, sin que se llegue
a producir al final un desenlace satisfactorio porque el sentido no esta al final del relato, sino que lo atraviesa [48].
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verdades alternativas [265]. En el cuento “Flores” podemos notar la ausencia del miedo del protagonista,
a pesar del hecho insdlito (recibir evaluaciones de un alumno inexistente); este docente asume lo extraio
con total normalidad, adaptandolo a la realidad que conoce. Aqui también al igual que en el relato oral
surge el testimonio de alguien que da cuenta de esa verdad y provoca la vacilacién en el protagonista:

Cuando ya iba a entrar al aula, senti que me aferraban del brazo para detenerme. Era una pre-
ceptora. Se la veia nerviosa. —Sin querer— murmurd — he oido lo que relatd en el bar. Le dije
para tranquilizarla que no tenia la menor importancia. Ni siquiera intentd escucharme y empezé
a hablar: —Habia hace tiempo, en segundo A, un chico Flores que nunca aprobd Castellano.
Era voluntarioso y estudiaba mucho, pero sus deficiencias —mala escuela primaria o falta de
cabeza, se ve— le impidieron eximirse. Una tarde, cuando venia hacia aqui a rendir examen por
quinta o sexta vez, lo atropell6 una camioneta y murid. Fue la Unica materia que quedd debiendo
para siempre. La narracién era algo melodramatica. Sin embargo, la mezcla de ambigliedad y
precisidn entre aquellas coincidencias me inquietd por varias semanas [16].

Para el protagonista lo sucedido no tiene ninguna explicacidn y por eso busca una solucién racional a ese
vacio, “la imposibilidad de saber, o, lo que es peor, sospechar la posibilidad de la existencia de otras rea-
lidades” [Terrén de Bellomo: 16].

“El galope”, de Jorge Calvetti: Cuando el entorno se vuelve siniestro

En el N° 38, “Numero aniversario” de la revista, afio 1998, se publicé el texto “El galope”, de Jorge Calvet-
ti, como parte de una antologia de cuentistas jujefios titulada Dicen. En el staff figura un listado de “Cuen-
tistas seleccionados”; Calvetti es el primero de 16 escritores jujefios como Olga y Libertad Demitrdpulos,
Miguel Angel Pereira, Miguel Espejo, Raul Dorra, Daniel Ovejero, Héctor Tizén, Raul Galdn, José Murillo,
Carmela Ricotti, Alberto Alabi, Tito Maggi, Mdnica Undiano, José Alejandro Ldpez Iriarte y Pablo Baca.
También figura en el staff un listado de “Plasticos invitados” que acompafian a cada texto de la antologia.

La biografia construye la figura del escritor a partir de su formacién en la metrépolis de Buenos Aires, y el

reconocimiento de su obra gracias al “ejemplo” y la “orientacién’” que tuvo de escritores candnicos, los

circuitos culturales en los que se insertd, ligado a distintas fases del campo intelectual y literario argenti-

no, pero sobre todo que siempre conservé su admiracion por la tierra en la que nacié. Algunas escritoras

y criticas que analizaron su obra sostienen que Calvetti tenia la idea de la “pluralidad del arte sumada al
)«

cultivo de la confraternidad entre los artistas”, “lo que lo llevd a rodearse de muchos pintores, musicos,
poetas, intelectuales” [Mirande: 54].

Para Jorge Calvetti “es clave el vinculo entre el artista y su realidad” [Mirande: 54]; la admiracién parte
de la observacién de su entorno que incorpora el universo de valores simbdlicos de su cultura, a la que
reconoce como parte de esa realidad problematizandola por un mundo que se vuelve fantastico, alterno
y siniestro. El cuento comienza con una microestructura inicial que estd ubicada en un marco totalmente
realista de una tipica escena de nuestro entorno sociocultural —una creencia popular en la que durante la
noche de los Fieles Difuntos, las almas de los muertos vuelven a visitar las casas donde vivieron.

El narrador, al principio tomard distancia para declararse incrédulo/escéptico ante esas creencias y cos-
tumbres, cuestién que podria dar cuenta de una etapa superada por el escritor portefio, pero como vere-
mos en el avance de la narracidn, esta posicidn se ira disolviendo hacia el final. La experiencia de Calvetti
en su juventud, el proceso de formacién de una identidad ligada a su cultura y a los fragmentos de su vida
dispersa en distintas ciudades de Argentina le permitieron construir sus ficciones en relacidén a la tierra
que lo vio nacer. La expresién de angustia y desarraigo le dieron forma a un proyecto literario de caracter
sociocultural, pero que se abre a otras esferas no solo la identitaria, sino politica, econédmica que nos per-
mite desmontar el término literatura regional posicionando su literatura desde una perspectiva nacional

10 Como parte de un proyecto de investigacién acerca de la revista El Duende que se encuentra en ciernes, focaliza-
remos aspectos intratextuales vinculados a la emisidn y recepcidén de lo fantdstico, con el objetivo de demostrar la
clara conceptualizacién que el escritor tenia sobre esta clase de relatos y, también, advertir la tensién genérica del
texto, para demostrar cdmo lo fantdstico actué como caja de resonancia del incipiente proceso de rescate y visua-
lizacién de la cultura andina, y la inclusidn de la literatura regional en el canon literario argentino, promovido desde
la revista Tarja y que serd retomado por la revista El Duende.
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y latinoamericana. La participacidn en proyectos hemerogréficos argentinos y sobre todo su actuacién
en larevista Tarja'!, su propio proyecto religador regional, argentino y latinoamericano dan cuenta que al
elegir el norte de Jujuy, la Quebrada, la erige como metafora simbdlica que habla de mucho mas alla de lo
territorial, del olvido de esas comunidades originarias y de la urgencia de recuperar la memoria perdida.
La narrativa de Calvetti es territorial, pero no se queda solamente en la geografia, sino que el terrufo
domina lo psiquico; entonces nos encontramos con un trabajo en el nivel simbdlico, en recuperacion de
la memoria de los pueblos.

Hay suspenso que incrementa la tensién en torno a las descripciones del ambiente I6brego y tenebroso
de la medianoche que provocaran en el protagonista un sentimiento de extranamiento o lo siniestro™:

En estos lugares, cuando no hay luna la noche es de una lobreguez cerrada y brutal. Que fue-
ra por esa oscuridad con rafagas de viento helado, por las fantasmagdricas de las sombras de
nuestros cuerpos, sombras que temblando a la luz de las velas, se estiraban en el suelo y parte
de las tapias laterales, por el sentido sobrenatural de la fecha o por la conjuncién de todos esos
elementos, lo cierto es que me habia impresionado y hubiera preferido no salir

Enrigor de verdad, no puedo decir -debo aclararlo aqui- que no creo. Soy sincero si afirmo que
jamas lo he pensado. No soy hombre religioso, ustedes lo saben. No he sido hombre con fe dis-
ponible y creo que no podré llegar nunca a creerlo todo [Calvetti: 4].

El mundo interno y mundo externo del protagonista no tienen sentido mas que en el nivel puramente
imaginario o psiquico. Por eso el sentimiento de extrafiamiento o lo siniestro aluden a que lo mas interno,
lo mas intimo, se encuentra en el exterior. Un sujeto exiliado de si mismo, en el que predomina la ambi-
gliedad, que solo parece encontrar su ser mds intimo en lo mas lejano y deslocalizado, como un anhelo de
abrirse al mundo, una “tensién entre lo local y lo universal” [Guillén: 17]:

En los cuentos de Calvetti lo fantdstico emerge junto con lo siniestro para crear ambientes in-
quietantes cargados de misterio y sugestion. En todos ellos se mantiene con algunas diferencias
de estilo o intensidad, una ambientacidn inquietante de apertura al misterio, enriquecida con
supersticiones y rituales magicos o diabdlicos que son parte del acervo cultural jujefio [Blanco
2013: 114].
Los personajes son opuestos y complementarios, dejan ver no solo el desarrollo de la trama, sino la dina-
mica de la relacién entre el hombre formado en las letras y el hombre originario. Por un lado, nos encon-
tramos con el pensamiento occidental —-““ese narrador formado en la lectura y la cultura racional occiden-
tal” frente a “Prudencio, un vaqueano ‘puro’, sin otra formacién que su experiencia” [Blanco, 2013: 129]
el pensamiento situado de la cultura local.

Colisionan en el cuento dos pensamientos distintos, la cultura regional/andina y la cultura occidental para
revelar conflictos y problemdticas que dan cuenta de la diversidad cultural, donde la narrativa es episte-
moldégicamente organizadora del mundo. Una narrativa conflictuada que pone en tension los distintos
niveles de la realidad, ligada al obraje, a lo politico, a la denuncia, costumbres y creencias locales, pero
también a las subjetividades y autobiografias. Esta narrativa se encuentra contaminada de fantasmas,

11 Esta idea de la pluralidad del arte sumada al cultivo de la confraternidad entre los artistas estuvo muy presente en
el espiritu generacional de los hombres de mitad del siglo XX; y en el caso particular de Calvetti se manifestd en la
empresa colectiva de la que fue impulsor: la revista Tarja, fundada por el maimarefo junto a Néstor Groppa, Andrés
Fidalgo, Mario Busignani y el pintor Medardo Pantoja. Los dieciséis nimeros de la revista permiten dibujar el pulso
de la vida cultural de las provincias del Norte entre 1955 y 1960, en lo que refiere no solo a la literatura sino a las
artes pldsticas que, de hecho, tuvieron lugar central: las tapas venian ilustradas con dibujos originales de artistas de
la época, las contratapas incluian poemas y dibujos de nifios (alumnos de Néstor Groppa en su época de maestro
en Tilcara) y, ademds, cada ejemplar incluia un poema ilustrado con una serigraffa o un dibujo de un pintor o un gra-
badista. La lista de artistas es larguisima: Castagnino, Policastro, Adler, Rebuffo, Pellegrini, Audivert, Pantoja, Pedro
Molina, Jorge Soto, Jorge Gnecco, Nina Heberle, entre muchos otros [Mirande: 55].

12 Lo siniestro se expresa como algo que siendo muy intimo y familiar se convierte en algo radicalmente extrafio,
Freud lo denomina “unheimlich”. El fantastico hace que nos interroguemos sobre nuestras creencias, la realidad que
nos rodeay el mundo. Del mismo modo el Psicoanalisis plantea interrogantes sobre nuestra propia existencia, como
una experiencia fenomenoldgica. Literatura y Psicoanalisis son pensamientos que abordan la condicién humana;
ambas trabajan con la palabra para dar cuenta de la subjetividad del ser humano y son narraciones que describen.
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creencias; la narrativa especie de habitaculo de la memoria de los pueblos que no es fantastica, sino que
forma parte de la tradicién del relato que permite dar lugar a un pensamiento situado.

Como veremos en estos textos publicados en la revista hay historias que pueden ser del fantastico de
terrory que se encuentran muy vinculadas con el relato oral. Esto pone en evidencia la convivencia de tex-
tos de raigambre latinoamericana y otros de caracter mas literario, anunciados desde la tapa y publicados
en el centro de la revista, como una noticia nodal, quedando en la periferia los textos como “El duende”
o “La muldnima”, de Elena Bossi, que no se anuncian en la tapa y que junto a otro/as escritores/as locales
van conformando un canon fronterizo.

La relacién existente entre la literatura oral y la literatura escrita es contradictoria, en el sentido de que
la oralidad, en tanto fendmeno de comunicacidn real, al ser convertido por los escritores en una creacidén
literaria, podria ser denominado como ficcién de la oralidad en la escritura. Cuestiéon que problematiza-
mos en el andlisis de la revista: ;por qué hay una vuelta a la oralidad? ;Serd porque tiene que ver con los
propdsitos ideoldgicos, politicos y literarios de la revista? La configuracidn ficcional es de un capital sim-
bdlico acumulativo que puede ser interpretado como “territorio”” o “territorializacion” categoria que
tematiza Garcia Canclini en Culturas hibridas. La topografia demarcada adquiere mayor fuerza en la idea
de hibridacidn cultural gracias a la “decoleccién” de bienes simbdlicos que permiten un reordenamiento
individual de los productos culturales de acuerdo a los gustos personales, mdas que a los cdnones estable-
cidos. Y en el que larevista jugara un papel importantisimo de distribucién. De hecho, existe una negocia-
cién simbdlica entre los escritores y la linea editorial de la revista. Aunque las luchas internas, diferencias
y discrepancias, entre el rescate de lo folcldrico y la renovacién del campo, sea una tirantez permanente.

Consideramos que estos escritores como Elena Bossiy Jorge Accame han logrado desarrollar una corrien-
te fantastica jujefia ligada a las costumbres de los pueblos originarios, pero que ya venia desarrolldandose
con la generacion de Tarja, con escritores consagrados y que aln permanecian vigentes en los noventa.
Jujuy, una provincia fronteriza, donde diferentes configuraciones culturales que se expresan en nuestro
territorio superan lo nacional. Podemos hablar de dos ldgicas simultaneas en las fronteras que operan
con fuertes contradicciones. Por un lado, una frontera construida “desde arriba” (institucional) cimen-
tada con significados de caracter formal, con publicaciones de textos candnicos anunciados desde la
tapa, propaganda de una hoja completa dedicada al gobierno de la provincia. Frente a publicaciones de
géneros fronterizos construida “desde abajo” con un fuerte cardcter simbdlico que configura el espacio
a través de lo vivido, la practica de habitar ese espacio, reflejada en publicaciones polémicas que dan
cuenta de lugares de accién y produccién de discursos, por este rechazo hacia toda forma de representa-
cién, debido a la desconfianza respecto de los gobernantes de turno y los procesos de privatizaciones de
empresas del Estado en la década de 1990 que lo llevaron al desastre econémico y social.
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RESUMEN

El presente trabajo analiza la obra poética Geologia, de la escritora chaquefia Claudia Masin, desde un
enfoque tedrico-critico que contempla las relaciones entre los estudios de la literatura y los aportes de
la teorfa del Psicoanalisis. A partir de categorias tedricas del Psicoandlisis se pretende analizar cémo la
infancia constituye no solo un tépico recurrente en los poemas, sino que, a su vez, configura al sujeto
poético de la aventura y su lugar de enunciacién. Desde esta perspectiva, se articulan dos categorias cen-
trales para el andlisis de los poemas: por un lado, la de aventura de Giorgio Agamben y, por el otro, la de
acontecimiento de Gilles Deleuze. Dichas nociones resultan operativas ya que Claudia Masin, en sus poe-
mas, escribe sobre el acontecimiento de la infancia y evidencia, de este modo, la experiencia del sujeto
de la aventura. Para ello la autora se vale de los elementos de la naturaleza y el paisaje en cuanto signos
compuestos de lejania. Desde esta perspectiva, tanto la naturaleza como el paisaje aparecen dentro de los
poemas como signos que condensan una ldgica que remite a un doble registro entre lo propio y lo otro,
lo préximo y lo lejano.

Palabras claves: poesia, psicoanalisis, aventura, acontecimiento, region

ABSTRACT

The present paper analyzes the poetic piece Geologia of the writer Claudia Masin from a specific approach
which contemplate the relation and exchanges between studies from the literature and contributions
from the psychoanalysis theory. From psychoanalysis categories the intention is analyzes how the infancy
is not only a recurrent topic if not that, at the same time, its configure to poetic subject of the adventure
and his enunciation place. From this perspective, articulates two central categories to the analyze of the
poems: on the one hand, adventure notion from Giorgio Agamben, and by the other hand, event notion
from Gilles Deleuze. Both categories are operatives because Claudia Masin, in his poems, write about the
infancy event and she evidence, in this way, the subject experience of the adventure. For it, the writer
takes landscape and nature elements like signs of remoteness. From this perspective, both nature and
landscape appears in poems like signs which condense a logic between own and the other, between the
near and the remote.

Keywords: poetry, psychoanalysis, adventure, event, region
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INTRODUCCION

“Pero hablar es ya haber partido y toda cosa que digas

te separa de la tierra,

o mejor dicho, crea una grieta en el terreno

por donde se escurren las imagenes amadas”.

“Sequia”. Claudia Masin.

Desde los fundamentos que guian la presente investigacidn, la nocién de aventura es un asunto tedrico

que atraviesa tanto el psicoandlisis como la literatura. Esta nocién permite explorar una tensién central

para ambos espacios: aquella que se da entre el evento y su narracidn, es decir entre lo inarticulado y lo

comunicable en términos de experiencia. Para Agamben, la nocién de aventura radica en la conjuncién

de ambas acepciones (evento y narracion) ya que “no se sitda ni inicamente en el texto ni sélo en una

serie de eventos, sino en su coincidencia” [20]. Desde este enfoque, realizaremos una lectura en clave de

aventura de los poemas de Geologia, de Claudia Masin, a partir de la nocién de acontecimiento imaginario
y, en particular, del acontecimiento imaginario de la infancia.

Para ello, recuperaremos algunas figuras y lugares recurrentes dentro de sus poemas, como las imdgenes
amadas del recuerdo de la infancia —aquel recuerdo impregnado a los minerales de la tierra de los cuales
se desprenden (se escurren) otros paisajes, otras tierras—, la nifia que recorre la siesta, inmdvil, y ansia un
naufragio, un estallido [0] acaso el descubrimiento de la tristeza. Los acontecimientos que surgen de las
cosas quietas y el regocijo/ de todo ser callado cuando su secreto/ al fin se revela. Una pequefia que explora
y a la cual advierten sobre los peligros de convertirse en piedra. El mapa, la casa y “la palabra viaje”. La
aventura de escribir la historia de ese viaje'. Este es el universo poético que Claudia Masin dispone ante
nosotres bajo una geologia completa.

Los trayectos del inconsciente

A propdsito de los trayectos y acontecimientos imaginarios de la infancia, Gilles Deleuze [1996] se pre-
gunta: “;Qué ser amado no envuelve paisajes, continentes y poblaciones mas o menos conocidos, mas o
menos imaginados?” [100] al momento de reflexionar respecto de la actividad cartogrdfica del pequefio
Richard. El autor hace referencia, a partir del caso clinico del pequefio Hans y del pequefio Richard, a
lo que los nifios dicen que hacen o tratan de hacer. Para ello, Deleuze menciona que “[el inconsciente]
explora unos medios, mediante trayectos dindmicos, y establece el mapa correspondiente” [98]: en ello
radica la concepcidn cartogrdfica del inconsciente ya que “no se trata de la basqueda de un origen, sino
de una evaluacién de los desplazamientos” [101]. El autor explica al respecto que el inconsciente, segtn la
concepcion cartografica del psicoanalisis, ““ya no tiene que ver con personas y objetos, sino con trayectos
y devenires [con] objetos [que], mds que permanecer sepultados bajo tierra, emprenden el vuelo” [102].

En este sentido, la actividad cartogréfica del inconsciente ya no representa una mera extensién del pa-
dre-madre (“ya no se trata de la busqueda de un origen’”), mas bien implica un corrimiento o desplazamien-
to del objeto: los recorridos y mapas trazados por este ya no se encuentran pegados a “las fotografias
amarillentas del padre-madre” [100]: una cartografia del inconsciente remite a objetos que emprenden
el vuelo. Explica a este respecto Deleuze [1996] que “es como si unos caminos virtuales se pegaran al ca-
mino real, que recibe asi nuevos trazados, nuevas trayectorias” [107]. Podriamos pensar que los nuevos
trazados y las nuevas trayectorias que recibe el camino (objeto) “real” son en realidad acontecimientos
imaginarios que —en el caso de Geologia— surgen del ejercicio de una fantasia [Monteleone].

En relacidn con lo expuesto, la nocidn cartografica del inconsciente resulta explicativa al momento de
pensar en la experiencia del sujeto poético de la aventura. Este Ultimo —al igual que el sujeto deleuziano-
es un sujeto signado por un movimiento de deriva constante. Gilles Deleuze y Claire Parnet, en Didlogos,
trazan una suerte de mapa-catdlogo de los recorridos y personajes literarios que convierten esta deriva
en una aventura. Recuperamos aqui algunas citas a través de las cuales se expone a la manera de mdxima
la descripcidn de dicho movimiento de deriva:

1. “Partir, evadirse, es trazar una linea. El objeto supremo de la literatura” [45].
2. “La literatura [es] huida, devenir, paso, salto, demonio, relacién con el exterior” [45].
3. “El devenir es geografico” [46].

1 Las bastardillas corresponden a fragmentos de los poemas “Poligrafia”, “Terremoto” y “Azufre”, respectivamente.
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En el caso del poemario Geologia, de Claudia Masin, hay un anticipo desde el titulo del libro: se escribe so-
bre el afuera, sobre los materiales, capas y componentes que configuran la tierra. En los poemas, el sujeto
de la aventura establece una relacién con el afuera a través de la cual “[convierte] el afuera en un elemen-
to vital y renaciente” [ Deleuze 1987: 130]. Se escribe a partir de la deriva de la relacién que se entabla con
ese afuera que, en ultima (o primera) instancia es el otro, lo otro. Desde esta perspectiva, en los poemas
de Geologia esta relacién con el afuera estd cifrada en la naturaleza y el paisaje. Tanto la naturaleza como
el paisaje aparecen como signos compuestos de lejania que condensan una ldgica, la cual remite a un doble
registro entre lo propio-lo otro, lo préximo-lo lejano. En dicha l8gica se inscribe la experiencia del sujeto
de la aventura valiéndose de los elementos de la naturaleza y el paisaje en cuanto signos compuestos de
lejania (“El devenir es geografico”).

Una de las estrategias de composicion poética que constituyen la aventura en los poemas de la autora
es el uso metafdrico del elemento natural o paisajistico. En este sentido, el paisaje, la tierra de la region
se convierte en un componente significativo dentro de los poemas ya que Claudia Masin descubre en el
norte de su tierra “las materias del mundo que parecen resguardar mejor el ejercicio de una fantasia”
[Monteleone]. Las lejanias que estos signos traducen e invocan —el mar, las grutas, los minerales y las
piedras— son algunos de los signos que configuran el ejercicio de una fantasia en los poemas de la autora.
Desde esta perspectiva, estos signos aparecen como huellas (estrategias) escriturales que nos permiten
reconstruir el acontecimiento imaginario de la infancia.

1. Sequia
Te gustaba observar como los campesinos,
en tu tierra alejada de los puertos,
volvian de la cosecha cabizbajos, para no deslumbrarse
con el resplandor del sol. La luz, su cruda obsesién
por el detalle, vuelve a los hombres pudorosos
como criaturas del mar que se retraen
al contacto de la arena. El sol
les va marcando surcos en el rostro,
mas profundos que las lineas de las manos,
que auguran una suerte caprichosa y compleja.
Adivinabas en esos ojos la intensidad
del deseo de viajar hacia los climas frios.
Casi nadie partia, sin embargo:
es temible el destino que el sol atesora
para quienes desertan [Masin: 68].

En el caso del poema “Sequia’ hay un viaje o un recorrido, pero en cualquier caso un desplazamiento, una
deriva. El titulo del poema nos anticipa sobre las condiciones del paisaje que conforma ese viaje. Sin em-
bargo, es interesante observar que la autora escriba sobre estos personajes de tierra adentro en términos
tan distantes. El poema habla de personas atravesadas por el polvo, la sequia y el calor. No obstante —nos
dice unavoz en segunda persona—- podemos adivinar en “esos ojos la intensidad / del deseo de viajar hacia
los climas frios”. La presencia de signos que remiten a una distancia o lejania se nos presenta ya desde
el segundo verso (“Te gustaba observar cémo los campesinos, [ en tu tierra alejada de los puertos”) en
donde la descripcion de la tierra es por disonancia. En este sentido, la construccién de estos signos de
lejania se da a través del uso de metaforas. Cecilia luvaro expone: “Lo que enriquece a un elemento de la
metafora es, precisamente, todo aquello que le es ajeno y que el otro elemento le aporta, desde su mun-
do. Consiste en una traslacion de sentido” [11]. Desde esta perspectiva, el sentido poético se construye
por distancia o traslacién a través del uso de metaforas que remiten a lo que le es ajeno o lejano a los
campesinos de tierra adentro: el mar, el puerto, los climas frios.

2.0ro

Tu casa estaba construida en un paisaje arido.

Lo recorrias con el entusiasmo de los buscadores de oro,
segura de la existencia de ese tesoro y de tu decision

de hallarlo. La aridez era tan bella
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como la visidn que, imaginabas, se tenia del océano
desde los barcos: una extensidn de luz vacia,

todo un pais para ser habitado y a su vez una magnifica
excusa para el futuro exilio [Masin: 47].

Nuevamente la presencia de una ausencia: la del océano en su extensidn. Se trata de una ausencia real,
no hay siquiera rastro de agua en la aridez circundante y, sin embargo, los paisajes imaginados desde la
aridez, funcionan como una deriva en si: “una magnifica / excusa para el futuro exilio”. El oro funciona
como catalizador que decanta la vision —igualmente bella—- del océano. Es un tesoro. En este sentido, el
uso metafdrico de los minerales de la tierra —el oro en este caso- remite a un paisaje-otro, a un signo el
cual encierra la Iégica de una distancia que implica el recorrido de un extremo a otro: una deriva. “El deli-
rio las inventa”, dird Deleuze; el autor se refiere a estas visiones que “arrastran las palabras de un extremo
a otro del universo. Se trata de acontecimientos en los lindes del lenguaje” [1996: 4].

3. Azufre

Como si alguien de la familia

hubiera fallado en los preparativos de una travesia larguisima
y ahora te tocara reconstruir el itinerario de esa expedicion
que nunca se hizo.

Se deberia partir cuando el mapa esté completo,

cada ciudad en su sitio y de cada una los datos necesarios:

la velocidad méaxima de sus vientos, la profundidad de sus rios,
su época de tormentas.

A veces pensaste en disefiar

un mapa deliberadamente erratico, por la sola belleza

de extraviarte en dibujos que no llevan a ninguna parte.

O tal vez para obligarte a permanecer en el mismo sitio
preparando para siempre una partida,

tu propia vida el lugar donde aprender la palabra viaje [Masin: 71].

Como hemos visto, los signos de lejania son los que mejor traducen, en su [6gica, el devenir del sujeto de
la aventura. Para el sujeto poético de Geologia no es necesario un desplazamiento fisico ya que las visio-
nes que “arrastran las palabras de un extremo a otro del universo” son en si mismas un viaje. Deleuze dice
al respecto de esta idea que “El devenir es lo que convierte el trayecto mds minimo, o incluso una inmo-
vilidad sin desplazamiento, en un viaje”, y aclara: “el trayecto es lo que convierte lo imaginario en un de-
venir” [1996: 104]. En “Azufre” asistimos a la posibilidad de viaje sin desplazamiento: la “expedicién que
nunca se hizo y un mapa errdtico” que no conduce “a ninguna parte”. Sin embargo, paraddjicamente, hay
algo en la reconstruccidn de ese itinerario que lo convierte en un devenir: la posibilidad de imaginarlo.

CONCLUSIONES

En los tres casos analizados, el sujeto de la aventura es también el sujeto poético, el cual establece una
relacion con el afuera a través de un movimiento de distancia o lejania, pero siempre desde una légica que
remite al doble registro entre lo propio y lo otro. En este sentido, el sujeto poético de Geologia se define
en relacién con el paisaje y la naturaleza a través de distintas modalidades de esa distancia. En los tres
poemas analizados, se recurre siempre al recuerdo y la mirada de un otro a través del uso de la segunda
persona (“Te gustaba observar”). Esto implica un movimiento de lejania de lo que —en cierto sentido—- no
es propio. En los casos de “Azufre” y “Oro” el sujeto poético se construye en relacién con el exterior a
partir de las visiones y los viajes que tienen lugar en la imaginacidn. La relacién con lo otro esta cifrada
por el acontecimiento imaginario de la infancia que decantan las cosas quietas: la aridez y los objetos de
la casa. En el caso del poema “Sequia”, no solo se evoca un paisaje lejano, sino que también se utiliza la
figura del campesino para tomar distancia de un paisaje que no es el propio. Como quien nos cuenta de la
vivencia que tienen otres: “Que otros se vayan”, escribe la autora al final del poema “Azufre”, y concluye:
“Lo tuyo es escribir la historia de ese viaje”.
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