EL REISELIED DE HUGO VON HOFMANNSTHAL
Y EL PAISAJE HIPERBOREO DE MIGNON

Entre las poesias de Hugo von Hofmannsthal, el conocido Reiselied
(Cancién de viaje), (1898), escrito al estilo de un “impresionismo
estético-psicolégico” 1, evidencia de una manera feliz el intrincado
tejido mitolégico en el arte maduro de este poeta ‘europeo’:

Wasser stiirzt, uns zu verschlingen,
Rollt der Fels, uns zu erschlagen,
Kommen schon auf starken Schwingen
Vogel her, uns fortzutragen,

Aber unten liegt ein Land,
Friichte spiegelnd ohne Ende
In den alterslosen Seen.

Marmorstirn und Brunnenrand
Steigt aus blumigem Gelidnde,
Und die leichten Winde wehn.

Cae el agua a torrentes derramada,
Rueda la pefia amenazante;

Ya las aves de alas recias se aproximan,
Y alzan vuelo con nosotros.

Alla abajo, hay una tierra,
Donde se espejan, infinitamente,
Frutos plenos, en lagos sin tiempo.

Un frontén de marmol, el borde de una fuente,
Asoman por campifias florecidas.
Y soplan leves brisas.

Como en casi ninguna otra obra de Hofmannsthal, estos versos
nos adentran en la realidad de una conciencia mitolégica colectiva.

1 FRITZ MARTINI, Deutsche Literaturgeschichte von den Anfingen bis
zur Gegenwart, 2* ed., Stuttgart 1950, pig. 450.
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Pero al propio tiempo testimonian una afinidad electiva y esencial y
una coincidencia peculiar con anteriores modelos arcaicos y poéticos:
el paisaje hiperboreo de mitologias primitivas, y la cancién de Goethe:
¢Conoces ti el pais, donde el azabar florece? ‘

En otro lugar hemos tratado de caracterizar la esencia mitica de
Mignon y de su cancién mediante la investigacion psicolégica y la
historia moderna de las religiones 2. Y, como era de esperar, esas
exposiciones no dejaron de suscitar alguna critica. Asi, Wilhelm Em-
rich, en su ensayo Symbolinterpretation und Mythenforschung; Mig-
lichkeiten und Grenzen eines neuen Goetheverstindnisses 3(Inter-
pretacién de simbolos e investigacién de mitos; Posibilidades y limites
de una nueva comprensién de Goethe), no admite nuestra interpretacion
de Mignon, sin tomar en cuenta que las esferas de lo poético, por una
parte, y de lo psicolégico, por otra, presuponen dos perspectivas de la
obra y del ser esencialmente diferentes, y que no es posible elucidar
las estructuras psico-miticas de la obra de Goethe, descubiertas desde
un angulo de vision fenomenolégico (pues sélo ésto pretendiamos
realizar en nuestro trabajo), ajustindose a un punto central de enfo-
que estrictamente logicista en el dominio de lo historico-espiritual y
literario, y que aun permanece en el ambito de la dialéctica hegeliana 4.

De todos modos, es innegable el ‘nifio divino’ en Mignon, y su
balada, en lo sustantivo psiquico-mitico, simboliza el paisaje ideal
juntamente con su circunstancia hostil, en entera correspondencia de
contenido con mitologemas de muy antigua tradicién.

Exactamente igual puede decirse de las tres estrofas de Hofmanns-
thal. Sin embargo, en ellas aun se mantiene la sucesion natural y pri-
mitiva de los lugares, el ambiente fisico, a diferencia de la cancion de
Mignon, pues aqui el viajero primero atraviesa un territorio hostil,
antes de alcanzar la “isla feliz de la vida”. En este sentido, la primera
estrofa de la poesia de Hofmannsthal corresponde a la tercera de la
balada de Mignon.

Wasser stiirzt, uns zu verschlingen,
Rolit der Fels, uns zu erschlagen,
Kommen schon auf starken Schwingen
Vogel her, uns fortzutragen.

Kennst du den Berg und seinen Wolkensteg?
Das Maultier sucht im Nebel seinen Weg,

2 ALFREDO DORNHEIM, Goethes ‘Mignon’ und Thomas Manns “Echo’.
Zwei Formen des ‘géttlichen Kindes' im deutschen Roman; en Euphorion 46
(1952), pdgs. 315 ss. Version en castellano: La ‘Mignon’ de Goethe y el ‘Eco’
de Thomas Mann. Dos formas del ‘nifio divino’ en la novelistica alemana. Men-
doza, 1950, pags. 22 ss.

3 Eupborion 47 (1953), pags. 38 ss.

4 Compirese mas detenidamente en mi reseiia de Euphorion 45, 1-47,1, en
Boletin de Estudios Germanicos 111, publicado por la Secciéon Lengua y Literatu-
rd Alemanas del Instituto de Lenguas y Literaturas Modernas, Universidad Na-
cional de Cuyo, Mendoza, 1955, pigs. 233 ss.
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In Hohlen wohnt der Drachen alte Brut,
Es stiirzt der Fels und uiber ihn die Flut:

En ambas poesias, la pefia y el agua son elementos de un poder
destructor, que amenaza al peregrino en viaje a la tierra edénica situa-
da mas alla y mas abajo del espacio cadtico primero °.

Que en Hofmannsthal podria tratarse de una meseta montafiosa,
ello se trasluce desde la primera linea de la segunda estrofa (All4
abajo, hay una tierra...”). Mas es digno de destacarse y al mismo
tiempo significativo, un motivo del Reiselied que al parecer no se en-
cuentra en la poesia de Goethe: las aves transportando a los viajeros
—nosotros— en sus recias alas. También aqui pasa a primer plano una
ideacion figurativa, de cierta importancia en el paisaje mitico de épo-
cas pasadas.

El grifo de afiosisimas narraciones y cuentos populares hanga-
ros © y alemanes 7, habita en los lindes del arbol mitico cuya copa toca
el cielo. Como en el cuento vogul del hijo del oso, el grifo traslada
al héroe al mundo inferior 8; ese mundo lejano, misterioso e ideal, es
a veces el pais donde moran “el anciano y la anciana —es decir, los
principes— del pais de las aves migratorias” °. Y segin una fuente
rusa (Ferdinandy, ibid), ese pajaro viajero de alas poderosas es “el
ave-grifo celeste, un ser alado de gigantescas medidas, con cabeza
parecida a la de un ser humano...”. “Es tan fuerte, que puede llevar
a un hombre sobre sus alas, sin esfuerzo...” Y también cuenta una
tradicién ostiaca que “el Kares alado transporta al héroe con vuelo
veloz, de los infiernos a la superficie terrestre” 0.

Mas en todas estas versiones el pais de las maravillas se encuentra
en misteriosas lejanias. Segn fuentes délficas, estaba poblado de cisnes
el pais hiperbéreo donde Apolo invernaba 11. Sobre ésto resume Otto,
(ibid, pags. 64 s.):

“El mito délfico mencionaba como su lugar de estada el

5 Véase para mas detalles mi trabajo sobre Goethes ‘Mignon’ und Thomas
Manns ‘Echo’, 0b. cit., pag. 339, y muy especialmente nota 33.

6 MIGUEL DE FERDINANDY, E! paisaje mitico; en Anales de Arqueo-
logia y Etnologia IX (1948), Universidad Nacional de Cuyo, Mendoza, cap. El
pais de las aves migratorias, en especial pag. 219.

7 Comparese Anmerkungen zu den Kinder-und Hausmirchen der Briider
Grimm, ed. corregida y aumentada por Joh. Bolte y Georg Polivka, Leipzig
1913, t. IIl, pags. 267 ss., cap. Der Vogel Greif y t. 1, pags. 503 ss., cap. Der
goldene Vogel. Véase ibid. para mis noticias sobre esta materia. Los hermanos
Grimm establecen relaciones entre nuestra tierra paradisiaca y los cuentos del
pais de Jauja: “La idea de un pais fabuloso desarrollada aqui en un tono humo-
ristico, tiene sin duda una remota antigiiedad”; mais detalles acerca de este punto
ibid., t. 111, pags. 244 ss.

8 FERDINANDY, o0b. cit., pig. 219.

9 Ibid., pag. 223.

10 Ibid., pag. 224.

11 WALTER F. OTTO, Die Gétter Griechenlands, Francfort s. M. 1947,
3* ed,, pig. 64.
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* fabuloso pais de los hiperbéreos. También en Delos se ha
“ meditado sobre él, y desde muy antiguo. Ningin buque ni
“ viajero puede llegar a sus playas (Pindaro, Pyth, 10, 29).
 Alli mora el pueblo feliz que no conoce enfermedad ni vejez,
“ afanes ni luchas. .. Sélo los elegidos de Apolo visitaron el
* fabuloso pais... Lo mas sobre los hiperboreos ha sido

* comunicado por Herodoto (4, 33 ss.), y en Delos se habla-
“ba muy por lo bajo de legados y misiones sagradas que
“ llegaban de aquellas hondas lejanias. La epopeya de Ho-
“ mero no hace alusién a los hiperboreos (segan Herodoto
“4, 32), y apenas hay vestigios de ellos en Hesiodo y los
* epigonos. Mas no cabe duda alguna de que la idea de ese
“ pais feliz y luminoso es antiquisima. Alli se encuentra el
*“ jardin de Febo, como referia Séfocles en una tragedia per-
“ dida (Fragm. 670). Hacia alli se alejaba anualmente y de
“alli regresaba con sus cisnes, cuando todo florecia”.

En todas esas dispersas noticias reviven fragmentos de un mitolo-
gema arcaico, cuyo nucleo era la imagen de un mundo insular paradi-
siaco, separado del mundo de los hombres por esa otra region abrupta
que anicamente podia ser visitada a costa de graves riesgos. Y asi como
en estos mitos y narraciones, el ave poseia un poder salvador, asi
también en la poesia de Hofmannsthal los viajeros son transportados
velozmente por ese medio, del ambito primigenio, alto, cadtico y
hostil, a las luminosas tierras bajas.

Aber unten liegt ein Land,
Friichte spiegeind ohne Ende
in den alterslosen Seen.

Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn,
im dunkeln Laub die Gold-Orangen gliihn,
ein sanfter Wind vom blauen Himmel weht,
die Myrte still und hoch der Lotbeer steht. ..

Al igual que la primera estrofa de la Cancién de Mignon, la
segunda de la Cancidn de viaje evoca un paisaje de suprema fuerza
_vital 12, donde la naturaleza da sus frutos de plenitud eterna. Para
Goethe, el Goethe nérdico de la época pre-italiana, esta tierra feraz no
podia ser sino meridional, y por esto cobra especial significado el
clasico laurel de su contemplacién, ahora percibido en todo su valor
plastico y concreto, pero que al mismo tiempo se relaciona con la
flora ilustre de los antiguos mitos. En cambio, Hofmannsthal no
localiza expresamente el pais de su imaginaria meta, prefiriendo
evocarlo donde fuere, en remotas lejanias. Y en los dos altimos versos

12 DORNHEIM, ob. cit., pig. 338.
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de la segunda estrofa, con extrema concisién descriptiva, bosqueja un
paisaje sugeridor y simbélico, en el centro del cual espejean los “lagos
sin tiempo”; una imagen mitoldgica genuina que conviene a la esencia
de aquella regién. Segiin una versién hingara, corona esas tierras “el
lago de leche” 13, en tanto la tradicién de los ostiacos refiere de “siete
lagos, siete mares de aguas aureas”, * y entre los pueblos ugros se
dice que “tras la montafia luminosa” relumbra “el mar sagrado de
aguas doradas” 5. Leche y oro son aqui términos designativos de la
pureza “'sin tiempo” de estas aguas, las cuales pertenecen al pais de
la felicidad, lo separan del pais alto, lo aislan o se reparten en el cen-
tro dilatadamente.

Marmorstirn und Brunnenrand
Steigt aus blumigem Gelinde,
Und die leichten Winde wehn.

Kennst du das Haus, auf Siulen ruht sein Dach,
Es glinzt der Saal, es schimmert das Gemach,
Und Marmorbilder stehn und sehn mich an:

En el segundo y tercer versos de la tercera estrofa de la Cancion
de viaje se detallan mas caracteristicas de esta comarca: La exuberan-
cia y el esplendor de la vegetacion, y las leves brisas corresponden a
la apaciguada brisa de la primera estrofa de Goethe; esas brisas que
con suave rumor dominan a todo lo salvaje, denso y reprimido, de-
volviéndolo a la armonia.

Mas a la vez, como en la cancién de Mignon, no falta en Hof-
mannsthal la “mansion clasica” 18, con su frontén de marmol, de ar-
quitectura sobria y majestuosa, formando una unidad original con el
vasto panorama. También a este respecto existe, pues, efectiva concor-
dancia entre ambas poesias y entre ambos poetas.

Es notable cémo Hofmannsthal diferencia el cadtico paisaje pri-
migenio del pais ideal hasta en la realizacién formal de su idea lirica.
La primera estrofa, de cuatro troqueos con las rimas alternadas segin
el esquema a-b-a-b, es una unidad acabada en si misma. La segunda y
tercera estrofas integran también una unidad, tanto en lo exterior
como en lo interior, y su andadura ritmica adquiere una terminacién
plena, acentual, en el primer y tercer versos; mas la rima final cambia
(a-b-c-a-b-c), sirviendo de puente entre las dos estrofas, de tres versos
cada una solamente.

De manera que también en la construccién formal de esta poesia
se asocian y al propio tiempo se distancian dos mundos diferentes,
Goethe empero conserva en la estructura unitaria de su balada la enig-

13 FERDINANDY, ob. cit., pigs. 219, 223.
14 1bid,, phg. 222. ‘

15 Ibid., pig. 223.

16 DORNHEIM, ob. cit., pig. 338.
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maitica conexién, pues sin el pais hostil tampoco existiria la arcadia
feliz. '

Dentro de nuestro enfoque, los nexos histéricos que puedan exis-
tit entre ambas poesias tienen poca importancia, porque solamente nos
interesa descubrir la contextura mitica de ambas obras, sefialando sus
concordancias y, desde esta perspectiva, los nexos interiores de unién
entre la Cancion de Mignon y la Cancién de viaje. Pues el hecho de
que Goethe compusiera asi su balada y que Hofmannsthal escribiese
su cancién, no solamente manifiesta un probable conocimiento de la
tradicién mitica, o la posibilidad de crear una segunda cancién de
Mignon en el caso de Hofmannsthal, sino, ademas, la intima disposi-
cién a replasmar una concepcion primigenia, unida a una determinada
relacién psiquica de los poetas con su tema y con esos motivos, que en
la arquitectura de cada poema fueron acufiados en una forma acabada
y definitiva. Precisamente desde esta perspectiva la Cancién de Mignon
de Goethe adquiere la importancia que poniamos de relieve en ex-
posiciones anteriores 17.

Pero, en fin, como quiera sea el aspecto particular del paisaje
mitico en las versiones arcaicas tradicionales, y no obstante las diferen-
cias de detalle entre las poesias de Goethe y Hofmannsthal, siempre
nos enfrentamos con una concepcién fundamental, comin y completa:
el pais de la plenitud de la vida, puro y lejano, no terrenal y difi-
cilmente accesible, cuya exploracién sélo esta reservada a los pocos.

Lejano y puro. Aqui mas bien se trata de atributos y estructuras
esenciales que en su sentido original pertenecen a los planos superiores
del espiritu humano. Asi, por ejemplo, la antigiiedad pudo dotar con
estos atributos a una deidad suprema: Apolo.

Resume W. Otto al respecto:

“Este su estar alejado es sumamente instructivo sobre la
* verdadera naturaleza de Apolo. Al compararlo con Atenea,
“se advierte la gran diferencia entre sus respectivos modos
* de ser. Mientras ella es la siempre cercana, él es la lejania.
* No es fiel amigo, protector o consejero benévolo de ningin
“ héroe. No es como Atenea un espiritu de lo inmediato, de
** la maestria inteligente y activa del momento, y por ello sus
** elegidos tampoco son los hombres actuantes”.

En el cuarto parrafo del capitulo sobre Apolo (péags. 68 ss.),
Otto analiza detenidamente el aspecto de la pureza, apoyindose en
fuentes pristinas para resumir lo que a su juicio da unidad al caricter
complejo y cambiante del dios:

“...el Apolo de Homero tiene una pureza superior, la misma
*“ que desde Delfos se habia anunciado de manera tan impre-
*“ sionante en los sacrificios expiatorios. Y ella deberia adver-

17 DORNHEIM, Euphorion 46, ob. cit.
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N tirnos que no hay que concebir las ceremonias purificato-
“ rias apolineas en un sentido demasiado exterior. Mediante
h la aclaracién de su naturaleza intima el hombre debe pre-
‘caverse de los multiples peligros que le acechan. Y mas
“atin: el dios establece un ideal de la apostura exterior e
“interior que puede valer como pureza con altitud de signi-
* ficacién, sin tener en cuenta las consecuencias” 19,

¢(No estan presentes aqui, también, Goethe, el Goethe de la
nostalgia de Mignon y Wilbelm Meister, y Hugo von Hofmannsthal,
el autor de la Cancién de viaje y de La torre?

Prosiguen las exposiciones de Otto (ibid, pag. 73):

“ A él [Apolo} los grandes visionarios le deben su facul-

“tad. .. El saber oculto, sea cual fuere el proceso de su trans-

“ misién, suele estar unido a una peculiar transfiguracién y
elevacmn del espiritu. 'Y esto ocurre con toda frecuenc1a
‘en la poesia y en la misica”

De modo que el pais mitico de las figuraciones arcaicas y de las
poesias de Goethe y Hofmannsthal es, en el fondo, un paisaje apolineo,
despejado de toda marafia demoniaca, y de toda culpa y penuria; un
mundo que desde la limitacién y el desasosiego, logra conciliar natu-
raleza, espiritu y arte, con la amplitud de la perfeccion divina. En esta
comarca, el espiritu se desprende de la red dionisiaca, por la libertad
apolinea concedida a los elegidos —y entre ellos a los poetas— como
fin de viaje al pais de su nostalgia. ;Es mera casualidad que Goethe
muestre a Guillermo Meister el haz de senderos que llevan a este pais?
¢Es casual que Hofmannsthal hable en su cancién de viaje de nosotros,
con lo que sélo pudo referirse a los poetas de su modalidad estética
y espiritual? Ciertamente, no; pues el poeta suele distanciarse del mun-
do de todos los dias, hacia la “wundervolle Nihe grosser Traume”
(Hofmannsthal, Der [iingling und die Spinne), que no obstante la
condicién psiquica de sus estructuras expresan la verdad del mundo
de una mapera arquetipica.

Asi se realiza la abertura del ser por la palabra del poeta, cuando
de lo terreno y humano se acerca a la misteriosa vecindad espiritual
y divina, un territorio reservado muy especialmente a los fundadores
de religiones y los poetas. Y por més que éstos creen a veces paisajes
poco accesibles al entendimiento, nos queda la posibilidad de circuns-
cribirlos, aunque sélo sea en la estampa mitica.

ALFREDO DORNHEIM
Universidad Nacional de Cuyo

18 Ob. cit, pag. 65.
19 1bid., pag. 71.
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