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" INTRODUCCION

En el presente trabajo me propongo estudiar la figura, la carrera de concertista y la obra
compositiva de Inés Gémez Carrillo, una de las pianistas-a mi entender- mds relevantes de
Argentina. Mi enfoque procura una aproximacion a su proyeccién como intérprete y autora, desde
la perspectiva de sus aportes realizados especialmente en el campo de fa musica Jatinoamericana
académica del siglo XX. Como creadora y promotora de la misica argentina y latinoamericana,
Inés Gomez Carrillo forma parte de la historia; su trayectoria artistica, sus creaciones musicales, asi
como sus grabaciones constituyen su legado tangible e intangible al patrimonio cultural de nuestro

pais.

Al momento de comenzar la investigacion, el estado de la cuestion se reducia a unos pocos
estudios previos acerca de la biograffa de Inés Gomez Carrillo en entradas en Enciclopedias como:
Enciclopedia de la Misica Argentina de Rodolfo Arizaga, o una brevisima mencién en el
Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, entre otros y en reportajes de los diarios y
revistas de la época. Con el transcurrir del tiempo, aparecieron resimenes de su resefia histérica en

sitios de internet con motivo de su fallecimiento en el afio 2014, pero no hay- atin hoy- un trabajo

de investigacion profundo centrado en su figura como intérprete ni tampoco de sus obras musicales.

No existe un tratado dedicado a Inés Gémez Carrillo en cuanto a su proyeccion artistica nacional e

internacional como tampoco referido a su repertorio pianistico.

Inés Goémez Carrillo no aparece mencionada en estudios recientes y especificos
concernientes a la prensa nacional de la época en la que ella era noticia de actualidad musical.
Habiendo sido una figura clave dentro de la Musica a nivel nacional e internacional, estos estudios
musicolégicos han omitido su nombre de manera tal que no figura en absoluto ni el libro de Enzo
Valenti Ferro “100 afios de muisica en Buenos Aires”, ni en el trabajo “Dar la Nota” dirigido por
Silvina Luz Mansilla, ni tampoco en el libro de Omar Corrado “Misica y Modernidad en Buenos
Aires, 1920-1940”. Recién se encuentra una entrada con el nombre de la pianista en el libro
Nuestra Escuela pianistica, de semillas, jardines, flores y drboles, Diccionario de Pianistas

Argentinos de Dora De Marinis.



El nombre de Inés Goémez Carrillo, a pesar de pertenecer a una Mujer, no aparece ni en la
primera ni en la edicién corregida y ampliada del libro Mujeres de la Musica de Ana Lucia Frega
(2011). Tampoco figura su nombre en los estudios musicolégicos referidos al rol que cumplioé la
prensa en la historia musical argentina v en especial, a la presencia de las Mujeres o el mundo
femenino en los medios masivos a través del semanario La Mujer, Revista Argentina para el hogar
(1935-1943). Estos trabajos de investigacion grupales tuvieron su génesis en el proyecto de
investigacion llevado a cabo en la Universidad de Buenos Aires bajo el titulo de La muisica en la
prensa periodica argentina y que en el afio 2012 dieron lugar al libro dirigido por Silvina Luz
Mansilla: Dar la Nota; Asi también como el libro de Enzo Valenti Ferro: 100 afios de Musica en
Buenos Aires,editado en 1992 y los trabajos de investigacién realizados por Omar Corrado que
dieron lugar a su libro Musica v Modernidad en Buenos Aires 1920 - 1940, editado en el ailo
2010, donde se observa también un llamativo silencio, una omision del nombre de Ingés Gomez
Carrillo, quien para entonces ya habia sido ganadora de los premios Municipal y de la Comisidn
Nacional de Cultura. Todos estos trabajos denotan un vacfo que mi investigacién se propone llenar

a partir de este periodo y mientras permanecit activa la carrera artistica de la pianista santiaguefia.

Vale decir, por lo anteriormente expuesto, hemos constatado que no existen trabajos

académicos dedicados a Inés Gémez Carrillo

El antecedente inmediato a este trabajo investigativo es el libro Nuestra Escuela Pianistica,
de semillas, jardines, flores y drboles, Diccionario de Pianistas Argentinos de Dora De Marinis, el
cual se tomd como punto de partida para hacer hincapié en las lineas de la genealogia que dieron
lugar a la formacidén pianistica de Inés Gémez Carrillo. El estudio de la linea gencaldgica

norteamericana procura ser un aporte original de esta Tesis para este estudio de caso.

En vistas a comprender la manera de ejecutar el piano de Inés Gémez Carrillo como una
sintesis de las diferentes escuelas de formacion en el piano que tuvo, se tomé también como marco
referencial el libro: Historia de la Técnica Pianistica de Luca Chiantore y los estudios antes

mencionados.

Al comenzar el estudio me propuse como objetivos generales de mi investigacion:
-Conocer Ja vida v la obra de Inés Goémez Carrillo.
-Indagar acerca de las caracteristicas de la interpretacion pianistica de Inés Gémez Carrillo.

-Establecer la circulacion de su actividad pianistica y sus composiciones.



Y como objetivos especificos:

-Examinar las obras para piano de compositores argentinos y latinoamericanos que Inés Gémez
Carrillo incluyd en su repertorio de concierto.

-Analizar la produccién compositiva de Inés Gomez Carrillo que ha sobrevivido en la actualidad.

-Conformar su catalogo musical.

Parti de la hipdtesis que postula que la obra de Inés Gomez Carrillo no ha sido
internalizada ni difundida en el 4mbito de la mésica académica nacional en correlacién con los
aportes que realizé la intérprete y compositora en el orden local, regional ¢ internacional y una
hipétesis complementaria que plantea cémo la sélida formacién técnica e interpretativa primero y
los afios de permanencia en el exterior del pafs después, determinaron ¢l rumbo de su carrera
 artistica internacional, mientras que su regreso definitivo a Buenos Aires en 1968 marcé el final de
esa etapa y el comienzo de su labor como docente y, con el paso de los aiios, solo ocasionalmente

como concertista.

Tomando comio marco tedrico metodolégico la Metodologia de la investigacion en ciencias
sociales de Hugo Mancuso (2001) dividi el trabajo en tres etapas: propedéutica,r heuristica y

hermenéutica.

La pesquisa se ordend en una primera etapa propedéutica donde se prepard la
investigacion, delimitando el tema a indagar, y la justificacion de su importancia actual. Por
tratarse de una historia de vida, se enmarca dentro de un estudio de caso, de tipo exploratorio de
indole descriptiva, que se inscribe epistemologicamente dentro de la investigacion cualitativa. Se
utilizé, ademds, el Método Etnogréfico para comprender el problema de investigacion articulando

Ja experiencia de campo v el trabajo analitico, adaptandolo al tema a tratar.

En una segunda etapa, heuristica, me aboqué a la recoleccion de datos y a la ampliacion
de l1a investigacion que incluyé: la realizacién de entrevistas en profundidad, abiertas y semi-
estructuradas; la recoleccién de datos filmicos, de grabaciones y documentos de internet; la
recopilacion de programas y criticas de conciertos presentes en el archivo familiar; la blsqueda de
bibliografia y articulos en diarios y revistas de la época y al descubrimiento y recuperacion de las

partituras de las obras compuestas por L.G.C.



En una tercera etapa, Hermenéutica, realicé el analisis formal del material recolectado y

la confrontacién con los textos bibliograficos especificos referidos al tema investigado. En esta fase
de la investigacion realicé el analisis musical de las partituras de su autoria, la sintesis de las
exposiciones, conclusiones de las diversas dreas de analisis y su contrastacion con la hipétesis,

procediendo luego a la exposicion integral de la investigacidn.

El Método utilizado para el andlisis musical de la obra de [.G.C. es de indole descriptiva-
interpretativa y esta basado en la metodologfa de la pianista, musicéloga y profesora canadiense
Marcelle Guertin (Montreal, Canadi, 1949) desarrollada en dos seminarios a los que asisti
activamente, “Analyse approfondie d’oeuwvres choisies” (Andlisis profundo de obras elegidas)

dictados en la Universidad de Montreal durante las sesiones de otofio 2002 y 2003 (MTE 6217)

Como parte del cronograma de actividades previsto, las entrevistas en profundidad con la
pianista se llevaron a cabo en la Ciudad Autdénoma de Buenos Aires entre 2008 y 2014, Durante los
afios 2015 y 2016 se recolecto el material bibliografico requerido para la investigacion.
Seguidamente, en 2017, se procedid a la seleccion de las obras que integrarian el programa del
Concierto- Tesis y la consecuente presentacion del Anteproyecto de Tesis. Entre 2018 y 2019 se
redacté el proyecto de investigacion teniendo en cuenta las observaciones que oportunamente
realizara el Comité Académico de la Secretaria de Posgrado de la Facultad de Artes y Disefio de la
Universidad Nacional de Cuyo. Una vez aprobado el Proyecto de tesis, se procedid a la redaccion

de esta Tesis de Maestria.

Dentro de las técnicas que se utilizaron para recolectar, analizar y presentar los datos se
destacan:

La observacién participante, la cual se utilizé para analizar sus clases de piano y poder asi
conocer profundamente los fundamentos de la técnica pianistica y los criterios musicales en los que
se basaba la labor interpretativa de Inés Gomez Carrillo. Las clases de piano se utilizaron,
asimismo, a los fines de demostrar la calidad de sus ensefianzas vy todo lo referente a su labor como

pedagoga. Se analizaron también las entrevistas en profundidad abiertas y semi -estructuradas.

El andlisis cualitativo y la descripcion narrativa, junto al trabajo de campo, antes
mencionado, fueron téenicas de gran utilidad al momento de construir la versién final de este

estudio de caso.



Lo cuantitativo estd presente en esta investigacion al examinar la totalidad de sus programas
de conciertos y la confeccién de un cuadro de sus actuaciones (incluido en el Anexo) para
determinar de este modo, la cantidad de obras latinoamericanas para piano que la pianista incluy6

en ellos.

Este trabajo trata de develar todos los aspectos posibles de la vida de esta misica oriunda de
Santiago del Estero, para, a través de ella, llegar a comprender sus composiciones y su manera de
interpretar la miisica para piano.Portadora desde la cuna de un gran linaje musical, Inés Gomez
Carrillo conté en su sélida formacion con importantes maestros, ademds de haber sido receptora de
los consejos de grandes artistas con quienes entablé amistad a lo largo de su extensa carrera de

" concertista.

Cuando nos acercamos a la obra de Inés Gémez Carrillo, sobresale su trascendencia en su

“época. Los grandes intérpretes contemporaneos compartieron auditorios y ciclos de conciertos con
ella, v las salas mas importantes, de dificil acceso para artistas no reconocidos, le abrieron sus
puertas para que, con frecuencia, muestre su labor como masica. Se observa de este modo, como su
carrera pianistica trascendi6 los limites nacionales proyecténdose ampliamente hacia el
exterior:América Latina, Norteamérica, Europa y Asia fueron testigos de su arte consumado, tanto
en su faz solistica, integrando conjuntos de musica de cimara y como recitalista. Lo antedicho
contrasta fuertemente con lo poco que se conoce de su carrera actualmente. Intérpretes de similar
gravitacién durante su tiempo- tales como Radl Spivak (1906-1972), Celia Gianneo (1923-2009),
Francisco Amicarelli (1905-1980), Pia Sebastiani (1925-2015), Antonio De Raco (1915-2010), Lia
Cimaglia Espinoza (1906-1998) y Marisa Regules (1914-1972) entre otros, gozan hoy de mayor
conocimiento entre los estudiosos de la miisica y plblico en general. Sin poner bajo sospecha los
merecimientos de los segundos, si nos sorprende el silencio que reina en torno a la produccion
interpretativa y compositiva de Gémez Carrillo. Tal paradoja me ha impulsado a realizar la

presente investigacion buscando posibles explicaciones a este fendmeno.

El analisis de sus programas de conciertos y de las crénicas de la critica musical
especializada permitira observar el grado de compromiso con la creacién y con los creadores de la
musica latinoamericana de su tiempo que Goémez Carrillo supo difundir por los escenarios del
mundo. Esto pretende constituir una ayuda al conocimiento de los protagonistas del quehacer
musical de nuestro pais que no obtuvieron su merecido reconocimiento en vida,en proporcion a los

aportes que realizaron.



La libre participacion en la vida cultural de la comunidad y la proteccién de las
producciones artisticas forman parte de los Derechos Humanos segin el articulo 27 de la
Declaracion de los Derechos Humanos de Naciones Unidas. Dar a conocer el patrimonio cultural v
preservarlo es por ello un imperativo para artistas, académicos y operadores de la cultura. Conocer
el patrimonio cultural es un derecho de todo ciudadano y toda ciudadana. Asimismo, consideré
importante conocer el linaje pianistico de esta intérprete como contribucién a la conformacion de
las diferentes escuelas de piano argentinas, para lo cual confeccioné la genealogia pianistica de
I.G.C con el descubrimiento y puesta en valor de la linea pedagdgica norteamericana. Por ello, crei
que es imprescindible llevar a cabo esta investigacion que puede resultar de interés para la

provincia de Santiago del Estero y para toda la Republica Argentina.

Intent€ rescatar las producciones interpretativas y compositivas de Inés Gomez Carrillo a
fin de que, con su conocimiento integrado, mi labor pueda facilitar al analista y al estudioso de las

artes una comprension mas acabada de su obra.

Las motivaciones que me han llevado a indagar sobre la vida y la obra de esta artista
santiaguefia surgieron en el afio 2008 en la ciudad de Mendoza, durante el seminario de
interpretacion de la Maestria en Musica Latinoamericana del siglo XX de la Universidad Nacional
de Cuyo, a cargo del maestro Luiz De Moura Castro. Este eximio pianista brasilefio menciond a
[.G.C. como “la tinica musica, profesora de piano de Buenos Aires, que conocia personalmente™. A
partir de entonces, surgid en mi el deseo de investigar a esta comprovinciana a quién tardé treinta y
siete afios en descubrir. Este fue un dato revelador, que me indicaba el profundo desconocimiento
de la existencia de una figura musical de tal magnitud, ain en su ciudad natal. Desde entonces,
procuré conocerla personalmente para asi empezar cuanto antes el trabajo de investigacidn.
Contacté a Inés Gomez Carrillo a través de la guia telefonica de Buenos Aires y comencé
enseguida a entrevistarla en su departamento de la Avenida Santa Fe, entrevistas que prosiguieron
luego en el Hogar de Ancianos de la calle Sanchez de Bustamante 2534, mis tarde, en la casa de su
hija en la calle Azcuénaga y finalmente en mi propio departamento de la calle Luis Séenz Pefia,

adonde la maestra venia periddicamente, acompafiada de su cuidadora.

Entre las vicisitudes que se fueron dando a lo largo de esta investigacion, puedo mencionar
las condiciones de salud de Inés Gomez Carrillo, que menguaban poco a poco, pero visiblemente
con el paso del tiempo. Su fallecimiento, en el afio 2014, impidié que pudiera obtener todo su
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aporte testimonial directo que hubiera pretendido. Estas razones y la falta de una dotacién
econdmica especifica para llevar a cabo este trabajo, ocasiond que mi labor se viera interrumpida
en algunos periodos de tiempo. Considero necesario mencionar asimismo el advenimiento de la
pandemija provocada por el Sars Covid 19, con las medidas de aislamiento social obligatorio
durante el afio 2020, impidieron la grabacién del programa de Concierto que facultara a la lectura-
por parte del jurado de tesis- de la version digital de este trabajo escrito. Con la paulatina apertura
de actividades en CABA, entre ellas, la habilitacion de las salas de grabacidn, pude concretar con

este requerimiento recién en octubre de 2020.

Durante el recorrido de esta tarea, he descubierto la falta de bibliografia sobre la pianista,
récurriendo casi como Unica fuente a las fotocopias de los articulos de revistas y de la prensa
conservados en el archivo familiar. Al intentar constatar dichos articulos en las revistas y diarios de
la época en la Hemeroteca de la Biblioteca del Congreso de la Nacion, me di cuenta, que, gran
parte del material no fue microfilmado y muchos de los niimeros en cuestién, no estin disponibles

para ser consultados debido a su estado de deterioro.

En sintesis, este trabajo intenta primero demostrar que 1.G.C. fue una importante pianista,
pedagoga y también compositora, que brilld con luz propia tanto en los ambientes musicales
nacionales como internacionales y segundo, que por eso no se comprende el halo de indiferencia

que se cierne actualmente sobre su figura.

La Tesis est4 estructurada en seis capitulos y un anexo en el que se incluyen documentos,

partituras, cuadro de conciertos, recortes de diarios, articulos de revistas y fotografias.

Para ordenar el desarrollo de su carrera, he dividido su vida en tres grandes periodos:

El primer perfodo abarca desde 1918 hasta 1940 y corresponde a la “Etapa de formacion
musical”; el segundo perfodo se extiende desde 1940 hasta 1968 y lo denominé como “Etapa
interpretativa internacional”; el tercer periodo y la tltima parte de su vida que abarca desde 1968

hasta 2014, caracterizado por ser su “Etapa de docencia”.

En el primer Capftulo me refiero a la infancia, a los antecedentes familiares y los periodos
en los que se divide la vida de 1.G.C.; en el Capitulo 2, abordo su formacién musical y pianistica a
nivel nacional: en Santiago del Estero y Buenos Aires primero y mds tarde en Estados Unidos, en

una estrecha relacion entre las ensefianzas de sus maestros y sus interpretaciones; en el Capitulo 3,
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proﬁndizo en su carrera artistica, concentrandome en los conciertos, las becas, los premios y
distinciones obtenidas a Jo largo de su trayectoria nacional e internacional, los acontecimientos
familiares a partir de 1952, sus afios de permanencia en Es?aﬁa, asi como el repertorio, las
dedicatorias y su discografia; coincidente con los afios que ocupan este capitulo relato su actividad
pedagdgica que abarca desde su regreso definitivo a Argentina- la tercera etapa de su vida-hasta sus
ultimos afios. En el Capitulo 4, abordo su faceta creadora e incorporo los analisis musicales de Ja
totalidad de su produccién compositiva. Los mismos estan orientados a la interpretacién musical,
para lo cual utilicé el método descriptivo- interpretativo. El Capitulo 3, estd consagrado a la
circulacion de su nombre en la prensa local e internacional con organizacién cronologica de los
articulos de acuerdo a su naturaleza, divididos en: articulos periodisticos, criticas musicales,
gacetillas y cronicas de embajadas. En el capitulo 6, estdan presentadas las conclusiones de esta

Tesis.

Complementa a este trabajo el Concierto-Tesis, cuyas obras fueron elegidas tomando en
cuenta los siguientes criterios:

Se priorizd su obra Sol de mi tierra (Toccata) para piano solo. Se incluyeron ademds las
obras editadas o inéditas que los compositores argentinos le dedicaron a la pianista: Berceuse de

Luis Gianneo v Refama de Carlos Guastavino.

Se incorporaron las obras argentinas y latinoamericanas que los compositores le regalaron
(va sea el manuscrito o la version impresa autografiada de pufio y letra con dedicatoria personal, en
muestra de afecto y admiracién). Asi también, aquellas obras latinoamericanas que clla incluyé en
su repertorio, o las que estrend, por ejemplo: Cuatro Sonatas de Alta Gracia de Juan Vicente
Lecuna (manuscrito interpretado en primera audicién por la pianista en 1961). Si bien se
encontraba también en el archivo familiar la partitura impresa de Quatre piéces con dedicatoria del
mencionado compositor venezolano, prevalecié en la decisiéon final de dos de las Sonatas, la
importancia del estreno en Argentina por parte de L.G.C. Por 0ltimo, las obras argentinas que 1.G.C.
incorporé asiduamente o en primera audicién en sus programas de concierto y en grabaciones,
como, por ejemplo, las obras escritas por su padre, don Manuel Gémez Carrillo. Dentro de estos
pardmetros se procedid a la seleccion y secuenciacion de las mismas dentro del programa de

congcierto, atendiendo a la periodizacidn de su carrera y a la estética de las obras elegidas.

El Concierto Tests se inscribe cronologicamente en la primera mitad del siglo XX, la etapa
contemporénea de su apogeo interpretativo, con preeminencia de obras correspondientes al estilo
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nacionalista -latinoamericano. Si bien el orden del programa no responde a un criterio cronolégico,
el concierto comienza con la obra mis temprana, de 1916, Berceuse de Luis Gianneo en tempo
Moderato, para finalizar con una composicidn de 1934, El Mistolero de Manuel Gomez Carrillo en

un Allegro con brio. Asi, el Recital de piano queda dividido en dos partes:

Primera parte: Obras para piano de compositores argentinos [Duracion: 30°:577] -

Segunda parte: Obras para piano de compositores latinoamericanos (Brasil, Chile y Venezuela) y

de Inés y Manuel Gémez Carrillo (compositores santiaguefios) [Duracién: 27°:507’]
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Concierto Tesis
Primera parte

De Cuatro Composiciones. Luis Gianneo (1897-1968)
Il Berceuse (1916), Moderato [3° 30°°]

Serranillas del Jaque op 17 (1956) Rodolfo Arizaga (1926-1985)
N°I Medinica [2°:5077]

N2 Cante [17:177°]

N° 3 Lianto [5:117"]

De Tres Sonatinas (1949) Carlos Guastavino (1912-2000)
sobre ritmos a la manera popular argentina
-1I. Retama, Allegretto [5°:34°"]

Corales criollos N°I (1948) [137:1577] Juan José Castro (1895-1968)
Coral

Variacion I, Pt mosso

Variacion 11, Lento

Variacion 11, Vivo

Variacion IV, Pastorale

Variacion V, Misterioso

Variacion VI, “Intermezzo”, Sereno

Variacion VII, Quasi tempo di Tango, libero

Segunda parte

Danza brasileira (1928) [57] Mozart Camargo Guarnieri (1907-1993)
Tempo di Samba

De 9 Estudios para piano (1920-1936) Humberto Allende (1885-1959)
N°7, Lento [4°: 2377}

N° 8, Moderato [1°:24°7]

N°9, Andantino [4°:50°°]

De Cuatro Sonatas de Alta Gracia (1944) Juan Vicente Lecuna (1870-1954)
I- Allegro moderato en Fa sostenido menor {3°:47°"]
II- Andante en Re menor [27:32°°]

Sol de mi tierra (Toccata)* [5°] Inés Gémez Carrillo (1918-2014)
El Mistolero (1934) [2°:48”’] Manuel Goémez Carrillo (1883-
1968)

(*partitura manuscrita sin focha de composicién)  Mariana Quainelle, piano
14



CAPITULO I

La vida de Inés Goémez Carrillo

1.1. Infancia

Maria Tnés Gomez Carrillo, nacié en la ciudad de Santiago del Estero el 2 de abril de 1918.
Su infancia transcurrié en una casona ubicada en la calle Séenz Pefia 123! junto a sus padres
Manuel Gémez Carrillo ¢ Inés Landeta César y a sus hermanos Manuel, Julio, Jorge y Elsa Josefina.
Mis tarde, en 1932, el matrimonio dio a luz a la hija menor de la familia, llamada Carmen (Alén

Lascano, 2004, p.11)

En 1919 la familia debié buscar el clima de Humahuaca a fin de seguir los consejos
médicos que recomendaban cambio de aires en el tratamiento de una hijita enferma. Se trataba
evidentemente de Inés que por entonces tenia tan sdlo un afio de vida. Los aires y la miisica jujefia
arrullaron a la nifia y sirvieron a su padre para incorporar nuevos registros tradicionales (Alen

Lascano, 2004 p.26)
1.2. Antecedentes Familiares: Los padres

Para comprender las influencias del ambiente familiar y musical que promovieron los

alcances artisticos de la carrera de 1.G.C., nos detendremos en la figura de sus progenitores.

Don Manuel Gémez Carrillo pertenccié a una familia de linaje patricio cuyo apellido figura
en los primeros afios del poblamiento argentino y aparece en importantes piginas de nuestra

historia.’Fue profesor, musicélogo y compositor perteneciente a la generacion del "80, que ostentd

! Habiendo obtenido la direccién exacta de la casa paterna de LG.C, como menciona el historiador Luis Alén Lascano,
me dirigi alli y tomé una fotografia de la fachada de la misma. En aquella direccién funcionaba un negocio de comidas
o “Roatiseria”™; al interrogar a su duefio si sabia acerca de los antiguos propietarios def inmueble, el sefior respondid que
“e| duefio fue Mariano Paz”. Con plena certeza de la veracidad de mi fuente de informacién, le dije que la propiedad
pertenecié a la familia Gémez Carrillo. Con la preocupacién del rigor cientifico que requeria mi trabajo de
investigacion, volvi a casa de 1.G.C. con la foto impresa y al mostrérsela, la reconocié enseguida, aseguréndome que
esa fue su casa paterna. Agregé ademds que su padre la vendio a Mariano Paz cuando su familia se trasladd a Rosario.
( entrevista personal con 1.G.C. en su departamento de la Avenida Santa Fe 2395, 8° piso B, el 19/07/2010)

2 Para conocer ¢l origen del apellido Gémez Carrillo se puede recurrir a los escritos del historiador santiaguefio,
miembro de la Academiz Nacional de Historia, Luis Alén Lascano,2004, p.§-10).
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refinamiento europeo pero también un marcado interés por lo autdctono, por lo tipicamente
argentino, como dice Pola Sudrez Urtubey (1986, p.100) la caracteristica esencial de esta

generacion frente al cosmopolitismo por entonces resultante de la inmigracién.

Su madre, Maria Inés Landeta César, de ascendencia vasco- francesa, hija del antiguo
profesor de contabilidad del Colegio Nacional. Nacida en Santiago del Estero en 1893, su padre fue
don Pedro Valentin Landeta y su madre Fortunata César, oriunda de Villa del Chafiar, provincia de

Cérdoba.?

El hogar de Inés Gémez Carrillo (establecido en la casa que habian comprado sus abuelos,
don Doroteo Gémez y dofia Carmen Carrillo), estuvo marcado per un gran aprecio a la cultura y a
los movimientos artisticos de la época. Artistas, masicos, poetas ¢ intelectuales visitaron
asiduamente la casa paterna. Entre ellos podemos mencionar al violinista y compositor santiaguefio
Pedro Cinquegrani (1900- ?),"permanente colaborador y fiel amigo de don Manuel. Juntos
estrenaron en 1919, el Anfiteatro de la recién inaugurada Escuela Normal Provincial del Centenario
con una audicion musical de violin y piano organizada por la Sociedad de Socorros Mutuos. (Alén

Lascano, 2004, p.11,25)

Otro gran amigo de don Manuel que visité la casa paterna de 1.G.C. fue Luis Gianneo
(1897-1968). Este gran musico de Buenos Aires vivié en San Miguel de Tucumén entre 1923 y
1943. En aquella vecina capital provincial, Gianneo se desempefid como profesor del Colegio
Nacional, profesor y director del Instituto Musical Tucumano ademdas de organista de la Iglesia San
Francisco. Luego, ya de vuelta en Buenos Aires fund6 y ocupé el cargo de director de la Orquesta

de Camara de Radio Nacional (De Marinis, 2001, p.48-56).

3 Una importante resefia acerca del apellido Landeta Cesar y sus parentescos se encuentran en Alén Lascano, 2004 (P.
25)

+ Cinquegrani,Pedro:se formd en Santiago con Carfos Mossino y en Tucuman con Pablo Grosso, gradudndose como
Profesor Superior de Violin en el Conservatorio Santa Cecilia de Buenos Aires, bajo la tutela del maestro Hércules
Galvani (1863-1927). Luego de tocar en la fila de los primeros violines del Teatro Coldn, se trasladé a Paris para
perfeccionarse durante dos afios y medio. De regreso a su pais se radicd en su provincia, tocando v dirigiendo la
orquesta que acompatfiaba las peliculas mudas que se pasaban en el cine Petit Palais. Dictd clases durante veinte afios
en el Conservatorio donde formo a numerosos violinistas (entre etlos a Humberto Carfi). Fundé el Cuarteto de arcos
que llevé su nombre, integrado, ademds, por Humberto Carfi como segundo violin, Colomba Crapanzano en viola y
Vasa Spliden en violoncello. Cinquegrani y su esposa, la pianista Maria Balzaretti, diercn a conocer en el norte del pais,
literatura para cuarteto, desde Haydn hasta Debussy, ademds de otras obras para violin. Ocupd més tarde, la direccidn
de la Banda de Musica de la provincia y dictd la citedra de Musica en la Escuela Normal de profesores y en el Colegio
Nacional de Santiago del Estero. Fuente: EI Liberal, 1948, p. 266).
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Existi6 una relacidn de gran amistad entre la familia Gémez Carrillo y la familia Gianﬁeo,
solfan frecuentarse en Santiago del Estero y en Tucuman. En esta relacién de afecto mutuo, don
Luis le dedico la Berceuse® (la segunda de las Cuatro composiciones) a la pequefia Inés. Entre ésta
y su hija mayor a quien apodaban “La Changa”® se establecidé un lazo de amistad que serfa
retomado al cabo de largos afios al reencontrarse ambas como colegas docentes’ en el

Conservatorio Juan José Castro de La Lucila (entrevista personal, 14 de julio, 2009).

El poeta Rafael Jijena Sanchez (1904-1979), por quien LG.C. tenia gran admiracién, era
otra de las personalidades de la cultura que visitaba asiduamente la casa de Gémez Carritlo. Solia

improvisar coplas en la mesa familiar, que algunas veces dedicaba a la hija mayor de su querido

amigo (entrevista personal, 14 de julio, 2009). Oriundo de Tucuman y formado en la Facultad de
Filosofia y Letras de Buenos Aires, Jijena Sanchez fue maestro rural y cultor del folclore en la
Argéntina. Obtuvo en 1928 el Primer Premio Municipal por su obra Achalay. Escribié ensayos,
obras literarias, selecciones folcloricas, cancioneros de coplas y un sinfin de publicaciones para La
Nacién, La Prensa, Clarin, Caras y Caretas, Readers Digest, entre otros medios gréficos. En 1939
fundé y tuvo a su cargo la primera cdtedra de folclore de la Argentina en el Conservatorio Nacional
Carlos Lopez Buchardo; también fund6 y fue el primer director del Museo Folclorico de Tucuman
(1943), fue jefe de la seccion Folklore de la Universidad Nacional de Tucuman, del Departamento
de Folklore de los Cursos de Cultura Catélica. Organizé y dirigié el Museo “José Hernandez™ de la
Capital Federal. Fue catedratico del Conservatorio Manuel de Falla, del Liceo Militar, del Museo
Social Argentino, de la Escuela Nacional de Danzas, del Instituto de Perfeccionamiento Docente
del Ministerio de Educacion de la provincia de Buenos Aires, de la Facultad de Filosofia y Letras
de la UBA, de la Universidad de El Salvador y del Instituto del Profesorado Superior
(CONSUDEC) (L.de Lermont, 1978:1).

En 1921, 1.G.C. con tan sélo tres afios de edad (pero ya iniciada como principiante en los

51.a Berceuse data de 1916 y presenté el primer problema biogrifico. En ese afio, don Manuel e Inés Landeta todavia
no se habian casado y recién en 1918 se produjo el nacimiento de 1.G.C. Este dato tuvo que ser comprobado mediante
su acta de nacimiento obtenida en el Registro Civil de Santiago del Estero, ya que la pianista nunca revelaba su edad.

b «Chaneuita” o “Changa”, utilizado en este caso como apado carifioso, son los términos de uso familiar que se usan
g ;
comao sindénimo de “niffita” o “nifia” en el Norte argentino.

7 Celia Gianneo (Buenos Aires, 1923-Ibid, 2009) fue pianista, alumna de Vicente Scaramuzza. Estudié tambjén con su

padre en Tucumin y luego con Hugo Balzo en Paris.Debuté cuando era muy nifia y dedicé su carrera a las obras
clasicas y modernas (La Nacion,3/6/2009).
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estudios de piano) escuchd tocar en vivo en su ciudad a Maurice Dumesnil (Angouléme, Francia,
1886- Michigan, EEUU, 1974)". En aquella ocasién el célebre pianista francés visitd Santiago del
Estero y Tucuman. Consolidaba asf, en aquel viaje, su amistad con don Manuel, quien mds tarde le

dedicaria su obra pianistica mas lograda: Rapsodia Santiagueiia (Alén Lascano, 2004 p.27)

La manera de tocar que tenia Maurice Dumesnil impresionaba a la prensa nacional, la cual
le dedicaba juicios encomiasticos, como ¢l de la columna de la revista Nosotros, en la que Gaston

0. Talamén decia:

“...Un artista personal, sincero y respetuoso, tal es el pianista francés Maurice Dumesnil que ha dado
con gran éxito tres conciertos. Despreciar el fiitil virtuosismo- a pesar de tener una admirable digitacion-,
tratar de compenetrarse del espiritu de cada composicidn, sin sacrificar una personalidad definida, tales son las

reglas de este concertista, uno de los mas inferesantes que hemos oido en Buenos Aires” (Valenti Ferro,1992,

p. 83).

También Dumesnil habia sido merecedor de elogios en la seccidn de critica musical del

diario “La Nacion”, cuando en 1920 lo mencionaba como:

“.Joven y fogoso pianista que ejecutaba con una delicadeza exquisita las composiciones de los
poetas de la miisica; infundfa una dulzura penetrante, una voluptuosidad dolorosa en las obras de Chopin, v un

colorido luminoso en las de la escuela impresionista francesa.” (Valenti Ferro, 1992, p. 83)

A partir de junio de 1925, la casona de los Gémez Carrillo de la calle Saenz Pefia fue en
numerosas oportunidades sede obligada de las reuniones del grupo cultural “La Brasa”. (Cartier de

Hamann, Marta, 1977, P.161)

® Dumesnil,Maurice, eximio pianista francés. Estudié con Claude Debussy y con Isidor Philipp. Emprendi6 con éxito
varias giras de conciertos a través de Europa y América, antes de instalarse definitivamente en Estados Unidos junfo a
su esposa, la soprano Evangeline Marie Lehman. Visité varias veces nuestro pais, realizando recitales para diferentes
asociaciones musicales y, como solista en el Teatre Colén interpretando los conciertos para piano y orquesta Nimero 4
de Saint Sa&ns, Concierto en La menor de Grieg -en primera audicion para el Teatro Coldn- y la Fantasia hingara de
Franz Liszt. En el afio de su debut, Dumesnil fue quien acompafié, como pianista y director del conjunto instrumental
que musicalizaba los recitales de Tsadora Duncan, la legendaria figura de la danza, en su gira por Sudamérica. Su
tltima presentacion en Buenos Aires fue en un concierto organizado por la Asociacién Wagneriana en la temporada de
1940. (Valenti Ferro, 1992, p. 83)

En 1927, Dumesnil grabd su versién del Himno Nacional argentino en Mi bemol mayor reproducida en pianola marca
Chickering and sons (TheAmpico), N° de serie 14.3922, fabricada en Boston, EEUU por The Ampico corporation.:
Rollo Ampico 67261-F que fue restaurada en Viedma, provincia de Rio Negro por Horacio Ashorno en el afio 2004,
disponible en internet desde el afio 2014 para su difusién en www.youtube.com/watch?v=EruiNGExMLY
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Con tan sélo siete afios, 1.G.C. veia desfilar por su casa a los integrantes de esta agrupacion
intelectual a la que pertenecia don Manuel y cuyo manifiesto (aparecido en septiembre del mismo
afio) decfa:*...lanzaba al aire su grito de llamado cordial a todos los hombres de espiritu, a los que
creen que la Cultura es una justificacion de la vida y el Arte su mas alta aspiracion.” (Martinez,

Ana T., 2006)

“Los integrantes fundadores que firmaron este manifiesto fueron Bernardo Canal Feijoo, abogado,
Ciro Torres Lopez, periodista, Manuel Gomez Carrillo, muisico, Emilio Wagner, arquediogo, Orestes Di Lullo,
médico, Emilio Christensen, abogado, Oscar Juarez, abogado, Carlos Abregi Virreira, periodista, Santiago D.
Herrera, abogado, Pedro Cinquegrani, musico y Ricardo Ponce Ruiz, periodista. Ponce Ruiz, Christensen,
Canal Feijéo y Abregli Virreira estuvieron en un grupo reforniista que tuvo a cargo la Revista de Santiago
(1920); Christensen, Abregli Virreira y Ponce Ruiz pertenecieron al grupo Los inmortales (1917)
Cinquegrani y Gémez Carrillo fueron musicos que trabajaban juntos en recitales locales; Ponce Ruiz y Oscar
Judrez integraron la redaccién del Diario EI Liberal; Emilio Wagner fue un estudioso francés encargado del
Museo Arcaico provincial y Ciro Torres Lépez fue un escritor saltefio radicado en esos afios en Santiago y el
mas famoso por su caracter de colaborador del diario La Nacion y de la revista Nosotros.”(Cartier de Hamann,

1977, citada por Guzmén, 2014, P.25-26)

I.a mayoria de estos intelectuales que integraban el grupo cultural La Brasa, ya se conocian,
compartian la pasién por la Cultura y habian participado de otros proyectos culturales pasados

(Cartier de Hamann, 1977, p.58)

“Hacia 1930 se incorporaton figuras jovenes de las letras santiaguefias, entre ellos Horacio Rava,
Clementina Quenel, Moisés Carol, Blanca Irurzun, y Oscar Juarez, por citar algunos, todos ellos de

importancia poética, ensayistica o critica, que enriquecieron el fervor brasista” (Alén Lascano, 2004, p. 34.

Estas ilustres personalidades compartian con Don Manuel el afan por afianzar la cultura
nacionalista, en la biisqueda incansable de contribuir con sus creaciones a la identidad de lo

tipicamente argentino.

“Desde su fundacion “T.a Brasa” fogré para Santiago una renovacion o actualizacidn en el campo de
fa cultura estableciendo una fluida comunicacién con la Metrépoli portefia y ofreciendo a la provincia- la
mayoria de las veces en la Biblioteca Sarmiento- conferencias de encumbradas figuras del ambiente
intelectual argentino y mundial.” “Entre ellas, se pueden mencionar las disertaciones de la poetisa Alfonsina

Storni y del escritor vanguardista peruano Carlos Parra del Riego. Asimismo, Héctor Ruiz Diaz’, pianista

? Ruiz Diaz, Héctor: pianista argentino (Buenos Aires, 1901-Tbid, 1970) Se formé con Emesto Drangosch, se
perfecciond con Isidor Philipp. En 1924 realiz6 una extensa gira por Furopa central. En Nueva York interpretd el
concierto de Stravinsky en 1932, invitado por ¢l compositor. Era un sensible intérprete de corte intimista. Sus mejores
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americanista que, acompafiado por Horacio Rega Molina, brind6 recitales en varias instituciones de Santiago y

la Banda.” (Guzman, p. 27-30)

La presencia del pianista espafiol Ricardo Vifies (Lérida, 1875- Barcelona, 1943)'%en
Santiago del Estero, en donde brindé dos recitales en la Biblioteca Sarmiento, dejarfan un recuerdo
imborrable en 1.G.C., quién conservé - entre sus mas preciadas remembranzas- una fotografia junto
a él de aquel momento memorable de su nifiez. A Viiies, amigo y compafiero de Ravel y Debussy,

don Manuel dedicd su obra £l Mistolero, gato santiaguerio para piano.

[Sic] ... estd la foto de Vifles con papd, papa lo invitd... pap4 invitaba a artistas que venian del exterior. ..
M.(}: - ;Ricardo Vifies?

I.G.C: - i, los invitaba a Santiago porque papa se mataba trabajando para que la gente no se aislara de todo lo
que pasaba en el mundo. .. y Ricardo Vifies fue a Santiago y papa le hizo dos conciertos pagados. .

M.Q: - (En el Teatro 25 de mayo?

I.G.C: - No; eso fue en |a Biblioteca Sarmiento que tenia un lindo pianito...”(entrevista personal, €} 13 de

Jjunio de 2008).

Una vez mas 1.G.C., siendo alin nifia, asistia en vivo a los recitales de un pianista extranjero
de renombre internacional en su propio ambiente musical. Vifies, que estuvo en Argentina en 1920
en el Teatro Odedn; en 1924 en “Diapasoén” y “Amigos del Arte”; 1930, 1931 y 1934 en Diapasdn,
Amigos del Arte y la Asociacion Wagneriana, ademds de presentarse como solista con orquesta en
el Teatro Colon, presentd numerosas obras en primera audicién para nuestro pais. Su amplisimo

repertorio le permitia incluir en sus conciertos obras de Bach, Beethoven y Liszt, del que era

interpretaciones se encontraban en repertorios de esas caracterfsticas. Fue amigo de Carlos Guastavino, quien le dedico
alguna de sus obras. (De Marinis, 2014, p.275)

1% Vifies Ricardo: pianista espafiol formado en Barcelona y Paris. Triunfd por toda Europa como intérprete y divalgador
de 1a muisica moderna hispanoamericana y francesa. Vifies se gradud con el Primer Premio del Conservatorio de Paris
en1894. Alli estudié Piano con Charles W. de Bériot. Sus caracteristicas personales de sociabilidad y de curiosidad por
cualquier tipo de manifestacidn creativa nueva (musical, literaria o de las artes plésticas) le permitieron tener una
posicion privilegiada en los centros artisticos de venguardiz. Su interés por divulgar en FEuropa la misica
contemporanea latinoamericana, fue uno de los aspectos mas encomiables de su carrera. Gracias a su inquietud se
pudieron escuchar en el viejo continente los estrenos de obras de musicos como Carlos Lapez Buchardo, Pedro
Humberto Allende, Carlos Pedrell, Alberto Williams, Manuel Gomez Carrillo, Juan José Castro o Pascual de Rogatis,
En la primera década del siglo XX se lo considerd el embajador musical de la nueva estética musical francesa v de la
mas reciente musica espafiola. Fue el intérprete autorizado de Manuel de Falla, Enrique Granados, Isaac Albéniz,
Joaquin Turina, Federico Mompou y Joaquin Rodrigo, entre otros. Gran amigo de Claude Debussy y de Maurice Ravel,
a €l le debemos varios esirenos de las obras para piano de estos compositores, Asi lo revela F. René
Tranchefort(1987,p.299) ( quien decfa: “Masques” y “L’ile joyeuse,” las obras mas importantes de la madurez
pianistica de Debussy, compuestas en julio de 1904 y publicadas ¢l mismo afio, fueron estrenadas en la misma tarde
en un concierto de 1a Sociedad Nacional de Masica en la Sala Pleyel de Paris, el 18 de febrero de 1905 por Ricardo
Vifies.” (traduccion personal).En 1995 el Conservatorio Municipal de Lérida instituyé el Concurso de piano que lleva
su nombre. En sus giras sudamericanas era recibido con admiracion y gratitud por parte del piblico y de sus
contemporaneos. (Ruiza,M,Fernandez, T.yTamaro,E, 2004:1)
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reconocido como extraordinario intérprete, y obras de compositores no tan conocidos de siglos
anteriores, tales como los clavecinistas franceses e ingleses de los siglos X VI y XVII y también las

obras contempordneas (Ruiza, y otros, 2004:5)

Decia al respecto la eritica del diario La Nacidn: “...Su concierto era como una revision
caracteristica de la literatura del piano a través de toda la historia del arte. Frente al mismo, Ricardo
Vifies demostrd una sorprendente versacion y conocimiento de su arte” (La Nacidn, en Valenti

Ferro, 1992, p. 100).

.. Podemos imaginar el asombro de aquella aprendiz de piano al ver tocar al pianista espafiol
con su depurada técnica interpretativa que se destacaba por “...Su control del ataque sobre la nota,
la sobria precisién del fraseo y el inteligente uso del pedal, elemento basico para la perfecta

recepcion de la misica contemporanea.”(Ruiza, y otros, 2004:5)

De una subyugante personalidad artistica, Vifies era mencionado por la prensa con
clogiosos comentarios: “...Pudo apreciarse en su primer concierto un temperamento musical
extraordinario, de técnica trabajada y valiosa, de exquisito espiritu y, mas que nada, de sdlido

estudio y vasta ilustracién.”(La Nacion, en Valenti Ferro,1992, p. 100)

Evidentemente, la presencia de Vifies influencié notablemente a los musicos argentinos y
en particular, a la joven santiaguefia, quien mas tarde se convertirfa, ella también, en una intcrprete
de alcurnia y de reputacién internacional; 1.G.C. vio en Ricarde Vifies uno de sus modelos de
“yirtuoso del piano” a seguir. “...El genial Ricardo Vifies estd dando en Diapason una serie de
audiciones de enorme interés musical y artistico... Grande y noble apéstol de la musica

modernal...” decia la prensa de aquella época.(La Nacién, en Valenti Ferro, p.101)

No es casual que, al igual que Ricardo Vifies, la pianista, algunos afios més tarde- durante
su apogeo artistico- decidiera dar a conocer, en primeras audiciones, las obras de los compositores
de su tiempo como veremos mas adelante, en el capitulo 3. Tal decision significaba transitar un
camino solitario, toméndose ef tiempo de estudiar y aprender las obras que la mayoria de sus pares
no harian. Son estos artistas, los pioneros en el rescate de noveles composiciones, los que aportan
al conocimiento y a la difusién de la nueva musica, poniendo sus dotes pianisticas al servicio de la

construccién y del enriquecimiento del repertorio pianistico.

La infancia de 1.G.C. transcurria en su tierra natal; muchas veces su propia casa era el
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escenario tanto de sus juegos infantiles como también de los grandes acontecimientos culturales.

“Como notable impulsor de los encuentros de La Brasa, don Manuel animd en 1930 un recital en
honor de Rafael Jijena Sanchez. Su casa estuvo siempre abierta para la tertulia cotidiana, como lugar de
encuentros amistosos entre charlas, versos y misica, como una verdadera pefia cultural donde se debatian los

temas de actualidad.” (Alén Lascano, 2004, p.31)

En este ambiente de intercambio y debate cultural ¢ intelectual, rodeados de estas visitas
notables del méas alto nivel académico y artistico al que por entonces se podia aspirar en la

provincia, crecian los hijos de aquel matrimonio de misicos.

Al nacer [.G.C. en su casa habia varios pianos- uno de ellos, un Rénisch de cuarta cola-
ademas de un Conservatorio de Musica. Convivian alli en consonante armonia, la mtsica de origen

europeo y los ritmos del folclore nortefio que don Manuel se propuso rescatar.

L.G.C: - “Lo que pasa que el Rémisch de cuarta cola era el de casa, el de papd(...) papa tenia unos hombres
especialistas en mancjar pianos y lo Hevaban envuelto en un carro a cielo abierto (...) ain hoy estd
perfecto...”

M.Q: -E1 piano quedo en Santiago?

L.G.C: - No, quedd en lo de mi hermano Gogui, se o regalamos entre todos los hermanos, pero no era un
Ranisch de los de ahora, era cuando Rénisch era socio con alguien., eh. ., entonces por eso tiene muchisimos
afios y esta muy bien cuidado por nosotros... y tenfamos otro, tenfamos dos pianos de cola en casa, desde que
me acuerdo y despuds varios pianos verticales porque mama y papa tenian un conservatorio que era famoso,
iban a tomar exdmenes a distintas provincias que se afiliaban al conservatorio de mis padres...y mis padres
eran afiliados al conservatorio Thibaud Piazzini por la amistad que ya tenian hasta que se independizaron y

eran tan conocidos...” (entrevista personal, el 13/6/2008)

Con el paso del tiempo, casi todos los hijos de aquel matrimonio de pianistas se
transformaron en grandes musicos. Cuando nifios: “...solian cantar hasta en los momentos mas
intimos de la mesa familiar; lo hacian a varias voces, a veces en inglés. Jugaban con los rollos de

su papa y grababan en el fonografo.”

Cuatro de los hermanos menores de Mofia (tal como conocian a Inés en su circulo més
intimo): Carmen (Chocha), Manuel (Manolo), Julie (Chololo) y Jorge (Gogui) formarfan mas tarde
el cuarteto Gomez Carrillo, que muy pronto se gané tanto el respeto como ¢l aprecio del pablico,
ademds de grandes elogios por parte de la critica especializada. Recordaba su hija mayor que
“...Solian trabajar solos, eran grandes musicos, especialmente Manolo. Don Manuel nunca les daba

indicaciones ni siquiera cuando interpretaban sus propias composiciones. Abordaron, segln
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recuerda 1.G.C., toda la misica europea que habfa desde el siglo XVI” (entrevista personal, el

14/7/2009).

La pianista impresionada por el Cuarteto vocal de sus hermanos rememoraba:

[Sic]*... los pianissimos eran asombrosos, bien empastadas las voces, no se podia distinguir quien -
era quien. Cantaban de memoria y en todos los idiomas, interprefaban masica de compositores alemanes, entre
eilos, Hugo Wolf, Durante dos afios tuvieron un contrato con la MBC. Lamentablemente las generaciones

posteriores no saben de la existencia de este Cuarteto Vocal.” (entrevista personal, el 6/9/2013)

El cuarteto desarrolld su actividad entre los afios 1940 y 1960, Hlegando a ser uno de los
mejores grupos vocales del mundo en la década de 1950. Grabaron dos discos de vinilo, volumen 1
v 2 y un recital en la Radio Sodre de Montevideo en 1955.!"La prensa local elogiaba al cuarteto

diciendo:

“En este retablo de nuestros musicos cldsicos, merecen lugar y parrafo especial los hermanos Gomez
Carrillo cuyo cuarteto vocal debuté en el Teatro Odedn de Buenos Aires el 7 de agosto de 1944, entre el
asombro del piblico portefio no sélo por la variedad de la nisica de jerarquia interpretada sino también por el
ajuste en la fraseologia y plena posesion de sus recursos vocales que les permitié lograr resultados felices.

Interpretan musica cldsica de todos los paises y también musica folklérica.”(£/ Liberal, 1948, p.265)

De este cuarteto dijo La Prensa: “...Es un verdadero drgano humano en el cual son tan perfectos
sus matices y también su fusién sonora que las cuatro individualidades que lo integran logran una

homogeneidad absoluta(El Liberal, 1948, p.265)

Gaston O. Talamén, critico musical del mencionado medio grafico de Buenos Aires, sefialé que:

“, . Este conjunto integrado por cuatro jévenes universitarios santiaguefios, hijos de don Manuel
Gémez Carrillo, rayan a la altura de los mas célebres conjuntos similares de Europa y Estados Unidos” “Su
repertorio de notable variedad, abarca cuatro siglos de misica desde Palestrina y Victoria, pasande por Bach y
recorriendo los modernos Debussy y Ravel, hasta culminar con Jas canciones y danzas de América,
particularmente nuestro folklore argentino(...) el cuarteto vocal Gémez Carrillo en breve y brillante trayectoria
se ha impuesto en el mundo musical como una de las mas extraordinarias manifestaciones del Arte

contemporaneo, honrando a Santiago del Estero™ (EI Liberal, 1948, p. 267).

Entre los juegos preferidos que practicaban los hermanitos Goémez Carrillo estaban aquellos

que se combinaban con la misica, la declamacién, el recital, el baile y el canto.En una entrevista

1 Existen disponibles en internct las grabaciones de estos discos y también {ransmisiones televisivas en vivo de la época.
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realizada para la Revista Estampa 1.G.C. recordaba algunas escenas de su nifiez:

{...) “Siempre que salfa a la calle la mama recordaba a Inés y a su hermanito:

-Cuiden de los nifios; que no hagan nada indebido. No cambien las cosas de su lugar. Es peligroso, pues se
pueden echar uno de los muebles encima. Procuraré estar pronto de regreso en casa. Apenas habia tenido
tiempo para alejarse la buena sefiora, cuando los dos diablillos se daban a preparar sus juegos mecanicos
habituales.

- ¢ Qué vamos a representar hoy?

-Estoy harto de hacer de ciego que canta [os romances por las aldeas y villorrios... jpor qué no representamos
Genoveva de Brabante?

-Yo seré Genoveva y ti el esposo que parte a la guerra. ..

En seguida se pusieron de acuerdo sobre los detalles de la interpretacién y del decoradoe de la escena. En un
santiamén qued6 limpia de muebles la gran sala de recepciones, que a los pocos minutos ya queria parecerse al
patio de un castillo feudal. En un 4ngulo colocaron una enorme mesa y, sobre dsta, sillas apifladas que laron
con cuerdas para dotarlas de solidez y estabilidad, formando una especie de torre o atalaya desde la que se
podia divisar un amplio horizonte y en la que se pasaria ella, las horas oteando los caminos en espera del dia
Venliroso en que regresara su esposo.

Al cabo de una hora, quitando y poniendo muebles, el escenario estaba dispuesto. Los pequefios actores se
dieron a interpretar escenas de felicidad para preparar las de amargura que rodean la partida del caballero al
campo de batalla...

Casi siempre regresaba la madre antes de que la fimcién teatral llegara a su fin. Conocedora de las aficiones de
sus hijos mayores, la sefiora de Gomez Carrillo procuraba estar de wuelta en su casa lo antes

posible.”(Estampa, 1944)

La preocupacion paterna por el permanente enriquecimiento cultural y musical se reflejaba
en los viajes que realizaba junto a toda su familia a Buenos Aires para escuchar conciertos y
visitara colegas musicos. Durante su infancia, recordaba [.G.C., solian ir a tomar el té a la casa del

compositor Alberto Williams (Buenos Aires, 1862- 1952)'? y alli con diez afios de edad, la pequefia

2 Williams, Alberto: pianista, compositor, pedagogo y director.Pertenecié a una familia de musicos aficionados de la
cual se destaco su abuelo Amancio Alcorta. Estudié piano con Pedro Beck y Clementino del Ponte hasta ingresar en
1876 a la Escuela de Msica y Declamacién de Buenos Aires, en donde estudié piano con Luis Bernasconi. Becado por
el Poder Ejecutivo de la Provincia prosiguié sus estudios en el Conservatorio Nacional de Paris en la clase de Charles
de Beériot y de Georges Mathias (alumno de Chopin). Regresé al pais en 1889 gjerciendo su labor profesional como
solista y al frente de orquestas. Su visidn empresarial hizo que en sélo una década cambiara la realidad musical
argentina, generando ciclos de audiciones a precies populares para el nuevo pablico de inmigrantes en importantes
salas y con destacados pianistas. Fundé en 1893 el Conservatorio de Musica de Buenos Aires “Alberto Williams” que
Hegd a tener titulos oficiales y 110 sucursales en el interior del pais. Esta institucién gozé de prestigio por el nivel de
docentes que [a integraban y por los ciclos de conciertos de alumnos de instrumento (1893), de composicién (1901) y
de Direccion orquestal (1903). Los textos de cada cétedra eran escogidos, ordenados y revisados por Williams y
editados por Gurina y La Quena, editoriales de musica creadas por él a tal fin. Escribié asimismeo textos didacticos
sobre Teorfa, Solfeo, Armonia, Contrapunto y Formas. En 1919 fundé la revista La Quena para difindir la realidad
musical argentina y europea y la actividad del conservatorio era difundida a través de Memorias (cuadernillos anuales).
Ademas de su labor como compositor ¥y docente se sumd la tarea de divulgador a través de conciertos, escritos
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aprendiz escuché tocar el piano al maestro portefio por primera vez.!* De aquellos viajes quedarfan
grabados en su memoria los pascos familiares en tranvia mientras su padre charlaba con el
musicologo Carlos Vega (1898-1966); y cuando éste venia a Santiago sola hablar en quichua con

su tio abuelo, don Ramén Carrillo {entrevista personal, el 14/7/2009).

Los viajes familiares a la capital del pais eran motivados también por los logros artisticos
regionales de don Manuel y su consecuente proyeccién nacional. El musico santiaguefio sc
presentaba junto al violinista Cinquegrani y el tenor Antonio Lipiz con un programa completo

sobre la base de obras netamente folkl6ricas,

“, .. Ante el éxito obtenido en la primera audicion destinada a la critica e invitados especiales en la Biblioteca
Sarmiento en septiembre de 1920, este concierto serfa repetido una semana mds tarde en un espectaculo con
entradas a la venta en el Teatro Odeén de Buenos Aires. Le sigui6 a este concierto su presentacion junto al
mismo elenco al que se agregd la soprano Emma Ferran, en el Salén de Actos de “La Prensa” el 17 de
septiembre del mismo afio. Terminando el periplo portefio, el 27 de octubre siguiente don Manuel realizd las
ilustraciones musicales de la conferencia de Ricardo Rojas en la Facultad de Filosofia y Letras y el 30 del
mismo mes junto a sus misicos acompafiantes y la soprano Dora Lloret ofrecieron otra actuacion en el

Conscjo Nacional de Mujeres.” (Alén Lascano,2004, p.28-29)

En la mente de aquella nifita se iba forjando el modelo de su padre como el artista-
concertista de piano que se presentaba en conciertos, sca como solista o camarista, en importantes
salas del pais con caluroso recibimiento por parte del publico y excelente critica musical. Desde
muy pequefia veia c6mo su padre se iba ganando, por un lado, el prestigio como catedratico y, por
otro, el respeto artistico como profesional de la musica de las figuras mds influyentes de la

Argentina, como ser Carlos Vega, quien afirmaba:
“__ Por lo demés don Manuel persistia en la idea de mostrar la melodia folklérica pura, y, ademds, algo de lo
que se podia crear a su semejanza en su estilo; es decir, el funcionamiento de la entonces nueva y prestigiosa
corriente estética universal llamada Nacionalismo musical” (Vega, Carlos, 1981, P. 161 citado por Alén

Lascano, P. 28)

La vieja casona que vio crecer a 1.G.C. seria siempre recordada por todo aquel que transitd

en ella. En la emotiva despedida, al pensar que. ya no podian repetirse las tertulias en aquella

musicales, literarios vy filoséficos, Fue presidente de la extinta Comision de Bellas Artes, Director de la Seccidn
Musical, miembro de la Academia Nacional de Bellas Artes y Caballero de la Legion de Honor del gobierno francés
(1939) . (Mondolo, en De Marinis, Dora, 2014 p.319-320).

BDato brindadg por LG.C. en ocasién de un Panel junto a Pfa Sebastiani y Jorge Fontenla realizado en el Instituto
Universitario Nacional de Arte (IUNA) dirigido por la magister Ana Maria Mondolo el 16 de octubre de 2008.
25



morada de la Avenida Sdenz Pefia, tan frecuentada por todos ellos (integrantes de La Brasa), su
amigo Canal Feijéo le dedicé la tltima salutacion poética al recordar “La sala de la alfombra roja”

y decirle:

“Cuando el profesor Gomez Carrillo
con esa dura ingratitud de artista,

nos hava abandonado

dejandonos

encornados de pesadumbre,

para ir él a la historia,

-yo saltaré una noche su reja,

y entraré en su morada,

digitigrado sobre

la mas pura emocion.

a robar de su sala

esa soberbia alfombra roja

que inflama las raices

de nuestros sabatismos

pero, espero también que en esas noches,
mi rostro pdlido

aparecerd

ensangrentado

de los efluvios de la alfombra roja...” (Cartier de Hamann,1977, p.161-165 citada por Alén
Lascano, 2004, p.37)

Los amigos entrafiables, intelectuales y notables huéspedes no serfan los Unicos en evocar
con nostalgia aquella casa. Al mudarse a Rosario con su familia, don Manuel Gémez Carrillo
vendio6 la casa a otro integrante de La Brasa, don Mariano Paz, que fue un reconocido intelectual, el

hombre culto mas popular de su generacion.

La casa de Mariano Paz es recordada también en la zamba que quedd registrada por
Federico Marcelo Ferreyra en 1976, e interpretada por Los Chalchaleros: “Zambita para llegar”

cuya letra dice:

En lo de Mariano Paz

la noche llega a bailar

v se vuelve guitarrero

el vino coplero, después de cantar.

S6lo los bombos del sol
derraman el Carnaval;
entharinando la tierra,
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mueve su pariuelo la luna de sal

Si algin dia por Santiago vas,
llégate a lo de Mariano Paz.

hay un bombo, una guitarra

v unas ganas locas de querer caniar.

Verdas el dia volver,
por las brasas del aji,
galopando en su caballo,
trepar por el lanto que sigue al crespin.

Alojas del tiempo azul,

la vidala te traera:

esas que guardan olvido

v se vuelven zambas de tanto penar.

La casona ha resistido en pie a las demoliciones circundantes propias de la fiebre de los
emprendimientos inmobiliarios modernistas de Santiago del Estero, que en poco tiempo han
transformado la fisonomia caracteristica de casas bajas en altos edificios de departamentos. La
antigua morada de los Gémez Carrillo primero, y luego de Mariano Paz, guarda en sus muros el
recuerdo de tanta musica alli interpretada y, afortunadamente, conserva ain su fachada y
estructura original; en ¢l afic 2009 fue pintada de amarillo y en 2018 de gris, pero sin ninguna
referencia que indique que alli se tejidé una importante parte de la historia y de la cultura de la
provineia, como signo de la proteccion del estado hacia este verdadero monumento historico
provincial, patrimonio cultural de Santiago del Estero. Esa casa mereceria tener una placa, a
manera de recordatorio, que diga: “En este solar de la Madre de Ciudades habitaron el Compositor
Manuel Gémez Carrillo, el doctor Mariano Paz y transcurrié la infancia de los integrantes del

Cuarteto Gémez Carrillo y de la pianista santiaguefia Inés Gémez Carrillo Landeta Cesar.”

Hasta aqui recorrf la infancia de la pianista en su casa natal, intimamente ligada a los hechos
histéricos y a los protagonistas de la cultura de su provincia. Un ambiente familiar impregnado por
los movimientos artisticos ¢ intelectuales de su época y las incesantes inquictudes y aspiraciones
paternas, no podian sino augurar un futuro promisorio para la entonces pequefia aprendiz del piano,

Maria Inés Gomez Carrillo.

1. 3. Conservatorio Thibaud —Piazzini: Maestros y Discipulos

27




Maria Inés Landeta Cesar y Manuel Gémez Carrillo eran alumnos del por entonces
prestigioso Conservatorio Thibaud —Piazzini. Se trataba de una instituciéon educativa de jerarquia,
una de las mejores de la época, dirigida por dos maestros europeos de larga trayectoria. Alll don
Manuel estudié con Alphonse Thibaud (Paris, 1861- Buenos Aires, 1937), artista francés, quien
tuvo entre otros discipulos famosos a Carlos Lopez Buchardo (1881-1948) v Emesto Drangosch
(1882-1925) y formé escuela siguiendo los pasos de su hermano, el gran violinista Jacques Thibaud
(Alén Lascano,2004, p.17)Fue discipulo de Planté y de Antoine Francois Marmontel (1816-1898)
4 en el Conservatorio de Paris, donde obtuvo el Primer Premio de Piano en 1876. Dio conciertos
en Francia e Inglaterra entre 1879 y 1881, en los que Saint Sa&ns (1835-1921) ocupéd el segundo
piano en unas Variaciones a dos pianos sobre un Tema de Beethoven. Marmontel lo cita en su
Histoire du piano et de ses origines (1885), como uno de Jos mas brillantes concertistas de su tiempo.
En 1883 el rey de Espafia, Alfonso XII, lo condecord en Madrid por sus actuaciones. En 1885 viajo
a América y actud en Rio de Janeiro. Ese mismo afio se radicd en Buenos Aires. Asociado con

Edmundo Piazzini, fundd en 1904 el Conservatorio Thibaud- Piazzini, donde se formaron varias

generaciones de misicos argentinos( Gesualdo, 1961, p. 290 citado por De Marinis, 2014, p.304).

Don Manuel tuvo también como maestros a Edmundo Piazzini (Missaglia, Milan, 1857~
Buenos Aires, 1927), eximio pianista, y al cataldn José de Rodoreda (Barcelona, 1851- Buenos
Aires, 1922), radicado en Buenos Aires, quien fuera maestro de Pablo Casals y autor del Himno a

Catalufia (Alén Lascano, 2004, p.17).

Edmunde Piazzini compositor, pianista y educador italiano, estudidé en el Real

Conservatorioc de Milan donde fue discipulo de Angeleri'* (Lamellina, 1801- Milan, 1880),

" En el articulo de Maria Cecilia Frias: “La impronta de la escuela pianistica francesa en Buenos Aires a fravés de la
figura de Camille Saint Saéns, Una aproximacion” de las Actas de la XIII Semana de la Musica y la Musicologia,
Jornadas interdisciplinarias de investigacién. El Piano, Historia, Didéctica e interpretacidn (2015), la autora aclara entre
paréntesis que se tratd del Marmontel que file profesor de Planté y de Marguerite Long. Este dato es contradictorio, ya
que Antoine —Francois Marmontel {(Clermont-Ferrand, 1816~ Paris 1898) fue alumno de Zimmermann, Le Sueur y de
Halévy y profesor de piano en el Conservatorio Nacional de Paris de Planté y de su propio hijo Antonin Emil Louis
Corbaz Marmontel (Paris 1850-1907). Marguerite Long fue alumna de su hijo Antonin Marmontel (tan sélo diez afios
mayor que Alphonse Thibaud,) en el mencionado Conservatorio parisino. Hay dos fuentes bibliograficas que confirman
este dato: Timbrell, Charles; French Pianism, A historical Perspective, New York, Kahn and Averill, 1999 (p. 276)
Apéndice IL capitulo 1: “Some Major French Pianists and Teachers Active before 19257, y en informacidn referida a
Marguerite Long,( recuperada el 5/6/2018 de www.allmusic.con/artist/7marguerite-long )

¥ Angeleri, Antonio: profesor de piano nacido en Nacque a Pieve del Cairo (Lomelling) en 1801. Ensefid a numerosos alumnos
que lo honraron en todas partes del mundo. De exquisita calidad personal v artistica, en su €poca se solia repetir la frase
que de ¢l se decia: “Angeleri forma a los maestros y estos a su vez forman a los alumnos”. En 1872 publicd a través de
Ricordi “H Piangforfe”, un manual ilustrado referido a la posicidn de las manos sobre el instrumento y la manera de
lograr el sonido. Fallecid en Milan en 1880 (Masutto, Giovani, 1934, p.7).
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Appiani®®( Monza, 1850 - ?) y Andreoli'’ (Mirandola, 1835- Niza, 1860). En 1876 obtuvo su
diploma de Profesor y comenzé una ascendente carrera como intérprete. Llegd a Argentina en 1878
y se radicé en Buenos Aires. Actud en el antiguo Teatro Coldn en conciertos organizados por la
Sociedad del Cuarteto. All{ dio a conocer el Concierto N° 3 de Saint- Saéns y la Gran Fantasia de
Schubert- Liszt. Ejerci6 la docencia hasta el afio 1921 en ¢l Conservatorio Thibaud- Piazzini que
habia fundado junto a Alphonse Thibaud, del cual egresaron un importante nimero de
profesionales. A lo largo de su carrera compuso numerosas obras para piano { Lacquaniti, 1912 en

Mondolo, 2002 citado por De Marinis, 2014, p. 255)

~ José (Josep) de Rodoreda Santigros (Barcelona 1851- Buenos Aires 1922) fue compositor y
d'irecforr'de orquesta. Estudi6 piano, armonia y composicién en la Escolania de la Virgen del Remei
de Barcelona bajo la direccion del compositor y organista Nicolau Manent'*(1827-1887). Despucs
del e_str.eno de su Oratorio Les Set paraules en 1875, Rodoreda fue nombrado profesor de
aéomﬁaﬁamiento y Solfeo en el Conservatorio del Liceu. Mantuvo esa posicitn hasta 1883, cuando
fue nombrado director de la Academia de Musica de la Casa Provincial de la Caridad. Como
miembro de la Real Academia de Ciencias y Artes de Barcelona, dictd varias conferencias
importantes sobre Wagner. Su artfculo: “Origenes, presente y porvenir del Wagnerianismo™ (1883)

conmemord la muerte del compositor alemén. (Rhodes Draayer, 2009, p.287)

“Rodoreda fire tambidn un activo director de orquesta en teatros de Barcelona- ¢l Teatre Novetats, el
Ateneu Barcelones y el Teatro Principal. Frecuentemente programé las obras de Wagner como asi también las
de Beethoven, Haydn, Schubert, Mendelssohn y los modemnos compositores franceses (...) en 1886 se
convirtié en el director de la Banda Municipal de Musica de Barcelona. Debido a la politica, sin embargo,

renuncié a su posicién en 1896 para instalarse en Argentina. Compuso alrededor de 300 obras, 1a mayoria de

16 Appiani, Vicenzo: Pianista nacido en Monza en 1850 (Masutto, 1934)

17 Andreoli, Guglielmo: maestro de composicién y pianista nacido en Mirandola en 1835. Desde los 7 afios, toco el
drgano; a los 8 era “sopranominato”, un nifio prodigio. A la edad de 10 afios ya entusiasmaba al publico. Junto con su
padre se mudé a Mantova donde se hizo apreciar como excelente pianista en Modena y Recoaro. Luego se radicé en
Milan dedicindose seriamente al estudio del piano bajo la direccién del profesor Angeleri. En 1854 visité Torino,
Génova, Niza, Marsella, Livorno, Pisa, Florencia, Lucca, Pistola, Mantova, Verona, Padova y Ven ecia haciéndose ofr
con honores y adquiriendo el nombre de eximio artista. Recorrié Europa de Trieste a Viena, de Berlin a Praga, a
Ménaco y Bruselas. Visité ciudades de Inglaterra, Holanda donde lo admiraron por su valentia.Murié en 1860 en Niza

{Masutto, 1934)

1¥ Manent, Nicolau (1827-1887) organista y compositor nacido en Mabén, Compositor de zarzuelas, autor de “La
Tapada del Retiro”, primera zarzuela conocida en lengua catalana. Entre 1870 y 1877 triunfaban las zarzuelas catalanas
de Manent, entre ellas “Le Cant de la Marsellesa™( Barraycoa, 2018,p.12)
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las cuales se perdieron (...} entre sus composiciones se pueden mencionar: “One extant song”, “Serenata
Morisca”, “Zuleima” en la que puso nisica a w1 poenia de Apel, “Les Mestres” (1854 a 1936) fue publicada
en el periodico “El mundo ilustrado™. La Biblioteca Nacional de Espafia en Madrid conserva varias de las
canciones de Rodoreda en su catilogo electrénico (...} ademis se cuentan entre sus composiciones un Oratorio,
obras orquestales, obras para orquesta y coro y composiciones para Banda Sinfonica(...) Rodoreda escribi6 un
libro titulado: Escuela de canto moderno {cuaderno con 12 vocalizaciones de mediana dificultad) v articulos

sobre las obras de Richard Wagner.” (Rhodes Draayer, 2009, p. 287)

1.4. Conservatorio Thibaud - Piazzini en Santiago del Estero

Para dejar constituida la filial del Conservatorio en Santiago del Estero, José Rodoreda
realizd frecuentes traslados y permanencias en la provincia. En esos viajes, el maestro cataldn
ensefiaba, ademas de a don Manuel, a la joven pianista Maria Inés Landeta Cesar, egresada en 1911
como Profesora Elemental y en 1915 como Profesora Superior de Piano y Solfeo. El diploma fue
firmado por Thibaud Piazzini y Floro Ugarte. Ese mismo afio, la nueva egresada redactd unos
apuntes de musica. Al afio siguiente mantuvo ya una relacién amistosa con Gomez Carrillo al
coincidir sus actividades en la concrecién santiaguefia del instituto Thibaud- Piazzini donde ambos

continuaban sus estudios (Alén Lascano, 2004, p.24).

“El matrimonio de Inés y Manuel se celebrd en la Iglesia La Merced de Santiago del Estero, el 2 de
junio de 1917. Resultd profética la risuefia acotacién observada en medio de los festejos por el profesor
Domingo Contreras Lépez, colega de la escuela Normal, al comentar: “De esta boda va a salir un

Conservatorio”(Alén Lascano, 2004, p.25).

La observacion resultd cierta. El nuevo matrimonio organizé pronto el funcionamiento del
Conservatorjo Thibaud- Piazzini en Santiago, oficializado desde Buenos Aites y jerarquizado con
la presencia frecuente del maestro Rodoreda. El 1° de diciembre de 1917 dieron comienzo los
examenes y pruebas finales de piano, y al afio siguiente su primera egresada como Profesora

Elemental de Piano fue Maria Susana Sdnchez Nazarre de Vieyra.

En 1921, se consolidaria el Conservatorio, incorporando al Thibaud- Piazzini con el nombre
de Escuela Superior de Piano y los fines de curso presididos por Rodoreda obligaban a ocupar los
escenarios teatrales por el entusiasmo y apoyo de los alumnos y el pablico. Tras la muerte del
maestro Rodoreda en 1922, su hija, Cecilia Rodoreda de Mas continué como delegada,

supervisando los exdmenes finales de la filial santiaguefia (Alén Lascano, 2004, p. 25-29).
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En 1925 recibieron con honores sus diplomas de profesoras Superiores de Piano, Dora Inés
Gallardo y Aurelia Oller y un afio més tarde de Vielin Humberto Carfi. La actividad del
Conservatorio Thibaud-Piazzini, filial Gémez Carriflo, asi como las néminas de alumnos

examinados y egresados de la institucion constan en las actas confeccionadas entre 1917 y 1933.1

Il apellido del matrimonio de don Manuel y dofia Inés habia adquirido tal notoriedad en su
ciudad, que el Conservatorio fue conocido por las generaciones siguientes como “Conservatorio
Gomez Carrillo™. Asi lo recuerdan dos alumnas de entonces, hoy reconocidas profesoras de piano
ya jubiladas, Delia Torresi Massuh y Yolanda Nasser, quienes admiten desconocer que haya

existido en la ciudad una institucién con el nombre “Thibaud- Piazzini™.

“_Inés Landeta Cesar de Gémez Carrillo fue la formadora en piano de quienes después fueron las
profesoras del Conservatorio. Entre estas profesoras que se destacaron como sus continuadoras directas,
podemos mencionar a: Aurelia Oller, Selva “Piruncha” Agliero Maciel, Dora Gallardo, “Tita” Lopez Bustos,
“Nena” Ahumada, Lilia Rimaudo,?° Nina Navarro y Maria Mercedes “Nena” Mera Santillan de Rufz Lépez.”!
Cada profesora ensefiaba en su domicilio salvo Selva Agiiero, que por circunstancias particulares dictaba
clases en las casas de sus alumnos y alumnas (...)A partir de 1938, una vez que el matrimonio Gomez Carrillo
se alejé de Santiago, volvian a su ciudad natal para tomar los exdmenes en Ja sede de cada profesor. Al
finalizar los mismos, los alumnos brindaban un “Recital de Resultados Académicos™ en el Teatro 25 de mayo

o en la Biblioteca Sarmiento™(comunicacién con Delia Torresi Massuh, el 10 de junio de 2018).

El diario El Liberal, en su niimero del Cincuentenario decia:

«__ El Conservatorio Gémez Carrillo, findado en 1917, nos ha legado una generacién de distinguidos
pianistas, y entre las que no completaron sus estudios, una “legion” de buenas aficionadas. Trasladados a
Buenos Aires en 1936 los directores del Conservatorio, espesos Gomez Carrillo, contindan la labor de
aquelfos en escuelas de piano, incorporados al mismo las profesoras Noemf Ferreto de Amado, Dora Gallardo

de Alvarez, Aurelia Oller y Selva Agilero Maciel...” (£l Liberal, 1948, p, 271)

La labor del matrimonio Gémez Carrillo se extendié hasta las alumnas de sus alumnas que

fueron docentes de mosica destacadas en la provincia, y continnaron formando a las nuevas

19 Actualmente los originales de las Actas de eximenes se encuentran en el archivo familiar Gémez Carrillo. Fuente:
Luis Alén Lascano.

% Quien mas tarde estudiaria en Buenos Aires con Francisco Amicarelli, su primer esposo.

21 posteriormente estudid en Buenos Aires con Vicente Scaramuzza y fue quien conservé una estrecha amistad con la
familia Gémez Carrillo, especialmente con sus hijos Jorge e Inés (comunicacion telefonica con Delia Torresi Massuh,
alumna de “Nena” Mera de Ruiz Lopez, el 10/6/2018).
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generaciones de musicos santiaguefios.

“Entre estos docentes se pueden mencionar a: Delia “Neley”™ Torresi Massuh??, Yolanda “Poly” Nasser, Elbia
Giménez, Teresita Peralta, Susana Medrano, “Nampi” Sayago, Brenda Palacios, “Negrita” Fernandez Reuter
de Gdémez Omill, Ada Beatriz Sanchez, Margarita Archetti, Luisa Gomez Coronel y Malena Pinto Bruchman,

entre otras "(comunicacion con Yolanda Nasser, el 10/6/2018)

La prensa de la época daba testimonio del prestigio de la Institucion conducida por el

matrimonio Gémez Carrillo diciendo:

“...Grande ha sido el beneficio que ha aportado a Santiago la labor desarrollada por el maestro
Goémez Carrillo v su esposa, [a distinguida pianista sefiora Inés Landeta en el Conservatorio que ellos han
dirigido por espacio de casi veinte aflos. Una generacidn de pianistas serios y competentes ba sido el resultado
de la sacrificada labor de estos autorizados artistas, de donde ha surgido en primer plano y como una gran

pianista del momento, Maria [nés Gémez Carrillo™ (£l Liberal, 1948, p.266).

La calidad de sus egresados justificaba la ensefianza recibida en tan importante institucion;
su egresada mds notable, la hija mayor de sus directores: “Inés Gomez Carrillo, iniciada en el
estudio bajo la direccidn de sus padres, con tan sélo doce afios de edad, se habia convertido en una

pianista de técnica completa” (El Liberal, 1948, p.267).

Inés Goémez Carrillo le hacfa los honores al Conservatorio Thibaud —Piazzini de Santiago
del Estero. Honraba con sus interpretaciones las ensefianzas recibidas y la devocion de sus padres.
L.G.C. amé y admird a sus progenitores hasta los ltimos dias de su vida; con esa gratitud que
sienten los nifios prodigio, aquellos que, ante la revelacion de su talento, pronto son alentados por
sus seres mas queridos a seguir desarrollandolo. No hubo para ella pasos en falso; sus padres la
acompafiaron, con sabiduria y lucidez desde el comienzo, en el arduo camino de la musica y del

piano. Una gran carrera de concertista internacional la esperaba del otro lado.

1.5. Manuel Gémez Carrillo: Docencia, Folclore y Composicién

Don Manuel recordaba siempre su infancia en su ciudad natal y explicaba los motivos de su

*Delia Torresi Massuh fue contactada por su maestra, Nena Mera, con Inés y con Jorge Gomez Carrillo, De este modo,
fue depositaria de las obras de don Manuel, una edicién de tipo “casera” de manuscritos que habia realizado su hijo
Jorge. Asi comenzd a difundir la obra de don Manuel, tocandola y facilitando sus partes. Fuente: NeleyTorres Massuh
(comunicacién telefénica, el 10/6/2018).
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inspiracion:
“Alli en Santiago me enamoré de la tradicién como de los quebrachos, las flores silvestres o las
lanuras sin pausa, Allf aprendi a amar los cantos ancestrales, aquellos que ruedan desde el fondo de los siglos
transmitiendo las voces de la historia. Chacarera o vidala, alegria o fristeza son en Santiago anverso y reverso

de un mismo canto al espiritu y la fe”(Alén Lascano, 2004, p.15).

La familia profesaba una extrema religiosidad y propiciaba el despertar musical de Manuel
con un pequefio conjunto familiar con el que animaban las veladas intimas, acompafiadas al piano
por su cufiado Tuan Queirolo® y dirigidos por su padre don Doroteo. Fueron sus profesores locales
Juan Queirolo en piano y afios més tarde Alfredo Grandi** en armonia y composicion. (EI Liberal,

;,1948, p.266).

Cursaba el Seminario Conciliar de Salta cuando se pusieron de relieve las condiciones
“musicales de don Manuel, integrando el coro y ensayando en sus horas libres en un viejo armonio.
Trasladado el seminario a Catamarca, continu6 estudiando bajo la direccidn del profesor José
Geronés y a los 15 afios obtuvo el cargo de instructor de coros y organista oficial del Seminario,
mientras realizaba estudios de Latin, Literatura, Filosofia y Francés que coadyuvaron a su

formacion intelectual (El Liberal, 1948, p.270).

«,. Decidido a dedicarse al Arte y con la autorizacidn de sus padres, abandoné el Seminario y de regreso a
Santiago ingresé en el Colegio Nacional sin descuidar sus estudios de Piano, Violin, Teoria, Solfeo y Armonia.
Alli comenz6 1a amistad con un profesor de francés, don Pedro Valentin Landeta, un vasco de ascendencia
francesa nacido en Vizcaya en 18359 y radicado en Santiago, ¢l cual le ensefié Contabilidad. Deseoso de
superarse se inscribié en la Escuela Industrial de Buenos Aires de donde egreso a los 20 afios decidido a seguir
la carrera de Ingenierfa, aunque paralelamente continuaba sus estudios de Piano, Teorfa musical y Solfeo en el
Conservatorio portefio Thibaud- Piazzini (...)A su regreso de Buenos Aires con su titulo de Profesor de Piano
debid contribuir a solventar la situacién familiar, pues los negocios de don Doroteo atravesaban una dura

crisis(... Jentre 1907 y 1910 se desempefié como Dibujante Calculista del Departamento topografico de la

3 Queirolo, Juan: maestro uruguayo; llegd en 1895 a Santiago del Estero como director de orquesta al frente de una
compafiia de Operetas. Se lo nombré profesor de Misica de la Escuela Normal y de fas escuelas provinciales. Instalado
definitivamente en aquella ciudad nortefia fue el iniciador de la ensefianza musical de conservatorios particulares
conjuntamente con el violinista Mazzolari, impartiendo en un local especial la ensefianza de piano y violin,
respectivamente, Fallecid en 1908. Fuente: Ef Liberal, 1948: “Benéfica influencia de profesores y Conservatorios” (p.

270)

* Grandi, Alfredo: pianista, compositor y director de orquesta italiano. Se instalé en la provincia de Santiago del
Estero y, a partir de 1915 dirigié el Conservatorio Verdi en aquella capital nortefia,

Fl maestro Grandi fue el jefe de una faniilia de artistas liricos, provenientes de la Academia Filarmonica de Bologna,
que luego de ofrecer temporadas de Opereta en el Teatro 25 de mayo de Santiago y en el Pasatiempo del Aguila, otro
de los escenarios existentes en la giudad, se radicaron definitivamente en ella. (Bl Liberal, 1948,p.270; Alén Lascana,
2004, p.24)
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provincia durante el gobierno del Dr. José D. Santillan y luego en la Direccién de Obras Publicas y Riego
mientras atendia las administraciones de los campos del Deancito y El Vinalar a las que se habian reducido el

patrimonio paterno” (Alén Lascano, Luis, 2004, p.16-18).

El afio 1908 marcéd el comienzo de la docencia musical cuando don Manuel recibié el
nombramiento de Profesor de Musica en la Escucla Provincial Sarmiento. De ahf en adelante,
continuaria durante toda su vida ensefiando para sustentar su hogar. Hacia 1912 era ascendido a
Inspector Provincial de Miisica lo que le permitio recorrer la campifia y recopilar temas folkléricos

alli atesorados en la memoria popular (Alén Lascano, 2004, p.18-20).

... Con emocidn artistica advirtio la necesidad patridtica de rescatar y preservar el folclore v se decidic a
alentar “el Nacionalismo musical en la Argentina”, al decir de Carlos Vega (,..) entre 1910 y 1916 tomaron
forma orgénica Jas recopilaciones, publicaciones, entrevistas y obras folcléricas que don Manuel trasiadé al
pentagrama. Estas fueron las versiones totalmente santiaguefias que resultaron fruto de sus experiencias
realizadas en Santiago y La Banda (... )Se trasladd también a Frias, Atamisqui, Afiatuya, Fernandez, Rio
Hondo, Loreto y otras localidades santiaguefias que le permitieron ampliar su relevamiento musical a costa de
su propio peculio, para lo cnal debié acrecentar sus horas cétedras, pues todos sus esfuerzos tendian a
satisfacer la bisqueda folclorica (...)La repercusién de las miltiples actividades en tierra santiaguefia llegé a
los ambientes cultos de la region norteiia y el maestro fue entonces convocado por la Universidad Nacional de
Tucumin, con el apoyo del Gobernador Emesto Padilla, para realizar un Plan General para la Recopilacién y
Popularizacién de la Musica nativa. De allf nacieron las primeras publicaciones en el Primer Album de
Musica Regional en la década del 20 (...) Para entonces don Manuel ya tenia mas de 200 versiones recopiladas
en su tierra a [as que incorpord otras viajando por el interior de Tucuman, Salta, La Rioja, Catamarca y Jujuy
(...)De esa numerosa coleccién alcanzaron a publicarse apenas unas 40 composiciones en el Primer Album
antes mencionade. Un inmenso y rico material quedo en poder de Gdmez Carrillo al interrumpirse las

publicaciones de Ia Universidad”(Alén Lascano, 2004, p 22-27).

Actualmente existen tres Albumes de recopilaciones:
Primer Album: Coleccion de Danzas y Cantos regionales del Norte Argentino recopilados y
armonizados por Manuel Goémez Carrillo por encargo de la Universidad de Tucuman, 1* Serie, para
piano solo y canto y piano (16 composiciones) Danzas y Cantos regionales del Norte Argentino.

Para violin y piano. Album 1° (4 composiciones)
Segundo Album: Coleccién de Danzas y Cantos regionales del Norte Argentino recopilados y

armonizados por Manuel Gémez Carrillo por encargo de la Universidad de Tucuman, 2* Serie: (21

composiciones)
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Tercer Album: Motivos, Danzas y Cantos Regionales del Norte Argentino recopilados por Manuel
Gomez Carrillo, 3* Serie (15 composiciones) Buenos Aires, BMG, 2004, revisada y anotada de los

manuscritos por Inés Gémez Carrillo y Juan Marfa Veniard.

El diario local se referia a sus composiciones de la siguiente manera:

“  Maestro del Folclore, don Manuél ha abierto en la composicion musical de nuestro pals
horizontes nuevos iluminados con una luz singularmente promisoria. No solo ha realizado obras de
investigacion folclérica, publicado varios albumes con las piezas recogidas, sino que basando su inspiracién
de musico auténtico en los motivos de nuestras armonias autdctonas y también en algunas del altiplano, ha
compuesto conciertos que, con todo derecho y el debido prestigio, han figurado en los programas de
intérpretes de gran mérito en recitales ofrecidos en los famosos salones de Europa y de Estados Unidos
(...)Siempre inspirado en la musica verndcula o en el espiritu de ella, el maestro Gomez Carillo ha escrito
numerosas obras para piano, violin y canto entre las que sobresalen Rupsodia Santiaguefia, Danza
Sanrfagueﬁa, Fiesta criolla (1934), Alma Quichua, Aires santiaguefios, La Telesita y muchas ofras (...)Sus
obras Rapsodia santiaguefia y Fiesta criolla son especimenes elocuentes del elevado coeficiente artistico del
compositor santiaguefio y el gran valor de su misica folclérica reside fundamentalmente, en que ¢l ha
conseguido fijar con su obra musical de jerarquia, el lugar de privilegio que corresponde a Santiago como

fuente del Folclore argentino™ (EI Liberal, 1948, p. 263-160)

“.La Rapsodia Santiaguefia de Gomez Carrillo fue estrenada en Paris en 1923 por la Orquesta
Sinfomica del Conservatorio bajo la direccién de Francisco Cassadesus y luego difundida en el mundo en su
versién para piano ejecutada por los reconocidos pianistas Maurice Dumesnil, Ricardo Vifies y Luciano

Senac,®®

Al ser la composicién méas lograda, fa Rapsodia santiaguefia merecié los honores de su ejecucion en
escenarios europeos. En ella sintetizé el autor varios motivos populares de su tierra, danzas y canciones en
“gpa obra de amplias dimensiones y notable envergadura (...) Luego del estreno parisino de la version
orquestada, el concierto fue reiterado por Cassadesus en el Trianon Lyrigue con los auspicios de la Casa de
América Latina (... ) Alma Quichua es una condensacién de vidalitas, huainos y yaravies, fhe calurosamente
recibida por el piblico porteiio en 1920 y los comentarios periodisticos que sefialaban a Gémez Carrillo como

un ejemplo a seguir por los compositores del pais” (Alén Lascano, 2004, p.28-29.)

El Mistolero es otra de sus composiciones para piano dedicada al pianista espafiol Ricardo
Vifies. Estd basada en una recopilacién (tomada en Santiago al violinista Segundo Juarez) que
apareci® con idéntico nombre en el Primer Album de Msica regional: “Motivos, Danzas y Cantos

Regionales del Norte Argentino vecopilados y armonizados por el maestro Manuel Gomez Carrillo

%3 Biografia cedida gentilmente por la pianista Inés Gémez Carrillo.
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en la década del 20. 2°En 1934 el compositor realizé una versién para piano mas compleja desde

el punto de vista técnico, editada por Ricordi, Buenos Aires.’

Dentro de su produccidn para piano, encontramos los siguientes titulos: Chdteau Enchanté
(Vals cantabile), La Mocha (Vals), Mi Poema (Vals), La Estrellita (Zamba), Sumaqj...! (Gato), La
Huahua (Gato saltefio) y Danza del Cuervo (1938).2%

“También le tocod demostrar que el tango era una expresion del folclore urbano, escribiendo sus
primeras expresiones del género: Bazar Buenos Aives (1912} y Tenga mano (1915) (...) Amigo desde la
primera infancia de Ricardo Rojas, Don Manuel musicalizd sus obras, Vidala del regreso (para canto y piano)
y Coplas de despedida que estreno Lola Membrives en el Teatro Alberdi de Tucuman {Alén Lascano, 2004,
p.24-29).

Dentro de su produccion para Canto y Piano editada por Ricordi Americana, podemos citar:
El amor en los paiivelos (Zamba), Bailecito cantado (Mucho te quiero), La Chileciteiia (Zambay,
Huainito (Manchay puito), Mis ojos tienen la culpa (cancidn al estilo nativo), La negrita (Zamba a
dos voces), Para el dia de la paz (Ronda), jPobre mi negra! (Vidala), jQue linda sois! (Vidala),
Romanza gaucha, La Telesita (Estilo), Trova (Quiero entonar a tu oido), Yerba buena (Zamba) y

Zamba de Vargas.”’

[.G.C.fue una acérrima defensora de la obra compositiva “de papa”, como o solia nombrar.
La interpreto en conciertos, la trabaj6 con sus alumnos y alumnas, y la grabd profesionalmente ya
en su madurez pianistica. “Su hija, la gran pianista [nés Gomez Carrillo fue la principal difusora de
su obra pianistica en Argentina, Europa y Estados Unidos, de la que realizé un registro discografico

para el Sello Tradition”(Veniard, 1999: 13)

Hacia ¢l creptisculo de sus dias 1.G.C. lucié con orgullo en su mano izquierda de virtuosa, el

%L a fecha de publicacién no figura en el Album mencionado, cuya fotocopia conservo, gracias a la gentileza de Inés
Gdmez Carrillo. ‘

7" Las fechas de edicién y de composicion no figuran en la partitura impresa como tampoco la referencia a la fuente
original de la melodia del gato recopilado por don Manuel y publicado en la Primera Serie de la Coleccidn de la
Universidad de Tucuman. La fecha indicada de 1934 es mencionada por el historiador Luis Alén Lascano.

% Obras presentadas, (sin dato preciso de fecha de composicion) en ¢l Recital de piano de Luis Melicchio; “Obras para
piano de Manuel Gémez Carrillo”, La Scala de San Telmo, Ciudad Autédnoma de Buenos Aires ,21 de abril de 2018.

¥ Titulos que figuran como “Obras del mismo autor™ al final de la versidn impresa de la Danza Santiaguefia, Buenos
Aires, Ricordi Americana, 26/1/1952, segunda edicién.
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tnico anillo de boda que quiso conservar, el de su padre.

1.6. Asociaciones y emprendimientos culturales gue L.G.C. vio florecer en Santiago.

«...En Santiago del Estero los emprendimientos de don Manuel junto a los artistas e intelectuales de
la época que formaron asociaciones como “La Brasa”, Ja sociedad coral “La Raza” (1927) y “Amigos del

Arte” (1930) hicieron florecer una intensa vida cultural nunca mas fepetida en la historia de la provineia (Alén

Lascano, 2004, p.32).

Una extensa resefia acerca de la labor de La Brasa® y de sus integrantes fue mencionada al
comienzo de este capitulo, ilustrando los afios correspondientes a la infancia de la pianista en

_.convivencia con el entorno cultural que se desarrollaba en su casa natal.

El ambiente artistico y musical de Santiago del Estero de aquellos afios, estaba determinado
fundamentalmente por la influencia de dos asociaciones culturales que actuaron como prolongacion
de “La Brasa™: la sociedad coral “I.a Raza” y la asociacién “Amigos del Arte”. Estos organismos,
con Manuel Gomez Carrillo a la cabeza, dieton vida a innumerables acontecimientos de la Musica,

del teatro y de la literatura que contribuyeron al enriquecimiento de Ja cultura provincial.

“...La sociedad coral “La Raza” fue fundada el 12 de octubre de 1927, congregd en su senc a un
numeroso grupo de jovenes y sefioritas, que bajo la direccidn de destacados maestros ejercitaron sus
cualidades artisticas en beneficio de la sociedad santiaguefia (...)Contaba esta asoclacién con un bien
disciplinado conjunto de “coro mixto”, “cuadro artistico” y “rondalla”, que, dirigides primero por ef maestro
Manuel Gémez Carrillo y posteriormente por el maestro Leopeldo Bonell, llegaron a representar en el primer
Coliseo de la provincia, entre otras obras-. “Los Baturros”, “Bohemios”, “Molinos de viento”, “La Marcha de
Cadiz”, “La alegria de la Huerta”. La primera comisién directiva de la Sociedad Coral “La Raza” estaba

constituia por Manuel Gémez Carrillo, presidente...(El Liberal, 1948, p.268)

Las conversaciones en la mesa familiar dejaban ver las permanentes inquietudes paternas
por generar acciones para promover ¢l Arte y hacer participe de sus emprendimientos al pablico
santiaguefio. 1.G.C. asistia como plblico a los méds variados acontecimientos culturales, entre ellos

a los conciertos y obras teatrales ofrecidos por “La Raza” en el Teatro 25 de mayo. Alli estaba la

*La importancia y el impacto que tuvo Ja asociacién La Brasa para la provincia propicié varios estudios dedicados al
tema, entre los que se destacan los trabajos del Marta Cartier de Hamann, José Andrés Rivas y Héctor Daniel
Guzmén.
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fuente de inspiracion de sus juegos infantiles, los que realizaba junto a sus hermanos menores en
ausencia de su mama: las representaciones de obras teatraies en el living de su casa, la “sala de la

alfombra roja”.

El 8 de febrero de 1930 se constituia en Santiago del Estero la agrupacién “Amigos del
Arte”. Esta institucion funciono, probablemente, como sucursal de su asociacion homdnima de

Buenos Aires fundada seis afios antes, en 1924, por Adelina Acevedo.*!

“...La primera junta gjecutiva de la asociacion santiaguefia estuvo formada por Manuel Gémez
Carrillo, Andrés Chazarreta y el profesor Pedro Cinquegrani (...) En sus 18 afios de vida la agrupacion
presentd 106 actos entre conciertos individuales y de conjunto, nutridas masas corales a cuatro voces
perfectamente disciplinadas, conjuntos de camara en expresiones de canto e instrumentos, obras teatrales,
conjuntos liricos, concursos literarios, eteétera. Gracias a la gestion de esta asociacion actuaron en Santiago
del Estero solistas de renombre, tanto locales como de ofras provincias y también del extranjero. Entre ellos se
pueden mencionar a los pianistas Maria Rosa Qubifia, Alex Conrad, Héctor Ruiz Diaz, Radl Spivak ¢ Inés
Gdémez Carrillo; los violinistas Pedro Cinquegrani ¥y Humberto Carfi y el gran arpista espafiol Nicanor
Zabaleta entre otros. Entre los conjuntos instrumentales que se presentaron con el auspicio de esta Asaciacion
se pueden nombrar al cuarteto Cinguegrani, Cuarteto vocal Goémez Carrillo, el Trio y el Cuarteto Olivares,
Quinteto de la Academia de Bellas Artes de Tucuman, asi también como la Orquesta Sinfonica y el Coro del
Conservatorio provincial de Tucuman (...) Gdémez Carrillo y Cinquegrani ademds de presidir la Asociacion
Amigos del Arte en su primera etapa, don Manuel frente al Coro de ciento veinte voces y don Pedro al frente
de la orquesta de cincuenta instrumentistas, presentaron los actos mas grandiosos que se han organizado con el
entusiasta concurso de la sociedad santiaguefia (...)en un constanie y titdnico esfuerzo estos dos grandes
musicos realizaban interpretaciones del Coro a cappella, interpretaciones sinfonicas de la orquesta o bien

acompafiando al core o en representaciones Hricas”(Ef Liberal, 1948, p. 268.)

Esta sociedad jugaria un papel muy importante en la vida de la pianista, porque le permitio,
siendo atm estudiante de piano, asistir a conciertos de grandes mtérpretes en su ciudad natal; y mas
tarde, siendo una pianista de solida formacion, tanto la filial de Santiago del Estero como la
asociacion portefia v sus demas sucursales provinciales, le auspiciaron importantes recitales como
solista, como aquel recital ofrecido el 17 de julic de 1950 en el Cine Teatro Colén de Santa Fe (ver

cuadroe de conciertos)

Las actividades de su padre adquirian trascendencia nacional cuando en 1927 fue

' La Asociacidon “Amigos del Arte”- decia Valenti Ferro- funciond durante dos décadas (1924-1944) bajo [a entusiasta
y segura direccidn de Elena Sansinena de Elizalde con la colaboracion espiritual y econdmica de un calificado grupo de
personas. Transitd un camino en el que se anudaron importantes acontecimientos de la vida cultural del pafs y tuvo en
la revista Martin Fierro su medio de expresion escrito (Valenti Ferro, 1992, p.133)
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convocado por el gobierno nacional para integrar la Comisién Nacional para el estudio de la

reforma del Himno Nacional Argentino dispuesta por el presidente Marcelo T. de Alvear y el

ministro Sagarna.

«,,.Dicha comision estaba integrada por Ricardo Rojas, el director del Museo Histérico Nacional, Dr.
Antonio Dellepiane, los doctores Manuel Carlés y Carfos Correa Luna y Manuel Gémez Carrillo. Esta
actuacion en unma comision nacional le valié al compositor santiaguefio la revalidacion de sus titulos

musicolégicos y su proyeccion en la vida cultural argentina (Alén Lascano, 2004, p. 31).

En 1936 recibié una promocién del Ministerio de Instruccion Publica de la Nacidn para
ocupar el cargo de Regente del Curso de Profesorado de musica en la ciudad de Rosario, La familia
dej6 su antigua morada santiaguefia para trasladarse a alli a principios de 1937 (Alén Lascano,

2004, p. 38).

Inés Gomez Carrillo, criada en ese ambiente donde la masica y la cultura eran la esencia
familiar, y participando activamente de la vida cultural de su ciudad, no tardd en demostrar su
predisposicién natural hacia el arte de la musica cuyos padres se encargaron personalmente de

educar.

1.7. Los periodos en la vida de Inés Gémez Carrillo

Se pueden delimitar tres grandes periodos en la vida de 1.G.C. que decidi asociar a los
grandes cambios en su vida, coincidentes ademas con los cambios de su lugar de residencia: sus
primeros afios y los comienzos de su formacién musical que denominé “Etapa de formacién
musical”; luego el perfeccionamiento pianistico y la carrera internacional en Estados Unidos y
Espafia: “Etapa interpretativa internacional”; y por tiltimo su regreso definitivo a su pais natal y el

inicio de su actividad como docente: “Etapa de docencia”.

1.7.1. Primer periodo

Se extiende desde su nacimiento en 1918 hasta su partida a Estados Unidos, en 1940.

Abarca su infancia y adolescencia en Santiago del Estero y luego su etapa de estudio en Buenos
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Adires. Istos afios corresponden a la “Etapa de formacién musical (en piano y en composicion)”.
Hacia el final de este periodo, comienzan a vislumbrarse los primeros frutos de su formacion
pianistica y académica, que se veran reflejados en el Primer Premio de Composicién otorgado por
la Municipalidad de la Capital Federal por sus obras para canto y piano: Cunita Blanca (Editorial
Ricordi, BA 7448, 1938), Thei de dejar (Editorial Ricordi, BA 7450, 1939) v Chascafiaut
Munanquita (Editorial Ricordi, BA 7450, 1939).

1.7.2. Segundo periodo

Corresponde a [os aflos de perfeccionamiento en el exterior del pais, que va de su viaje a Estados
Unidos en 1940, hasta su regreso definitivo a Argentina en 1968. Es la etapa de las realizaciones
artisticas, que le valdrian el reconocimiento, por parte de la prensa internacional y su consecuente
repercusion en el dmbito nacional y regional. Un hecho medular de este periodo es su debut
consagratorio en el Carnegie Hall y como resultado de 'esto, su proyeccién como pianista-
concertista en permanentes giras por Europa y Norteamérica. Hacia ¢l final de este periodo, entre
1963 y 1968 residic en Madrid. A este emblematico momento en fa vida de 1.G.C. lo definimos

como la “Etapa interpretativa internacional.”

1.7.3. Tercer periodo

Marcado por el regreso a Argentina en 1968, invitada a formar parte del plantel de
profesores del Conservatorio Juan José Castro de La Lucila. La concertista internacional comenzo a
ejercer la ensefianza del piano, descubriendo asi una nueva vocacion que abrazd con ardor hasta un
mes antes de su muerte, en Buenos Aires el 22 de junio de 2014. Sin abandonar del todo la carrera
de mtérprete, podriamos hablar de la “Ftapa de Docencia™ en el Conservatorio Juan José Castro de

La Lucila, al que se sumarfa mds tarde el Conservatorio Nacional Carlos Lépez Buchardo-IUNA.

Siendo una intérprete de relevancia internacional y autoridad indiscutible del piano, 1.G.C.
realizé en 1980 su dltima gira por los Estados Unidos dando recitales en Washington y Chicago.
Asimismo, fue invitada en 1996 a ofrecer recitales y clases magistrales en las ciudades de
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Yokohama y Fujisawa en Japén.

A partir de entonces, su actividad docente a nivel nacional ¢ internacional se combinaria

con su asidua participacién en jurados de importantes concursos nacionales e internacionales.
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CAPITULO 11

Su formacion musical

1.G.C tuvo cinco maestros importantes que la formaron y proporcionaron su impronta como
pianista: su madre Inés Landeta César, que le ensefid desde los 3 afios hasta los 12. Vino luego
Rafael Gonzalez con quien estudi6é privadamente y también frecuentd su clase del Conservatorio
Nacional. Vinieron luego, ya en New York, Edward Steuermann, Olga Samaroff v Djane Lavoi
Herz.Con cada uno de ellos estuvo aproximadamente cuatro afios mientras al mismo tiempo iba

desarrollando su carrera de concertista internacional.

A esta lista hay que agregar tres nombres mas: Artur Rubinstein, Egon Petri y Wanda
Landowska, tres referentes musicales de primer nivel con quienes tuvo algunas clases y de quienes
recibi6 valiosos consejos. Rubinstein se convirtié en su amigo regalindole importantisimos
consejos, ejemplos y alguna clase, pero ademas ubicandola en Nueva York y haciéndole un lugar
entre el grupo artistico -social que ¢l frecuentaba. Solo asisti6 a clases colectivas con Landowska,
pero que la marcaron profundamente. Y, de Egon Petri recibi6 valiosas y esclarecedoras clases que

reforzaron su ya solido andamiaje técnico obtenido sobre todo con Edwuard Steuermann.

2.1 Primer periodo: su formacion a nivel nacional.

Inés Gomez Carrillo comenzdé sus estudios musicales a los tres afios de edad en el
Conservatorio Thibaud- Piazzini de Santiago del Estero bajo la guia de su madre, Maria Inés
Landeta Cesar de Gomez Carrillo. Asi 1.G.C. recordé sus inicios en la musica desde la primera

entrevista:

[...] MLQ: - “Vayamos un poco hacia atras, caando vivia en Santiago del Estero, jcon quién estudio?”

1.G.C: - “Con mis padres, mi madre que era alumna de. .. también la mandaron a Buenos Aires pupila para
bacer  lo mismo que hicieron conmigo, su padre tenfa locura por la misica.. . Marfa Inés... y estudid acéd con
Piazzini, bueno con la profesora que habia en Piazzini hasta que llegaba a Piazzini, ... mama me puso las
manos en el piano y yo empeceé a tocar... jah! alos tres afios. .. esa foto que tengo sentada en el piano chiquita,

fue sacada por  papd... ahino tenfa cinco afios, tenia cuatro,..”(entrevista personal, el 13/06/2008).
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Sus primeros pasos en la musica fueron a través del juego y de la imitacién, como es caracteristico
del proceso natural del desarrollo infantil. En esta forma que tienen los nifios y las nifias de imitar
y querer hacer todo lo que ven a su alrededor, I.G.C. también jugaba a “tocar el piano” en un piano

de juguete.

(...Y’Por entonces Inés habia recibido de regalo un piano de juguete que la sorprendié tanto como
ella misma sorprendio a los suyos cuando comenz6 a cantar el solfeo sobre aquellas teclas diminutas y escasas.
La sorpresa de su familia fue en aumento cuando la nifia era capaz de imitar todo lo que ofa cantar o tocar a su
madre”(...)Enseguida, de oido y como jugﬁndo, Inés se puso a cjecutar unas pequefias piezas de Schumann.*
Todo lo aprendia entonces de oido. Es comprensible que sus padres miisicos la pusieran a trabajar en serio,

siendo todavia una nifia pequefia y sabiendo que el piano era su juego preferido™ ( Diaz-Alejo, 1944, Estampa)

Segura de su predisposicion y de sus condiciones naturales hacia la mdsica, su mama
comenzd a ensefiarle a tocar, en el piano real. Los progresos que I nifia realizaba dfa tras dia en el
instrumento llenaban de satisfaccién a la madre- profesora. 1.G.C. dio inmediatamente muestras de
infrecuentes dotes de nifia prodigio, lo que la llevd a realizar a los siete afios, su primera
presentacion piblica tocando las Invenciones a dos voces de Johann Sebastian Bach.* Sin
embargo, el primer programa de concierto que se ha encontrado en el archivo familiar data de 1924,
sin fecha exacta y da cuenta de un recital de piano realizado a los seis afios en el Teatro Gran
Splendid de Buenos Aires(ver cuadro de conciertos) Dicho recital fue a beneficio de la Sala Cuna y
la pequefia pianista toc un programa integrado por: Preludio y Fuga de Bach (sin determinacion
de cual de ellos se tratd), Te amo (vals) de Luis Gianneo, Sevilla de Albéniz, Claire de lune (de la
Suite Bergamasque) y Arabesque de Claude Debussy, finalizando con el fmpromptu op 90 N°2 de

Franz Schubert. En aquel recital la nifia también declamé.*

El 16 de diciembre de 1927, a los 9 afios, I.G.C. ofrecié un recital de similares

caracteristicas en la Biblioteca Sarmiento de su ciudad natal. En esta oportunidad se pudieron

3Es probable que se haya tratado de las piezas del Album para la Juventud de Robert Schumann.

% Dato obtenido en la Resefia Biogrifica del concierto organizado por la Universidad de Valladolid, Espafia el
14/6/1965 en el Teatro, informacién se repite también en otros programas de concierto y en De Marinis, Dora, 2014,
p.177). Sin embargo, en la Biografia de Inés Gomez Carrillo, gentilmente cedida por Victoria Campos, figura que este
concierto Tnés realizd a la edad de 9 afios.

* Programa de concierto obrante en el archivo familiar, gentilmente proporcionado por Victoria Campos, el
19/11/2018.
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apreciar sus progresos al tocar Relato del Pescador {(de El Amor Brujo) de Manuel de Falla,
Arabesque N°1 y Clair de lune de Claude Debussy, Te Amo de Luis Gianneo, Impromptu op 90
N°2 de Franz Schubert, Nifias paseando por el jardin, de Federico Mompou, £l pagjarillo de

Edward Grieg y Sevilla de Albéniz. Tal como lo hiciera en el recital anterior, también recit6.?

Como era de esperar de una nifia tan talentosa, las concreciones académicas no tardaron en
llegar. A los diez afios .G.C. recibié el titulo de Profesora Superior de Piano y dos afios més tarde,

en 1931 se gradud como profesora de Teoria y Solfeo con excelentes calificaciones.*¢

“Los grandes frutos del Conservatorio Thibaud- Piazzini comenzaban a madurar, y las numerosas
promociones alli formadas dieron testimonio permanente, en €l pals ¥ en el exterior, de las ensefianzas debidas

al maestro Goémez Carrillo secundado por su esposa dofia Inés Landeta™.(Alén Lascano, 2004, p. 35)

Maria Inés Landeta Cesar de Gomez Carrillo, quien impartia las lecciones de piano en la
filial santiaguefia del Conservatorio Thibaud-Piazzini, fue la Umica profesora que tuvo su hija hasta
los doce afios: “... siempre mama era la que se ocupaba de las manos...” (entrevista personal, el

13/6/2008).

A los doce afios 1.G.C. ya poseia una técnica y una musicalidad de excepcién. Habia
completado su primera formacion y tenfa una firme conviccidn acerca de su futuro. Ella, siendo
atin nifia, ya sabfa qué es lo que querria ser cuando fuera grande: “pianista”, como mama y papa,
como Ricarde Vifies, tal vez como Maurice Dumesnil o como Alberto Williams, los concertistas a
quienes habija escuchado tocar en vivo por aquellos afios. Ella conocia muy bien la meta a la que
aspiraba; sus padres serfan los encargados de mostrarle ¢l camino. El siguiente paso a seguir, seria

el de continuar con sus estudios en Buenos Aires.

Sus padres no Ja abandonaron ni un segundo, la guiaron en todo momento y asi fue como en

uno de sus viajes familiares a Buenos Aires, en 1930, don Manuel llevé a su hija de doce afios a la

*Programa de concierto obrante en el archivo familiar, gentilmente proporcionado por Victoria Campos, el
19/11/2018.

% Coleceién de actas de los examenes de fa Escuela Superior de Piano. Conservatorio Thibaud- Piazzini, filial Goinez
Carrillo, Santiago del Estero 1917-1933 ( Alén Lascano, Luis, 2004, p.35)
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casa del maestro espafiol Rafael Gonzdlez®” encomendando a su amigo y admirado masico su
tesoro mds preciado: su primogénita. Entre los doce y los trece afios, L.G.C. tom6 algunas clases en

forma particular con este maestro catalan. Asi lo recordaba en una entrevista:

[...] M.Q: - Entonces ;hasta los trece afios estudia con su mama?
L.G.C: - “No... bueno si... hasta los trece afios, porque antes ya tomaba algunas clases, porque un afio antes

papad  me trajo a Buenos Aires... asi que ya habia empezado con Gonzélez...” (entrevista personal, el 13/06/2008)

Ese mismo afio 1.G.C. interpret6 el primer concierto importante de su carrera al ejecutar en

Buenos Aires un recital de piano organizado por la Asociacion Wagneriana 3%, En aquella
..presentacién se daba a conocer la novel pianista, lo que significé una verdadera revelacion. Se
~inauguraba de este modo un interesante capitulo en la vida de aquella jovencita, quien comenzaba,
por un lado, una auspiciosa etapa de formacion académica y de enriquecimiento en sus saberes

" masicales y por otro, su incipiente carrera como solista que se iria consolidando progresivamente a

nivel nacional.

A pesar de provenir de una sociedad que ain hoy en dia es conservadora y “patriarcal”, la
antoridad paterna de esta familia Gomez Carrillo-Landeta César, don Manuel, en su doble
condicion de progenitor y de musico, estaba habilitando a su hija a buscar nuevos y mejores
horizontes en la capital del pais. Estaba permitiéndole alejarse del seno familiar (algo que, para
muchas jovencitas santiaguefias, aim en la actualidad no les es permitido) pensando que ese era el

mejor destino para alcanzar una carrera artistica de envergadura.

En 1931, a los trece afios, L.G.C. fue enviada a Buenos Aires como pupila en el colegio
Mallinckrodt, ubicado en Ia calle Juncal 1160. En este establecimiento (de educacidn religiosa con
reconocimiento estatal y fundado por las hermanas de la Caridad Cristiana) cursé sus estudios
secundarios hasta 1936. Alli la joven tenfa asignado un cuarto que compartia con una sefiorita de

Salta perteneciente a la tradicional familia Patron Costas de Alsina * (comunicacion, el 15/6/2018).

¥ Més adelante, en este mismo capitulo, nos detendremos en la figura del maestro Gonzalez, por la relevancia de su
personalidad musical en Argentina y como una manera de subrayar la importancia del linaje pedagdgico- pianistico que
éste supo trasmitir a su discipula.

38 Resefia biografica de un programa de concierto de la Asociacién “El piano”, temporada 1961, concierto N°2,
16/5/1961 en el Teatro Cémico (av. Corrientes 1280). El dato figura también en: Arizaga, 1971, (p.169)

¥ Dato aportado por Ana Maria Quainelle de Alén Lascano: Durante una recepcion en Salta en la década del 80, con
motivo del aniversario del canal 11 de televisién, Elsa Patrén Costas de Alsina (una de sus propietarias y presidente

de la comisién directiva) se acercd al matrimonio Alen Lascano-Quainelle al enterarse que venian de Santiago del
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1.G.C. recordaba en la primera entrevista:

[...]1 M.Q: -Entonces cuando usted tiene trece afios /viene a Buenos Aires con su familia?

LG.C: - ¥{No! A mi me ponen pupila en el colegio Mallinckrodt y que la superiora era tan... no se, gente

inteligente que se dio cuenta que yo era una nifia dotada y entonces papa le pidié que me aceptara... porque
allino aceptaban més que a fos hijos de... se fijaban en los antecedentes de las familias. .. entonces papa le dijo: “mi
hija es dotada para el piano” entonces lo que yo quiero es que ella estudie acd en el Conservatorio Nacional...”

{entrevista personal, el 13/06/2008).

Como alumna interna de esta institucion, tenia un permiso especial para participar de la
vida cultural de Buenos Aires. La madre Superiora, alentaba el desarrollo de la sensibilidad musical
de su pupila, llevandola a escuchar asiduamente los conciertos en el Teatro Ode6n. Por aquellos
tiempos, I1.G.C. tuvo el privilegio de poder escuchar a grandes pianistas como Benno Moiseiwitsch,
Alexander Uninsky y Wilhelm Backhaus: “...Quedé impresionada al ver a Backhaus con la soltura
que tocaba y que €l mismo tenia hasta para caminar” (entrevista personal, el 19//2010).En una de
estas ocasiones 1.G.C. asistié al concierto de Arthur Rubinstein, siendo ésta la oportunidad en la
que pudo escucharlo tocar por primera vez, ya que mds tarde lo escucharia nuevamente en el Teatro
Colén. El impacto emocional que le produjo esta experiencia de ver al pianista polaco tocar en un

recital en vivo, quedaria grabado en su memoria (entrevista personal, €l 19/7 /2010).

Mientras 1.G.C. vivia en el Colegio, ademas de cumplir con las obligaciones de la
escolaridad del nivel secundario, se le permitia estudiar el piano en horas de la tarde; para ello, la
institucion disponia de estudios de practica con pianos verticales. I1.G.C. pasd alli largas horas
practicando en aquellos instrumentos y recordaba que “se divertia muchisimo” (entrevista personal,

el 6/9/2013)

2.1.1. El Conservatorio Nacional de Misica y Declamacién

Paralelamente a su formacion general, 1.G.C. asistia a las clases del Conservatorio Nacional

Estero y les preguntd si conocian a la familia Gémez Carrillo; con alegria y afecto recordd  a “Mofia” Gémez Carrillo
comentdndoles que habian side compafieras de cuarto en el Colegio Mallinckrodt de Buenos Aires en la década del 30.
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de Misica y Declamacion®, al que habia ingresado en 1931 ejecutando una Sonata de Mozart

como obra impuesta, la cual era comunicada a los postulantes un mes antes del examen:

[Sic] *... porque aunque fueras chica si vos tenfas la altura para hacer el examen de ingreso... y yo hice el
examen de ingreso a los catorce afios y la pieza era una sonata de Mozart, que si te la canto vos vas a saber

cudl es, en la menor: [Inés 1a entona] mi-.mi.-mi.-mi do- la- la- sol- sol...” {entrevista personal, el 6/9/2013)

La jovencita santiaguefia, luego de ejecutar la Sonata en La menor K.310 de Mozart fue
admitida en la Institucién y pasé a formar parte de la clase de piano de Rafael Gonzalez, con quien
ya estaba familiarizada. Habia logrado su primer objetivo para el que se habia preparado hasta
entonces y empezaba, gracias a sus méritos, a ser alumna de aquel pianista a quién Manuel de Falla
:encomendara el estreno argentino de Noche en los jardines de Espafia, y ¢l hombre en quien su

padre tenia depositada toda su confianza para guiar a Inés en el camino de la misica.

La eleccion de Rafael Gonrzdlez- por parte de Don Manuel- como maestro de su hija,
seguramente fue motivada por su condicion de eximio musico. Ademds de las multiples funciones
que ocupd en los setenta afios que vivid en Argentina, hasta 1974 que regreso definitivamente a

Espafia (De Marinis, 2014, p. 181).

*(...) fue un pianista respetado, intérprete frecuente en las audiciones de las asociaciones de
conciertos como Amigos del Arte v Sociedad Wagneriana y tenia la capacidad de moverse sin conflictos en
las diferentes agrupaciones de musicos activos de la época (...) estaba muy relacionado en el ambiente musical
de Buenos Aires de aquellos affos v le tocd ocupar importantes cargos directivos. Tal fue el caso, en 1933, de
su participacién como miembro del Directorio del Teatro Coldn, tras la renuncia de Constantino Gaito, cuando
lo presidia Victoria Qcampo vy la Direccidn General estaba a cargo de Juan José Castro (Corrado, 2010,p. 167-

169)

Ma4s tarde, en 1956, volveria a ser requerido en el Directorio del Teatro Colon y fue

#p] Conservatorio Nacional de Miisica y Declamacién fue creado mediante el decreto N°1236 el 7 de julio de 1924 y
firmado por el entonces presidente de la Nacién, doctor Marcelo Torcuato de Alvear y el minisfro de Justicia e
Instruccién Piblica, doctor Antonio Sagama, sobre la base de la escuela de Arte Lirico y escénico del Teatro Colon,
En 1939 paso a Hamarse Conservatorio Nacional de Milsica v Arte Escénico, luego en 1948, al fallecer su primer
director, el maestro Carlos Lépez Buchardo, se le agregd su nombre, pasando a [lamarse Conservatorio Nacional
Carlos Lépez Buchardo. La institucion sufrié modificaciones al separarse en 1950 la seccidn baile que pasé a formar la
Escuela Nacional de Danzas, lnego en 1957 se separd el Arte escénico que pasd a formar parte de la Escuela Nacional
de Teatro. Habiendo experimentado varias mudanzas a lo large de los afios, entre 1982 y 1983 pasé a ocupar su sede
actual de 1a Avenida Cérdoba 2445, conocida como el Palacio Roca. En 1994 una nueva fractura separa sus afios de
formacién musical inicial {que pasan a formar parte del dmbito municipal) del resto de su estructura. Se crea el IUNA
en 1996, adquiriendo jerarquia universitaria que nuevamente debié modificar su nombre al transformarse en UNALEI
Conservatorio pasd a llamarse Departamento de Artes Musicales y Sonoras™ Carlos Lopez Buchardo” (DAMUS)
{Garcia Canepa, 2018)
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ademaés desde 1958 miembro fundador del Fondo Nacional de las Artes (Arizaga, 1971,
p.171).

2.1.2. Rafael Gonzalez y la herencia de la escuela espaiiola

Rafael Gonzilez (Barcelona, 1892/ Madrid, 1979), pianista y pedagogo formado en el piano
por su madre (pianista portorriquefia), luego por Manuel de Falla*' y posteriormente en el
Conservatorio Real de Madrid. Alli, en 1901, luego de una rigurosa formacién musical, obtuvo el
primer premio de Solfeo. En 1904, ya radicado en Argentina y con tan sélo 11 afios de edad, fue
alumno de Julidn Aguirre, * quien le impartid lecciones ad honorem forméndolo artistica y

musicalmente. Estudié Armonfa y Contrapunto con el entrerriano Ricardo Rodriguez ¥y también

# Falla, Manuel de (Cadiz, 1876- Alta Gracia, 1946), uno de los tres principales representantes del nacionalismo
espafiol cuyas obras ocupan un hugar de privilegio en el repertorio. Se formé en piano con su madre, excelente pianista
y luego de estudiar Armonia, Contrapunto y Composicién con Alejandro Odere y Enrique Broca, ingresé al Real
Conservatorio de Madrid donde tuvo como maestros a José Tragd y Felip Pedrell. Fue este tltimo quien le abrié las
puertas al conocimiento de Ja miisica autéctona espafiola que tanta importancia habria de tener en su produccién
posterior. Residid en Paris desde 1907 v se vineuld con Claude Debussy, Maurice Ravel, Paul Dukas e Isaac Albéniz.
Regresé a Espafia en 1914 y compuso Ias obras mads célebres correspondientes a su madurez creativa. El estallido de la
guerra civil espafiola lo obligé a buscar refugio en Argentina, su destino final. (recuperado el 30/7/2018
dewww.biografiasyvidas,com )

2 Aguirre, Julian (Buenos Aires, 1868- 1924) pianista, pedagogo, compositor v critico musical. Entre 1873 y 1887
permanecid con sus padres en Espaiia donde estudid piano con Isaac Albéniz (1860-1909) y mas tarde, al abandonar
los estudios de derecho, ingresé al Conservatorio Real de Madrid donde tuvo a Emilio Arrieta en composicién y Carlos
Beck en piano. Completd su formacién estudiando figa con Catdé y armonia con Aranguren. Durante dos afios
consecutivos gand premios en Armonia, Contrapunto y Piano. Al regresar a Argentina se establecio primero en Rosario
y poco tiempo después en Buenos Aires, donde se desempeiié durante 23 afios como profesor y secretaric del
Conservatorio de Miisica de Buenos Aires. Compuso un poema sinfdnico, obras concertantes, de cdmara, y para pianc
{casi la mitad de su produccion, 45 obras, son para pilano. Fue uno de los iniciadores del movimiento nacionalista
musical de Argentina junto a Alberto Williams, (De Marinis,2014,p.70-73)

* Rodriguez, Ricardo (Concordia, Entre Rios 1879- Buenos Aires, 1951) Compositor argentino. Becado por el
gobierno nacional, se perfecciono en Francia, Alemania e Inglaterra. A su regreso al pais tuvo a cargo la citedra de
Composicién en el Conservatorio Nacional de Musica, integrd el Directorio del Teatro Colon v llegd a ser miembro de
numero de la Academia Nacional de Bellas Artes. Entre sus obras principales se encuentran: El Palmar, Atardecer en
la tablada y El Yugueri (Poemas sinfénicos), Sonata en Sol (violin y pianc), San Ignacio (Cantata para Solistas, Coroy
Orquesta), Canciones y obras para pianc (Sonata, Sonatina, Preludios, Miniaturas, etcétera).

Integrd jurados de importantes concursos nacionales. De este modo, en 1933 conformod el jurado del concurso del
Teatro Colon para Ja seleccién de obras argentinas a estrenarse en esa temporada, junto a los compositores Juan José
Castro, Juan Carlos Paz, Julio Perceval y José Torre Bertucei (éste tltimo no aceptd y fue reemplazado por Carlos
Lépez Buchardo). En 1920 integro el jurado de la primera edicion de los “Premios Municipales de estimulo al Arte”
representando a los “concurrentes” (compositores). En 1926 ¢l mismo obtuvo este Premio Municipal por sus Seis
preludios para piano: N° 1 en Mi bemol, N° 2 en Modo Dédrico, N° 3 en Mi menor, N° 4 en Modo Dérico, N° 5 en Re
menor, y N°6 en La Mayor. ( Mondolo, 1989, p. 3- 7; Corrado, 2010,p.166;Arizaga, 1971, p.262).
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con Alberto Williams. Ya en Paris, por medio de la Beca Europa, se formo en la Schola Cantorum
con Vincent D’Indy** y Albert Roussel*’. Su amistad con los pianistas Arthur Rubinstein y Ricardo
Vifies permitié que le prodigaran indicaciones y consejos muy valiosos para su evolucion artistica

(De Marinis, 2014, p.179-180)

Desde su debut en Buenos Aires en 1910, en la Sala Argentina junto al violinista belga
August Maurage, interpretando la Sonata de César Franck, Gonzalez inicié una carrera muy
importante como concertista de piano, como solista con orquesta, y como camarista. Fue el primer
intérprete del piano de la Asociacién Wagneriana, asi también como el primer pianista residente en

Argentina en tocar en ¢] Teatro Colon de Buenos Aires ( De Marinis, 2014, p. 180).

En opinién de Rodolfo Arizaga “Gonzalez fue un pianista de extraordinaria musicalidad,
una de las personalidades mas valiosas, humana y artisticamente que recibio la Argentina en el mas

dificil capitulo de su formacién: cuando apenas se comenzaba a ser algo...” (Arizaga, 1971,p. 170)

En palabras de Enzo Valenti Ferro, desde su debut en 1911

“...Con tan sélo dieciocho afios, el joven pianista espaiiol no tardd en convertirse en uno de los
intérpretes de cdmara mds requeridos por el medio artistico local. Sus dotes pianfsticas eran ciertamente

excelentes, pero su musicalidad excedia al méas encendido de los elogios...” (Valenti Ferro, 1992, p. 62).

Recordaba 1.G.C. a su maestro cataldn como “...un musico extraordinario que se producia

YD'Indy, Vincent (Paris, 1851-1931): compositor y pedagogo formado en el Conservatorio Nacional de Paris con
Albert Lavignac y Antoine Marmontel. En 1874 fue admitido en la clase de drgano de César Franck, cuyas clases eran
verdaderos cursos de composicién, Comienza a formarse con este misico roméntico de origen belga-francés, educado
en Ia tradicién germana y se ubica en su misma linea. Se embebe asi del movimiento que dotd a la musica francesa de
compromiso emaocional, de solidez técnica y de solemnidad a la imagen de los compositores alemanes. Vincent D’ Indy
comenzd a tener una mirada critica acerca de Ia miisica francesa del siglo XTX. Empez6 a considerar a la tradicidn de la
Opera y a la del Conservatorio de Paris, asi como  la sinfonia parisina “decorativa™ como superficiales y frivolos, de
escasa riqueza al lado de la tradicién teutdnica de Bach, Beethoven y Wagner. El caricter de su propia musica revelaba
una construccién meticulosa pero también cierto lirismo. Sus armonias y contrapuntos eran elaborados y sus altimos
trabajos denotan ritmos libres y poco ortodoxos. En 1894 cred La ScholaCantorum junto al Director Coral Charles
Bordes y el organista Alexandre Guilmant como un centro de miisica religiosa que luego se convirtio en Conservatorio
de Musica. (Enciclopedia Britdnica, traduccién personal)

YRoussel, Albert (Tourcoing, Francia 1869-Royan, 1937): Compositor y pedagogo, alumno de Vincent d’Indy en La
ScholaCantorum. Entre 1902 y 1914 ensefié composicion alli a numerosos alumnos, entre ellos a Erik Satie y a Edgar
Varése, Caracteriza a sus composiciones el fervor lirico, la austeridad técnica y la andacia armonica. Visitd el sudoeste
asfitico vy la India y estas impresiones influenciaron su misica sinfonica posterior. Recibi6 influencias del estilo de
Debussy y en su madurez asimild el Neoclasicismo con sus técnicas modernas de escritura. En este Oltimo periodo se
rebeléd en contra del impresionismo, cultivando el estilo antipuo de Jean Philippe Rameau con la  experimentacion
armonica y el estilo trazado en parte por Stravinsk (Enciclopedia Britanica).
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mas en conciertos de nuisica de cdmara que como solista. Cuando visitaban nuestro pais solistas o

conjuntos internacionales era Rafael Gonzalez quien solia acompaiiarlos en el piano”.*(entrevista

personal, el 13/6/2008).

Para este profesor, el aspecto musical prevalecia sobre lo puramente técnico. Fue €l quien le
enseiid, seglin propias palabras de 1.G.C. “...a “cantar” con el piano presionando las teclas y a
114 5% M . ¥ .

escuchar” las resonancias que emanan del instrumento. Técnicamente no recuerda que le haya

ensefiado nada, no le dio indicaciones de c6mo mover los dedos”.*’( panel IUNA, 16/10/2008)

Se preocupaba por ensefiar a estudiar a los alumnos y sefialaba que este era el principal

problema de los pedagogos. Para él:

... El estudio del instrumento y del solfeo debia empezar a edad temprana, y el “proposito musical”
no debia disociar lo fisico y lo espiritual del “toque”. La téenica debia significar poder expresarse
musicalmente sin tocar de manera artificial, usando el intelecto y el sentido analitico constantemente. El
sonido nunca debia ser brusco ni duro, ya que de esta manera se transformaba en ruido, para le que se
aconsejaba fa “souplesse” (suavidad) del atague. El “touché” (toque), segln €l era un problema de sensibilidad,
algo absolutamente personal. Consideraba que el maestro era responsable de desarrollar la personalidad de sus
discipulos, y debia conocer las capacidades de cada uno y su temperamento. En sus interpretaciones, trataba
de recrear con infalible rectitud la plenitud de la forma, volcando en la obra toda su individualidad fisica y
espiritual. Vivid el arte como una religién, y su principio fundamental fue siempre estudiar. Dedicaba mucho
tiempo a entender lo que estaba escrito en los pentagramas, por eso sus actuaciones eran espaciadas. Desde
sus inicios se dedicd con extrema precision a los detalles y a la busqueda del sonido. Consideraba que el color
diferenciaba los planos ¥ que éste era uno de los problemas mas delicados de la interpretacion (...)Artista de
sensibilidad clara y activa, amigo de la inteligencia, inquieto por las nuevas manifestaciones y corrientes
estéticas, severo pero alegre. En Rafael Gonzédlez se atinan el musico, el intérprete, el maestro, el gran hombre

impulsado por un solo amor: la musica...” (Bertolini, 1983, en De Marinis, 2014, p. 181).

[.G.C. pensaba que su maestro:

[Sic] “... Me brindé una formacidn musical extraordinaria, pero no técnicamente,, El maesiro de
Gonzélez fue Julidn Aguirre, Gonzédlez era cataldn, pero vino a los cuatro afios a Buenos Aires, era una

persona de un refinamiento. .. le ensefiaron muy bien a Rafael Gonzilez,..lo que pasa que él tenfa una mente

% 1.G.C. recordaba este dato y el mismo se corroboro en palabras de Enzo Valenti Ferro(...)En 1935 en la Asociacion
‘Wagneriana, Jend Lener, que era un violinista de primer orden, ofrecié un recital de sonatas para violin y piano con
Rafael Gonzalez( ...}en 1948 el Cuarteto Lener se presentd nuevamente en Ja Asociacion wagneriana, esta vez con la
colaboracidn del pianista Rafael Gonzdlez...”(Valenti Ferro, 1992, p. 198-199).

# Panel realizado en el TUNA,2008)
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colosal y conocia toda la miisica imaginable para el piano...solamente, hay que decir las cosas como son, le
dio una gran formacion. Gonzélez era musicalmente un fendmeno, téenicamente no... él tocaba bien... pero
jamés me explicd nada técnico... pero en cambio... bueno él sabia cuando estaba limpio o no limpio...”

(enfrevista personal el 13/6/2008).

Gonzélez le daba obras “muy dificiles” del gran repertorio, para abordar en ellas los pasajes
de dificultad

[Sic] “... pero él se entusiasmaba y me daba obras muy dificiles que estaban por encima. .. sobre mi
capacidad téenica... lo que pasa que como yo era muy musica me venian bien... entonces podia ir rapido en
ese sentido... pero yo sobre eso soy totalmente sincera... y yo empecé a despertarme de todo eso yendo alla,
viendo a los pianistas cémo hacian... los que eran buenos... yo me daba cuenta cuando no tenian ritmo,
cuando la medida no era perfecta porque mama era “dofia perfecta” en la medida y papé, que te voy a decir. ..

que era compositor, la medida la tenian toda. .. no tocaban tan bien...”(entrevista personal, el 13/6/2008)

Es asi co6mo, cursando el segundo afio del Conservatorio, le hizo estudiar el tercer concierto
}ae Prokofiev, trabajando exhaustivamente las primeras paginas. Estudi6 asimismo algunos de los
Estudios de Chopin, los conciertos para piano de Mozart y entre otras obras de compositores
argentinos y latinoamericanos: de Lecuna: Tres piezas sobre ritmos folkloricos venezolanos, de
Juan José Castro: Corales Criollos y Toccata como asi también la obra completa de su propio

maestro Julidn Aguirre (entrevista personal, el 17 de octubre de 2008).

&

Mids tarde, 1.G.C. recordd a su maestro, en una de las entrevistas como “...Un musico tan
extraordinario que se fue por la ensefianza de cémo hacer milsica, se dedicaba a ensefiar como se

hacen las frases musicales, solia instalar a los alumnos dentro del estilo de las obras.”

Record6 también haber abordado bajo su guia la Fantasia Impromptu de Chopin, obras de
Franz Schubert, y en especial su Fantasia en Fa menor para cuatro manos. Rememorar esta obra a
cuatro manos suscité un episodio inolvidable, digno de mencion: Cerrando los ojos con la cabeza
hacia arriba, como quien se eleva y parte por un instante del mundo terrenal, comenzé a cantar la
melodia principal de la Fantasia nombrando cada una de sus notas. Con gran expresividad, con
memoria impecable, afinacién precisa y con el rostro resplandeciente de goce, 1.G.C (ya en sus
noventa y cinco afios de edad) tuvo en aquel sublime momento un recuerdo emotivo que iluminé

aquella entrevista.(entrevista personal el 15 de marzo de 2013)

I3l maestro se ocupaba con esmero en desarrollar en su alumna el dominio del uso del pedal,
inculcandole el concepto, a manera de ¢jemplo, que: “.. El pedal tiene ritmo”, que muchas veces se

lo coloca antes de empezar a tocar y. las particularidades concernientes al uso del pedal tonal que se
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coloca “a tiempo...”(entrevista personal, el 15 de marzo de 2013 )

1.G.C. recibid de Rafael Gonzalez una extraordinaria base musical en aquellos afios de
formacién en el Conservatorio NacionalNo sblo tomé clases, si no que se nutrid
musicalmente viéndolo tocar en piblico, lo que implica, en materia de educacion y de
formacion artfstica, un privilegio para cualquier alumno que esté aprendiendo a tocar o
perfeccionando Ja ejecucion de un instrumento. Ver tocar al maestro significa aprender con
el ejemplo vivo. Bl curriculum vivido, aquel que se aprende en las clases especificas del
instrumento se complementa con el curriculum oculto, en el que se incorporan aprendizajes
que no fueron ensefiados directamente; pero que el alumno absorbe de forma subliminar
come la manera de comportarse, las actitudes, los gestos y la capacidad de relacionarse que
tiene aquel pedagogo, aungue todo esto no sea explicitado verbalmente.” El modelo del
Maestro- Intérprete o el Astista en el aula, desarrolla un aprendizaje supremo en el
educando, quién va incorporando paulatinamente ese conocimiento del 4mbito escénico al

mismo tiempo que desarrolla el deseo de imitarlo y de ser ¢l también un “Artista.”

De aquellas impresiones del concertista Gonzélez, 1.G.C. recordaria

[Sic] ...era un “camarista de primera, solia tener un trio con el violinista Pessina y el violoncellista
Vilaclara; tocaba muy poco, pero muy prolijo. Era un hombre de caricter cerrado con un repertorio inmenso,

sola ensefiar mucho y estaba siempre cansado™ (entrevista personal, el 19/7/2010}.

Valenti Ferro se referia al Trio Vilaclara diciendo

“,..Tres brillantes misicos de Buenos Aires: el violinista Carlos Pessina, el violoncellista Ramdn
Vilaclara y el pianista Rafael Gonzélez se reunieron en 1922 e iniciaron una fecunda actividad. Los tres eran
avezados cultores de la miisica de camara y profesionales de primer orden a los que mucho debe la vida

musical de la ciudad...” (Valenti Ferro, 1992, p.126).

Las impresiones de Ja joven alumna coinciden con los conceptos vertidos por Rodolfo

Arizaga cuando- refiriéndose a la calidad de solista de Gonzalez- decia:

“...Luego de haber impresionado al piblice siendo muy joven en su debut en el Teatro Colén

“ Las nociones de Curriculum fueron incorporadas en el Seminario “Curriculum” de la Maestria en Educacién
Artfstica con mencidn en musica de la Universidad Nacional de Rosario, dictado por Victoria Baraldi, Licenciada en
Ciencias de la Educacidn y especialista en “Curriculum” en el afio 2009,
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tocando la parte solista de las Variaciones Sinfénicas de César Franck, eligié ¢l camino menos brillante
porque la musica era para €l una liturgia y no un rito: prefiri6 la mésica de cdmara porque le proporcionaba el
médulo preciso a su temperamento y la complacencia a su espiritn severo, implacable, incondicional...”

(Arizaga, 1971, p.170).

Continia diciendo Arizaga: “...La Cétedra fue su Unico medio de vida: otro rasgo que

perfilaba su poderosa personalidad.”(Arizaga, 1971, p. 170)

Al renunciar Gonzalez a su cargo de profesor del Conservatorio Nacional, 1.G.C. estudio el
altimo afio de la carrera con una pianista francesa, a la que los alumnos y alumnas solian llamar

madame Pullard.*® Muches afios més tarde [.G.C. recordaba este perfodo:

[..JM.Q: - Y en el conservatorio jcon quién estudié?

1.G.C: - Con Rafael Gonzélez, asi que no tenfa problemas... ah, pero durante un tiempito cotto durante un afio
estudié con madame “Pullard”, que me tomé tanto carifio que querfa que fuese alumna de ella, pero mi
corazén estaba con Gonzélez porque yo estaba con ¢] desde que era chica... asf que se ofendié cuando la dejé,

pero eso fue cuando ya terminé. Ella queria seguir conmigo en perfeccionamiento ahi en el conservatorio o

como alumna particular...

M.Q: -Asf que jen el viltimo afio de la carrera la tuvo a efla?

LG.C: -S8i, porque Gonzélez tuvo no se qué inconveniente y renuncid, no sé€ qué habra pasado, nunca supe que
era... yo estuve con Gonzilez hasta que renuncid... yo estuve a penas tres o cuatro afios en el conservatorio
hasta que me recibi y después segui con Gonzalez, por supuesto, hasta que me fui a Estados Unidos (entrevista

personal, el 13/6/2008). )

2.1.3. Los maestros de Composicion: Athos Palma, Abraham Jurafsky y José Torre Bertucci

Durante aquellos afios de intensa formacién musical en el antiguo Conservatorio Nacional
de Musica y Declamacién, los alumnos de instrumento tenjan obligatoriamente dentro del plan de
estudios la materia Composicién, a cargo del maestro Athos Palma. Quizds esta sea una de las
razones por la cual I. G.C, al igual que otras pianistas de su generacion,como Pfa Sebastiani y Lia
Cimaglia Espinoza, hayan incursionado en la composicion musical. Particularmente en su caso,

s6lo compuso obras en su primera etapa, es decir, en el periodo de “formacion” musical.

49 No se han encontrado datos de esta profesora ni en enciclopedias, ni en diccionarios, ni tampoco et sitios de Internet.
Su apellido fue buscado con las distintas posibilidades fonéticas y de escritura en la lengua francesa, tal como lo
pronunciaba Inés: Poulard o Poullard y tambi¢n como esta mencicnado en el texto (teniendo en cuenta la manera que
tiene el castellano de pronunciar la vocal “u’)
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Athos Palma, (Buenos Aires, 1891- 1951) formé parte del primer claustro de profesores del
Conservatorio Nacional en donde influencié a varias generaciones de alumnos, entre ellos a 1.G.C.
Estudio en su pais con profesores europeos que habian emigrado a Argentina hacia finales del siglo
XIX, como Cayetano Troiani®® y José Garcia Jacot’!. Ademds de la musica, cursd durante seis afios
en la Facultad de Medicina y se gradud en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional de Buenos Aires. Palma combind el ejercicio de la docencia en la catedra (en el
Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico) con la funcién puiblica (en el Directorio del
Teatro Colon); también se desempeiio en la educacion escolar (como inspector técnico del Consejo
Nacional de Educacién) y en la actividad gremial (en Sadaic) (...) Escribié obras tales como:
Nazdah (1924, drama lirico en un acto, estrenado en el Teatro Colon y representado en tres
temporadas), los poemas sinfonicos: Los hijos del Sol (1929), y Jardines (1930), dos sonatas para
violin y piano (1912 y 1924 respectivamente) y canciones y cantos escolares. Publicé una Teoria
razonada de la Misica y un Tratado completo de Armonia, una de las materias técnicas que llegd a

dominar més profundamente. (Arizaga, Rodolfo, 1971, p.99, 235)

Asi como en piano tenia al maestro concertista, en la composicién, 1.G.C, estaba
conviviendo con el ejemplo en vivo: el maestro- compositor, él mismo, autor de tratados

importantes de teoria musical, los textos dénde debian estudiar los alumnos.

Entusiasmada en la creacién musical a imagen de su maestro, comenz6 a componer sus
primeros ejercicios y algunas obras que surgieron de su inspiracién en este periodo temprano de su

formacion musical académica.

Sin embargo, por ser hija de un compositor, suponemos que seguramente también recibio el
constante estimulo de su padre, quien al ver sus dotes musicales, decidié apoyar la profesidn

artistica de su hija ya adolescente, incentivando el desarrollo de sus capacidades creativas.

Troiani, Cayetano (Chieti, Italial873- Buenos Aires 1942) compaositor italiano que habiendo realizado estudios en el
Real Conservaterio de Napoles emigrd a Argentina ¥ se consagrd a la enseflanza de la composicion. Dirigié el
Conservatorio Santa Cecilia y ensefio armonia en el Conservatorio Nacional de Misica y Arte Escénico. Entre sus
composiciones figuran: Scene infantil (orquesta), Etincelles (15 piezas para piano), Réves et fantaisie s{(20 piezas para
piano), Ritmos argentinos (7 piezas de cardcter folklorico para plano), Motivos dela sierra y la Hanura (12 piezas de
caracter folklérico para piano) y canciones, (Arizaga, 1971, p. 305-306)

*! Garcia Jacot, José {Barcelona, 1853- Buenos Aires, 1912) Violoncellista y profesor. Emigré a Buenos Aires en 1896.
Entre sus alumnos figuran Pablo Casals, José Maria Castro y Ennio Bolognini. Ensefi6 en el Instituto Santa Cecilia v en
los conservatorios Thibaud- Piazzini v Beethoven de Buenos Aires. { Arizaga, 1971, p.152)
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Es asi como, para profundizar los estudios del Conservatorio Nacional, durante los recesos
escolares del verano 1.G.C. volvia a su casa paterna en Santiago del Estero, escribia ejercicios y
composiciones que luego enviaba por correo a Buenos Aires al maestro Abraham Jurafsky, que en

113

propias palabras de Inés: Jurafsky era un alumno avanzado de Athos Palma y las

correspondencias eran “los cuadernos de armonia avanzada” * (entrevista personal, el 17/10/2008).

Abraham Jurafsky (Buenos Aires, 1906-1993), compositor y pedagogo argentino,
pertenecid a la Generacion del Centenario, que incluy6 a los compositores nacidos entre 1906 y
1920, en coincidencia con el centenario de la Revolucién de Mayo y el de la Independencia

Argentina. (Suarez Urtubey,1982,1985, p.113).

Discipulo de Athos Palma, convertido en maestro egresado y profesor del Conservatorio,

era especialista en armonia y publicé en 1949 su “Manual de Armonia” (Arizaga, 1971, p.186).

En 19380, junto con Carlos Suffern, realizd una Seleccidn de melodias clésicas y modernas con acompafiamiento de
piano, conformaran un Solfeo publicado -al igual que la obra antes mencionada- por la Editorial Ricordi. Jurafsky, fue
autor de la biografia de Carlos Lopez Buchardo, publicada dentro de la Serie Argentinos en las artes como parte de las
Ediciones Culturales Argentinas, que publicé la Subsecretaria de Cultura a través de la Direccién General de Difusién
Cultural. Escribié asimismo (en calidad de profesor contribuyente}, articulos sobre obras recientes de autores
argentinos en Miisica y Drama, la Revista mensual de los estudiantes de Miisica y Declamacion. Tal es el caso de su

estudio sobre Afrodita de Ariuro Luzzatti (Misica y Drama, Afio I, N° 6, VI,1927, p.2, en Corrado, 2010, p..85).

Entre su produccién musical se encuentran obras para piano y misica de camara tales como
Toccata para piano de 1966, dos sonatas para violin y piano de 1939, Tres canciones para canto y
piano de 1934, asi como Tres melodias, Coplas y Cuatro canciones al estilo popular argentino

(Sudrez Urtubey,1982-2005,p.114)
Sus obras gozaron de difusion en la Sala Amigos del Arte:

« ..Los autores de prolongada trayectoria compositiva y actividad profesional e institucional, como
muchos de los Socios de la Sociedad Nacional de la Misica- Alberto Williams, Julidn Aguirre, Floro Ugarte,
Felipe Boero, José Gil, José André, Ricardo Rodriguez, Celestino Piaggio, Constantine Gaito, Carlos Lapez.
Buchardo, Pascual De Rogatis, Alfredo y Armando Schiuma, Athos Palma, Abraham furafsky, José Torre

Bertucci, Ana Carrique v Celia Torra, entre ofros-alternaron alli con miembros mas jovenes de la misma

2 1.G.C. conservaba en su biblioteca de la avenida Santa Fe un cuaderno de tapas duras prolijamente encuadernado
con letras doradas que decia: “Cuaderno de musica perteneciente a Mofia™,
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agrupacién...” (Corrado ,2010, p.101.)

Ademas de sus actividades como docente, musicdlogo y compositor, Jurafsky se desempeiié como

Director Artistico de la Asociacion Wagneriana (Arizaga, 1971, p. 186).

Durante la carrera en el Conservatorio Nacional, 1. G. C. tuvo también como maestro de
Solfeo y Contrapunto al compositor, pianista y pedagogo José Torre Bertucci.” (Buenos Aires
1888- 1970) quién se destacd en diferentes ambitos artisticos gracias a su personalidad creativa,
sensible y generosa .Fue discipulo de Alberto Williams y de Eduardo Fornarini. En 1909, a sus 21
aftos de edad, recibié el Primer Premio de Composicién con una obra para piano y asi pudo
continuar su formacion en Francia, Italia e Inglaterra donde amplid sus conocimientos acerca de
nuevas culturas ademas de su amor por el arte.Compuso obras para piano y para canto, entre ellas:
Tres poemas para Canto y piano (1927} y Sonata para piano en Do sostenido menor, ambas
composiciones editadas por la Sociedad Nacional de la Musica.En 1922 obtuvo el premio
Municipal®* y en 1930 el de la Asociacion Wagneriana. Se desempefié con inteligencia y especial
sentido didactico en el Conservatorio Nacional de Musica como profesor de Solfeo y Contrapunto,
dejando su impronta en un tratado de contrapunto que utilizaron varias generaciones. El mismo fue
publicado por la Editorial Ricordi en 1947, se convertiria en el libro de referencia en el estudio
musical para quienes cursan una especializacién superior, ya que en él aborda allf el contrapunto

con el maximo rigor y estudia todas las posibilidades, va se trate de la mezcla de las especies como

del nimero de las voces (Garcia Mufioz, 1986:2)

% Dato brindado por Inés durante el panel “La interpretacion de la misica argentina para piano” realizado en el TUNA
a cargo de la profesora Ana Maria Mondolo junto a Pia Sebastiani y Jorge Fontenla el 16/10/2008. Torre Bertucci serfa
huego una figura emblemadtica en [a historia del patrimonio del arte en la Argentina. Fue un gran coleccionista que dond
alrededor de 2500 piezas de Oriente v Occidente de un valor incalculable que actualmente pertenecen al Museo
Nacional de Arte Decorativo y al Museo Nacional de Arte Oriental.

*1os “Premios municipales de estimulo al Arte” fueron instituidos en Buenos Aires mediante una ordenanza que se
conoce como: “ordenanza del 24 de agosto de 19207, la cual puso en vigencia el proyecto creado por Juan F. Mantecén
con el objeto de premiar diferentes campos de la produccidn artistica nacional. Estos premios estaban dirigidos a todos
los autores argentinos nativos o naturalizados con residencia minima de un afio en la Capital Federal a la fecha de
presentacion en el certamen. Habia 4 categorias dentro de la musica: A) Sinfonfa o Poema sinfénico; B) Obertura o
Suite para orquesta; C) Obra instrumental de Miisica de Camara; D) Serie no menor a 3 nGmeros de piezas para canto y
piano, piano solo u otros instrumentos. Al tratarse de premios de estimulo, ninguno de los mismos podia ser declarado
desierto... en igualdad de méritos artisticos, el jurado debia dar preferencia a las obras de ambiente o caricter nacional.
Las obras debian ser juzgadas por un jurado compuesto por un miembro del Consejo Deliberante; cuatro miembros de
Ias principales instituciones musicales de la Capital (uno por cada una de las ternas compuestas por cada entidad era
designado por el intendente); un miembro de la Comision administradora del Teatro Col6n y un miembro por los
compositores que participaban del certamen. Lamentablemente el listado de los premios adjudicados entre 1920 y 1981
como los titulos de las composiciones premiadas no estan completos en la documentacion aportada por el
Departamento de Asuntos Culturales- Division Concursos de la Municipalidad de Buenos Aires ( Mondolo, Ana Maria,
1989)
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Consagrado a la ensefianaza, segiin el maestro Jorge Fontenla:™...se sentaba al piano y era
maravilloso escucharlo en las clases de Selfeo (...)Muy humilde, ya habia compuesto varias obras
para piano, pero jamas hablaba de ello (...)era muy reservado en su vida personal...”(Garcfa Mufioz,

1986)

Su paso por la docencia en el Conservatorio Nacional dejo impresiones inolvidables en sus

alumnos y alumnas.La doctora Frega decia:

“Era admirable, de él aprendi mucha Didactica. Nos hacia cantar mientras él tocaba el piano y
explicaba el lenguaje y los recursos expresivos de cada una de las obras que interpretdbamos. Nunca era una
clase puramente tedrica, siempre habia musica practica y se cuidaba la calidad expresiva de cada

interpretacién.”(Sarfson Gleizer, 2018)

Posteriormente se desempefié como profesor de Actstica y escribié junto a Athos Palma,
Blanca Cattoi y Pascual de Rogatis: dpuntes de aciistica y escalas exoticas, publicado en 1981,
después de su muerte, por la Editorial Ricordi. Viajero incansable, Torre Bertucci colecciond a lo

largo de su vida alrededor de 2500 piezas de Arte, especialmente de Oriente (Garcia Mufloz, ).

[.G.C., dotada de una sélida formaciéon musical tedrica e instrumental, brindada por

estosmaestros, se gradud en el Conservatorio Nacional a los quince afios.”

2.1.4. El domicilio particular del maestro Gonzalez: el encuentro con Arthur Rubinstein.

Al concluir sus estudios en el Conservatorio Nacional, - I.G.C. continué su
perfeccionamiento en piano, estudiando en forma particular con Rafael Gonzalez en su domicilio

ubicado entonces en la calle Montevideo entre Santa Fe y Charcas®®, y mas tarde en la avenida

55 En el diccionario de pianistas figura el afio 1932 como fecha de egreso del conservatorio (De Marinis, Dora,
2014,p.177), lo cual indicarfa que 1.G.C. tenfa entonces 14 afios. Este dato, que figura haber sido tomado de la fuente
de informacién de Ana Maria Mondolo, no puede ser cierto ya que ingresd a los trece y resulta, en consecuencia, poce
probable que en tan sélo un afio finalizara la carrera de pianc. Asimismo, aparece en todas las resefias biograficas que
la pianista se gradud a los quince afios. En la entrevista del 13/6/2008 ella dijo haber egresado del Conservatorio “al
cabo de 3 o 4 afios.”

56 Actualmente, a esa altura, la calle se denomina Marcelo Torcuato de Alvear.
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Santa Fe casi esquina Montevideo (entrevista personal, el 19 de julio de 2010.)

Frecuentar la casa de su maestro Gonzélez, le prodigaria el encuentro decisivo en su carrera
con Arthur Rubinstein (I.6dz, Polonia, 1887- Ginebra, Suiza, 1982). Ese episodio cambi6 para
siempre el destino de su vida, dando lugar al comienzo de lo que serfa mas tarde su carrera
internacional. En 1934, con 16 afios, en la vivienda de Rafael y Victoria Gonzdlez, la joven tocd
para el pianista polaco, quién por entonces empezaba su gran carrera en Nueva York, Desde aquel
momento, se inicié entre ambos una larga y hermosa amistad que beneficié a L.G.C. con grandes

consejos ¢ innumerables y extraordinarias vivencias (entrevista personal, €l 19/7/2010.)

Resulta interesante recordar que, en aquella época, los grandes artistas que visitaban la
Argentina en sus giras de conciertos, pasaban largo tiempo en Buenos Aires (Valenti Ferro, 1992,
p.96), llegando inclusive a permanecer durante algunos meses. Este fue el caso de Arthur
Rubinstein quién vivié junto a su esposa Nela un tiempo en esta metrépoli.”” Durante esta

prolongada estadia nacio Eva Rubinstein, su hija (entrevista personal, el 13/6/2008).

2.2. Estados Unidos de Norteamérica: la nueva meca de perfeccionamiento musical

Durante la primera mitad del S. XX, con Europa envuelta en la Primera Guerra Mundial, los
musicos argentinos comenzaron a perder de vista la meta casi obligatoria del viaje al viejo
continente para lograr un mayor perfeccionamiento técnico (Mansilla, 2012, p. 152), Luego, con la
Segunda Guerra Mundial, la situacién se agravé y numerosos miisicos europeos abandonaron el
viejo continente para instalarse a lo largo del continente americano. EI centro principal de
perfeccionamiento pasé a ser Estados Unidos. Este sitio, elegido por la mayoria de los musicos
latinoamericanos, fue también el territorio en el cual I. G. C. logré su perfeccionamiento. Llegé a
Nueva York para instalarse, en principio por un afio, en el lugar justo y en el momento preciso
donde se debia estar para perfeccionar sus conocimientos sobre Ia musica europea y especialmente
sobre el arte del piano. Tal como ella misma lo definiera muchos afios mds tarde:“... Nueva York

era por entonces un ambiente netamente “pianistico”(entrevista personal, el 17/10/2008.)

37 Arthur Rubinstein vivié a finales de los afios treinta en un Iujoso departamento perteneciente a los Alzaga Unzué,
ubicado en Arroyo 892. Dato revelado por Astor Piazzola, quien afirmé haberse presentado en el mencionado
domicilio para mostrar al pianista polaco su obra recién compuesta: Concierto para piano. Astor Piazzola en: Piazzola,
Diana: Astor, Buenos Aires, Emecé editores, 1987 (P.140)
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América del Norte en general, y Nueva York en particular (con la primera y la segunda
inmigracion producida entre las dos guerras mundiales), se habfa convertido en una gran capital
cultural del mundo occidental. Grandes maestros de la misica europea, ya fueran compositores,
directores de orquesta, cantantes o instrumentistas, que habian logrado huir de los horrores de las
guerras (algunos exiliados y otros inclusive como refugiados o sobrevivientes del régimen nazi)

enseguida comenzaron a ejercer su arte, como artistas o como docentes.

La vida cultural de Nueva York se vio enriquecida por la calidad de los conciertos que allf
se podian escuchar. Era una especie de centro universal de estudios musicales. Es en este periodo
cuando tuvo Iugar la génesis de sus grandes instituciones académicas de misica, en cuyos planteles
de pfdfesores se incorporaron algunos de estos inmigrantes europeos, quienes fueron los
encargados de transmitir la tradicién de la mdsica académica centro- europea. Entre las
instituciones musicales que surgieron en aquella época - a las cuales estuvieron directamente
relacionados los maestros que tuvo L.G.C.- se pueden mencionar las escuelas Juilliard (1905) y
Manhattan (1918) como asi también el Instituto Curtis (1924) de Filadelfia, que alin hoy ostentan

prestigio internacional.

2.3. Segundo periodo: Etapa interpretativa internacional

Al mudarse a Nueva York, LG.C. vivid durante un mes en la casa del consul argentino,
Roberto Carman, tal como lo recordaba: “...Era un hombre de una vasta cultura musical, cuya
esposa cra pianista y su hija Ofelia, “Titi”, una excelente musica” (entrevista personal, el

13/6/2008).

Los Carman y los Rubinstein eran las dos dnicas familias que I.G.C. conocia al llegar a
aquella ciudad. Mientras estaba alojada en la residencia del consul argentino, acept6 el convite de
Nela Mlynarski (1908-2001)- la esposa de Rubinstein- para hospedarse en su casa durante una, el
13/6/2008) semana. Esta sefiora, casada en segundas nupcias con el pianista, desarrollé una
excelente relacion con Inés. Tanto ella como su esposo, la protegieron y le brindaron apoyo
afectivo. Para ella, su morada estuvo siempre abierta para recibirla. Luego de su breve estancia en

lo de los Rubinstein y en la vivienda del diplomatico, consiguié alquilar un cuarto en casa de una
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familia de alemanes en la que permanecié un tiempo mas. Paulatinamente, comenzé a vincularse

con ofros musicos (entrevista personal, el 13/6/2008)

[.G.C. recordd hasta sus ultimos afios las anécdotas y vivencias de su paso por EEUU
durante la década del “40. El enriquecimiento de sus saberes artisticos se vio nutrido, ademads de las
clases, por la asidua asistencia a los conciertos de intérpretes consagrados y por el contacto con
algunas de estas personalidades que eran(...)Grandes artistas, intelectuales y musicos exiliados que
solfa frecuentar en Nueva York, en la calle 57, la calle de los refugiados...”(entrevista personal, el

13/6/2008).

Entre ellos, recordaba a Béla Bartok (1881-1945) quien vivia en la calle 75 y por quien -
tanto ella como su maestro polaco, Eduard Steuermann (Sambor, Polonia, 1892- Nueva York,
1964)°®- sentfan una profunda admiracion: “... Sélo los musicos de talla en aquella época conocian

a este compositor”(entrevista personal, el 8 de febrero de 2013).

Logré también relacionarse con otros misicos que habia conocido en Buenos Aires; tal el
caso del pianista polaco Mieczyslaw Miinz**(primer marido de Nela Rubinstein), de quien, mas
tarde, en 1941, recibiria “clases informales”, durante las cuales se beneficio de consejos especificos
sobre la interpretacion de los Preludios de Chopin, asi como también Ja sugerencia en la utilizacion
‘del quinto dedo para la digitacion de pasajes de extrema velocidad (entrevista personal, el
17/10/2008).

&5

Ademas, tuvo la posibilidad de hacer musica de camara: “...interpreté sonatas y trfos con

amigos, que eran grandes y conocidos artistas. De esta forma transité este periodo de mi vida

5% Més adelante, en este mismo capitulo haremos una extensa resefia de Steuermann.

#Miinz, Mieczyslaw (Cracovia, Polonia, 1900- Nueva York, 1976) Unode los pianistas mds importantes del siglo X3
Estudié en la Academia de Misica de Viena con Georg Von Lalewicz (1877-1951)-de quien recibi6 la tradicidn
pianistica rusa que provenfa de su maestra Annette Essipoff (1851-1914)- v en la Hochschule fur Musik de Berlin con
Ferruccio Busoni (1866-1924) de quien llegd a ser su asistente de piano lo que lo formé desde muy joven en la practica
de la ensefianza. Debut6 en 1920 como solista con la Sinfonica de Berlin, tocando en la misma velada tres grandes
obras: el Concierto en La Mayor de Liszt, el Re menor de Brahms y las Variaciones Sinfonicas de César Franck. En
Estados Unidos se presentd en 1922, en el Aeolian Hall de Nueva York. En 1924, se mudd a Estados Unidos. En 1938
ofrecio un recital en el Town Hall. En la década de 1940 fue requerido como solista por numerosas orquestas de
EEUU. En 1941 se presentd en el Carnegie Hall. Sus giras de conciertos lo llevaron a Europa, Oriente, Australia y a las
capitales de América Latina. Entre 1928 v 1932 estuvo casado con Nela Mlynarsky (quién después se caso con Arthur
Rubinstein). Miinz perdié ademas toda su familia, victima del nazismo. No pudo ayudarlos a emigrar a EEUL, cuando
en 1939 Polonia fue invadida por Alemania. Permanecid solo hasta el final de sus dias. Ensefid en el Conservatorio
Peabody de Baltimore, en la Escuela de Misica de Manhattan, en el Instituto Curtis y, a partir de 1963 en Julliard
School. Entre sus alumnos mas notables se cuentan Emanuel Ax, Walter Hautzig, David Qei, Ann Schein, Virginia
Reinecke, Adolovni Acosta y Travati M. Sudiarso. Fue autor, al igual que su maestro Busoni, de transcripciones para
piano tales como Liebesfreud de Kreisler y Berenice de Haendel publicada por Schirmer en 1940. (Sora Lee, 2016.) .
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estudiando, oyendo masica en privado y yendo a cuantos conclertos pude asistic”(Diaz Alejo, 1945,

Estampa,p. 64).

En ocasidn de una entrevista para la revista %! Hogar, .G.C. reveld los sentimientos que

experiment6 cuando vivia en Nueva York en las siguientes palabras:

“(...)Serena como llegud, asi vivi siempre. JTamds se me ocultd Ia realidad de mi carrera de pianista,
hecha de labor incesante, de duras pruebas, de pocos resultados inmediates. Un ejemplo vivo para mi fie esa
pléyade de jovenes pianistas europeos y americanos, casi todos de primera agua, dados con fe y entusiasmo al

estudio...” .(Benites, 1945, £l Hogar,p.61).

A estas vivencias irrepetibles se sumaron dos episodios que recordarfa muchos afios mas
tarde: el encuéntro con el pintor Salvador Dali en una recepcién en la casa del Marqués de
Cuevas® y haber presenciado en 1942 el diltimo concierto de piano en vivo de Sergei Rachmaninov
(1873-1943) en ¢l Carnegie Hall. Asimismo, conocié personalmente en casa de su profesor polaco,
Eduard Steuermann, al compositor Arnold Schonberg (1874- 1951)- amigo y maestro de aquel -

quien por entonces vivia en California. I.G.C. recordaba:

[Sic] ©...De este importante musico, Steuermann dio las primeras audiciones de sus obras para piano,

y tuve la suerte de presenciar en 1940 la primera grabacién mundial del Pierrot Lunaire en Columbia Records
con mi maestro tocando la parte de piano, y el compositor dirigiendo la obra”(entrevista personal, el

13/6/2018),

Conservo en su biblioteca un manuscrito autografiado de Schonberg dedicado a Steuermann,

que éste a su vez se lo obsequié a su alumna.?!

Los afios de permanencia en Estados Unidos fueron el fruto de su espiritu insaciable por la

sed de conocimiento. La beca que le habia permitido llegar hasta alla era sélo por doce meses, pero

® Cuevas Bartholin, Jorge (Santiago, Chile 1886- Cannes, 1961) chileno, cuyo padre habia sido senador. Llego a Paris
y habilmente supo vincularse con las clases mds influyentes de Europa. Se casd con Margaret Strong, nieta del magnate
estadounidense John D. Rockefeller. Su fortuna le permitid reactivar su titulo de “Marqués”™ y ejercer su pasion por la
danza y el arte, convirtiéndose en mecenas de Salvador Dali, entre otros. Al estallar Ja guerra, el matrimonio se instald
en Nueva York y en 1940 el marqués adoptd la ciudadanfa norteamericana. Los lujos y las excentricidades
caracterizaban a este legendario personaje a cuyas recepciones asistian los artistas mds renombrados. Cred una
compafifa de danza en la Francia de la posguerra que llevé su nombre: el gran Ballet del Marqués de Cuevas en donde
legd a bailar Rudolf Nureyev y cuyas producciones ostentaban grandes lujos casi cinematogréficos, (Recuperado el
5/9/2018 de hitps://www.bbc.com/mundo/noticias )

%! Esta partitura fue hallada en la Biblioteca de I.G.C. y al mostrarsela, ella me dijo que la habia heredado de su
maestro Steuermant.
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logréd permanecer, por mérito propio, durante 13 afios mas. Consciente de estar viviendo en el lugar
indicado, supo aprovechar su estadfa para beber de manos de los mas grandes artistas la tradicidon

directa de la misica europea, aquella que tanto amaba y cuya interpretacion ansiaba dominar.
2.3.1. Arthur Rubinstein, su mentor e inspirador

Arthur Rubinstein (Lédz, Polonia 1887- Genéve, Suiza, 1982) fue una figura de vital
importancia en la vida de 1. G.C. y también en la vida musical de Buenos Aires. Mencionar su
trayectoria seria redundante. Sin embargo, su paso por nuestro pafs marcéd un modelo de pianista en
el cual se reflejaron los jovenes estudiantes de piano que vivieron en Buenos Aires durante la
primera mitad del siglo XX, entre ellos, Inés. Durante muchos afios Rubinstein estuvo vinculado
profesional y afectivamente al ambiente musical de nuestro pais, desde su debut en 1917 en el
Teatro Odedn hasta su Gltimo recital en 1951 .Inauguré la tradicion del recital instrumental solista
en el Teatro Colon cuando por primera vez se presentd alli el 24 de septiembre de 1918 con la

ejecucion integral de la Suite “Iberia” de Isaac Albéniz (Valenti Ferro, 1992, p.86).

“...Rubinstein regresé a Buenos Aires en 1920. Nuevamente su presencia se erigié en un gran

acontecimiento musical. Ofiecid entonces una serie de recitales en el Teatro Odedn, en uno de los cuales hizo
escuchar, en primera audicidn, dos obras de Prokofief: Visién fugitiva y Sugestién diabolica®?(...)El 21 de
mayo de 1928 Rubinstein estrend en la Sala de Amigos del Arte Tres movimientos de Petroushka...”(La

revista de miisica, 1929, p. 68 en Corrado, 2010, p.99)

El diario La Nacion destacaba sus actuaciones poniendo de relieve el asombro del publico
que recibfa las interpretaciones de este artista de subyugante personalidad “...Con oidos absortos,
maravillados por el poder inenarrable de expresién y de vigor, por el espiritu de alta e intensa

poesia que infundia en las composiciones que ejecutaba” (Valenti Ferro, 1995, p. 86).
La critica local de la época no escatimaba en adjetivaciones elogiosas llegando a mencionar
sentimientos exacerbados de pasidn, superioridad y hasta de “presencias sobrenaturales.”Valenti

Ferro contintia remarcando en este artista polaco:

... No solamente su técnica deslumbrante, sino también su potente capacidad de comunicacién y

62 Ias obras mencionadas en la cita textual corresponden a conjuntos de piezas publicadas  bajo los titulos de: Fisiones
Jugitivas op. 22y Cuatro piezas op. 4 (Réminiscence, Elan, Désespoir y Suggestion diaboligue) del compositor Serge
Prokofiev.
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una rica e innata musicalidad, capaz de erigir un monumento tanto a Chopin como también a los creadores

mas representativos de la miisica de Espafia™(Valenti Ferro, 1992, p.86).

Fue un pianista para las grandes masas de oyentes a quienes galvanizaba sin descender de

su pedestal de auténtico artista, sin adular a sus audiencias.

“,.. Bl supo ser consecuente con sus propias y naturales inclinaciones artisticas y ello explica la
eleccion de sus programas con obras que necesitaban de un intérprete de su envergadura y la razén por la cual

no hubo all{ variantes que el piblico hubiera deseado escuchar”(Valenti Fetro, 1992, p. 88)

 LG.C., al igual que los jévenes de su generacién y del publico portefio, fue testigo
presencial de todos estos acontecimientos artisticos de hondo impacto sentimental y estético. Pero
ella seria atin, de algim modo, méas afortunada que sus contemporaneos, ya que tuvo la posibilidad
de compartir impensadas vivencias personales con este artista. Arthur Rubinstein se convirtié en
consejero v amigo durante toda su vida. FEn una entrevista para la revista EI Hogar ella
relataba:*...El apoyo espiritual de nuestro amigo Arturo Rubinstein significé para mi [a orientacion

y el estimulo en todo momento de mi carrera” (Benites, 1945, EI Hogar,p. 61).

I.G.C. estuvo en permanente contacto con la familia Rubinstein hasta que dejaron Nueva
York en 19429, Cuando Rubinstein volvia a tocar en aquella ciudad, tenfa su departamento con un
piano Steinway en el hotel Madison. Alli Jo vio practicar de cerca mientras preparaba sus
presentaciones y cuando brindaba los conciertos, la joven pianista entraba a la sala del brazo con €I,
quien le aseguraba un asiento en primera fila como su “invitada especial.” Frecuentemente solia
invitarla a almorzar en un restaurante francés que quedaba en la misma cuadra del Hotel Madison.
De aquellos inolvidables encuentros recordaba:en aquellos almuerzos con Arthur recibia grandes
consejos, charlibamos, €l era un gran coémico y excelente imitador” (entrevista personal, el

13/6/2018).

Rubinstein inauguraba su gran carrera en EE UU encontrandose permanentemente de gira.

Es por eso que recomendd a Inés, estudiar con otro exiliado europeo, el maestro Edward

3 Todas las resefias biograficas mencionan el hecho que Arthur Rubinstein permanecio en EE UU durante los afios de fa segunda
guerra mundial y figura el afic 1946 como fecha en la cual obtavo la ciudadanfa norteamericana. En el libro: Rubinsiein, a life, de
Harvey Sachs, basado en los dos tomos de aufobiografia del pianista: Ady Young years (1973} y My Many years (1980) se reafirma
esta informacidn y ademds aparece alli publicada una fotografia de] pianista junto a su familia que dice: “en su propiedad
recientemente adquirida en Tower Road, Beverly Hills”. Con lo cual, es muy probable que Inés se refirid al hecho de estar fuera de
New York, al mudarse ]a familia a Beverly Hills. Rubinstein dejarfa EEUU recién en 1982 para instalarse en Ginebra, ( Sach, 1995)
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Steuermanna consejandole que: “...Debia “ordenar” su manera de tocar, que debia “hablar” de
cada nota y de “un millon de cosas que estdn interconectadas dentro de la obra”® (entrevista
pérsonal, el 15/3/2013).

2.4. Los maestros de 1.G.C. en Estados Unidos

Nos detendremos en las figuras de los maestros que tuvo en Norteamérica y veremos como,
por un lado, estas ensefianzas se conectan directamente con las escuelas pianisticas tradicionales
europeas del siglo XIX, y por el otro, con la particular manera de tocar el piano que tenia “Inés

Carrillo,” nombre artistico con el que a menudo se la conocid en el hemisterio norte.

2.4.1 Edward Steuermann: el método de estudio y la técnica “volante” de Ferruccio Busoni

segtn la tradicién pianistica de Franz Liszt

Steuermann dejé una huella indeleble y cambio para siempre la manera de tocar de 1.G.C.
Haberlo conocido fue para ella una verdadera “revelacion”. Pudo trabajar con él entre 1941 y 1944;
lo recordaria como “su gran maestro de piano”. Es €l a quien mas nombrd en sus entrevistas
personales v de quién confesd “...haber absorbido las mds exquisitas indicaciones.”A partir de sus
ensefianzas, 1.G.C. aprendio “...a tocar naturalmente y a lograr, entre otras grandes ensefianzas, el
verdadero estilo de ejecucion en Bach y Beethoven™ (entrevista personal, el 15/2013).

‘

En una entrevista para la Revista El Hogar, la pianista decia “...Edward Steuermann, mi

maestro de piano, ha sido la base de mi escuela técnica”( Ef Hogar, 1945, p.61).

Steuermann le inculcd el habito de la lectura a primera vista practicando- maestro y alumna
-obras a cuatro manos. El maestro tenia un método para memorizar y decia que “todo joven tiene
memoria”. Sostenia que la memorizacion del repertorio debia lograrse lo antes posible. Enfatizaba
la importancia de la comprension arménica en este proceso; ademds le hacia repetir el pasaje que
tenia alguna “novedad”, como ser una modulacién.Al trabajo téenico y de sensibilizacion para
lograr diferentes tipos de “toques”, Steuermann solia llamarlo “el tacto en el piano” y servia para

conseguir otro “color” y asi destacar las modulaciones. Este trabajo se complementaba con el

o Aquel dfa, en la Residencia geriatrica Tnés habld tode el tiempo en inglés.
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abordaje de una seleccién de los 51 ejercicios técnicos de Johannes Brahms que 1.G.C. trabajd
exhaustivamente. Le ensefié “...A cantar fuerte y menos fuerte con la misma mano(...)ensefiaba a
desarrollar la imaginacion y la persuasién en la interpretacién pianistica” (entrevista personal, el

17/10/2008).

La primera obra que trabajo fue la Sonata N° 2 de Chopin y luego el Concierto para la

mano izquierda de Ravel.”®

;Quién fue realmente Edward Steuermann (Sambor, Polonia, 1892- Nueva York, 1964) en el
mapa musical internacional? Pianista, compositor y profesor ligado en amistad al compositor
Arnold Schénberg (Viena, Austria, 1874- Los Angeles, California, 1951) desde 1912 en Berlin
hasta su muerte en 1951. Toda la misica escrita para piano o las partes de piano de su musica de
céma.fa fueron dedicadas o estrenadas por Steuermann (como ocurrié con el estreno mundial en
Berlin en 1912 del Pierrot Lunaire).®® Entre 1904 y 1910 siguié los cursos privados de piano con el
pianista y maestro checo Vilém Kurz (1872-1945)%7, que lo contactd con Ferruccio Busoni (1866-

1924) ® con quien estudié entre 1911 y 1912 (Chiantore, 2001,p.451).

% Concierto que mas tarde,el 22de octubre de 1982 interpreto junto a la Orquesta de la Universidad Nacional de
Tucuman (ver cuadro de conciertos). Dato obtenido en  entrevista personal con LG.C. en su departamento de la
Avenida Santa Fe, el 17/10/2008.

8 Biografia incluida por la editorial Margun Music INC. como prefacio de la Suite para piano, Masachussets, 1980,
Traduccién personal del inglés al espafiol. Partitura perteneciente al archivo familiar de LG.C

67Cuyos; métodos pedagégicos sc basaban en las ensefianzas de Theodor Leschetizky. Kurz fue conocido por haber sido el revisor de
la parte de piano del Concierto en Sol menor op 33 de Antonin Dverdk. Desde entonces, tanto la version original como la de Kurz
fueron impresas juntas en la edicién critica de OtakarSourek y el solista puede clegir cual version gjecutar. Existen grabaciones gue
inchuyen ambas versiones, como es el caso del seflo Supraphon en cuyo disco compacto se encuentra la version de Kurz, interpretada
por Fvan Moravec con la Filarménica checa dirigido por Jirf Belohlavek y la version original a cargo de Radoslav Kvapil con la
Filarménica de Brnoo (una de las mas importantes de la repiblica Checa) bajo la direccion de Frantisek JFilek.( Recuperado el
8/9/2018 de www.revolvy.com>page>vilem_kurz ).

% Rusoni, Ferruccio Dante Michelangelo Benvenuto (Empoli, Ralia, 1866- Berlin, Alemania, 1924) Pianista, compositor y
pedagogo italiano. Iniciado en la misica por sus padres, (musicos de escasos recursos econdmicos) quienes fe dieron una educacion
musical incompleta y no convencional. Nunca estudio con un profesor famoso, ni tampoco fue enirenado en un sistema especifico
de composicién. Su madre le impartié las primeras clases de piano y, a edad temprana, Ferruccio demostrd sus dotes de nifio
prodigio. Sin modelos a quienes seguir y sin una formacion académica, tomé como referencias las obras de Johann Sebastian Bach y
de Franz Liszl- compositores a los que veneraba-, que en su época eran censideradas de importancia secundaria. Mas tarde, en su
madursz, estudiarfa fas obras de W.A. Mozart, especialmente su misica para escena. Busoni tuvo dos maestros: su padre Ferdintando
Busoni (clarinetista) que sin saber de piano se sentaba horas af lado de su hijo haciéndolo practicar obras de la tradicion alemana,
especialmente de Bach; en 1875 ya era capaz de tacar los preludios y fugas del Clave Bien Temperado , los cuales su padre le hacia
transportar al modo relativo menor o mayor; y ¢l Doctor Wilhem Mayer (pseud6mimo W.A. Rémy) -compositor y abogado gue
habifa estudiado hacia 1846 en la Escuela de 6rgano de Praga-Busoni estudio contrapunto, forma, armonfa y orquestacién con
Mayer en 1875 en Viena. Més tarde, bajo el mecenazgo de fa Baronesa Tedesco, pudo estudiar lenguas: alemén vy latin, geografia,
fisica y quimica. Al tener que formarse por i solo, las ideas culturales y el interactuar con los musicos, con los intelectuales y con
sus alumnos le permiticron forjar conexiones enfre humanidad y misica. Al no tener maestros a quicnes imitar, uso su instinto, su
imaginacién y su propio estudio. Formuld asi su propia teorfa acerca de los lazos de la msica con el pasado. Supo compietar su
minima formacién musical con lecturas v estudio personal (Knyt, Erinn Elizabeth, 2010, p.30-49).
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Paralelamente siguid cursos de composicion en la Academia Real de Berlin en la clase de
Engelbert Humperdink para darle un marco a sus saberes -hasta entonces autodidactas- pero que
pronto abandond por estar su estilo compositivo arraigado en el siglo XIX. Fue Busoni quien e
presenté a Arnold Schonberg (1874-1951) y a partir de alli, Steuermann pasé a formar parte del
circulo intimo del maestro del dodecafonismo que incluia a nombres como Webern, Berg y Kolish,
trabajando conjuntamente en la llamada Verein (Sociedad) que Schonberg habia formado en

Viena para asegurar las auténticas interpretaciones de la Nueva Misica.

Su espfritu inquieto y comprometido con la misica de su tiempo hizo que frecuentara en
Viena el domicilio privado de la pianista Rita Kurzimann (Henriette Rita Pollak)- quien més tarde,
en 1936 se radicaria en Argentina- y su primer esposo, Rudolf Kurzmann. Fue este un lugar de
encuentro y de conciertos del mds estrecho circulo de la musica contempordnea vienesa del
momento; se reunian alli, Berg, Webern, Krenek, Steuermann, Pisk y Stein. Alli funcionaba,
ademads, la sede de la seccidn vienesa de la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea, de la
cual Rita fue secretaria. En este domicilio tuvieron lugar los ciclos de conferencias de Anton
Webern en 1932 y 1933, reunidas y publicadas en 1960 por Willi Reich como Der
WegzurneuenMusik, un texto fundamental para la comprension del pensamiento weberniano
(Corrado, 2010, p.273). De alli en mas, Steuermann se convertirfa en un activo intérprete de la

musica de Schinberg.

Al desatarse la Primera Guerra Mundial, Steuermann fue movilizado junto a las tropas en Lvov.
La ofensiva rusa de 1914 obligd a su familia a refugiarse en Viena, abandonado todos sus bienes.
Durante este periodo, el pianista dio conciertos de caridad en los hospitales o para las familias de
los soldados caidos en la guerra, como aquel ejecutado en Jaroslaw en el que realizd una reduccién
al piano de la Kammer symphonie op 9 de Schonberg. Terminada la guerra, regresd a Viena
transformandose en un activo intérprete, introduciendo las obras de Scriabin, Debussy, Ravel, Béla
Bartok y Max Reger. Alterno la interpretacion con la docencia tanto en Viena como en Polonia,
Con la llegada del nazismo y su explicito antisemitismo, no pudo dar mas conciertos en Alemania.
En mayo de 1936, se embarcd con su pequeiia hija rumbo a Santa Mdnica, en California, donde fo
esperaba su hermana. Al llegar a EEUU se encontrd con un plblico que no era amante de la misica
contemporanea y con alumnos que no estaban a la altura de sus expectativas. No obstante, debutd
ese mismo afio en Los Angeles, en el Hollywood Bowl, tocando ¢l quinto concierto de Beethoven
bajo la direccién de Ernst Ansermet y luego en el Teatro de Granada bajo la direccién de Otto
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Klemperer. A partir de su debut neoyorkino y la repercusion que tuvo su concierto en ¢l Town
Hall en 1937, se instalé en aquella ciudad al afio siguiente, participando en conciertos y ensefiando
en la New School for Social Research hasta 1941, Su consagracion vendria en 1944 tras el estreno
del Concierto op 42 de Schénberg junto a la Orquesta Sinfénica de la NBC bajo la batuta de
Leopold Stokovsky. A partir de 1946, dictd clases en el Conservatorio y en la Academia Musical

de Filadelfia y en los cursos de verano de Juilliard School, donde fue nombrado profesor en 1951 .

Desde 1952 dictd clases magistrales en los campos de verano de Salzburgo, Darmstadt,
Hannover, Dartington e Israel.®® Ese mismo afio, en 1952 Steuermann recibié la medalla Schonberg,
fa mas alta distincién de la Sociedad Internacional de Musica Contemporanea (ISCM).A pesar de
haber sido mas conocido como pianista y profesor, Steuermann compuso obras desde su juventud;
al morir'dejé numerosas composiciones manuscritas para orquesta, musica de camara, canto y
piano. Desafortunadamente sus piezas tempranas se perdieron durante su traslado de Europa a

EEUU.7

Grandes pianistas, que fiueron sus alumnos - tales como Alfred Brendel, Jacob Gimpel,
Moura Lympany, Menhahem Pressler, Avraham Sternklar, Russell Sherman, Lili Krauss asi
también como el filésofo Theodor Adorno, el compositor Gunther Schuller, los teoricos Edward T.
Cone, David Lewin y Viktor Ullmann, entre otros-da_m cuenta de su indiscutible autoridad en la

pedagogia del piano.

Habiendo grabado pocas obras (las mds importantes enl940) para el sello discografico Columbia
que incluye un disco con la obra completa para piano y otro L.P. con Pierrot Lunaire de Schinberg
(con el compositor dirigiendo), en 1960 grabd un L.P. con las sonatinas 1y 2, Toccata y Seis

Elegias de su maestro Busoni.

Pasé los dos tltimos afios de su vida hospitalizado, victima de leucemia, enfermedad que le

causé la muerte en 1964. Mientras fue alumna de Steuermann, 1.G.C. desarrolld también su carrera

69Biog1'aﬁa incluida por la editorial Margun Music INC, como prefacio de la Suite para piano, Masachussets, 1980. Traduccion
personal del inglés al espafiol. Partitura pertensciente at archivo familiar de 1L.G.C

™ Actualmente existen grabaciones de sus obras disponibles en internet y un Homenaje a Stevsrmann que realizé el sello Zacet del
afio 2010, incluyendo dos discos compactos con sus versiones historicas de la misica para piano de Arnold Schénberg y sus propios
arreglos para dos y tres pianos de obras de Poulenc, Schubert y Strauss interpretados por Thomas Hell, ,Erika Haase, Carmen
Piazzini y Moortgat-Pick-Ulrike
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de concertista internacional. Siempre recordd a su maestro con mucha admiracién: “...Sabia de
memoria las 32 Sonatas de Beethoven, yo le pedia cualquiera de ellas y él la tocaba en el piano...”

(entrevista personal, el 15/3/2013).

L.G. C. recibio del maestro polaco la sintesis de las mejores pedagogias del piano. Por un
lado, a través de la linea pedagégica de Kurz, que lleva directamente a Theodor Leschetizky’!, “el
mas célebre pedagogo del mundo™ (Chiantore, 2016, p.429), manifestandose evidente en la manera

que tenia [.G.C. de realizar las octavas:

“...Mediante la vibracion de todo el brazo con los dedos en constante contacto con el teclado y
renunciando a la tradicional articulacion de la mufieca”. En las sucesiones de acordes: ‘(... )levantando la
mano entre un ataque y otro, “encerrandofa” ligeramente en forma de pufio, para permitir que los musculos
descansaran.” Esta peculiar relajacién de la mano(...)presente en muchos pianistas rosos, demuestra una inconfimdible
voluntad de prevenir cualquier crispacidn muscular, en busca de un continuo equilibrio entre tensidn y

distension”(Chiantore, 2001, p.430).

Como parte del legado de Leschetizky- Kurz- Steuermann, .G.C. ostentd, tomando las

palabras de Luca Chiantore,”...Una gran soltura general, una técnica digital de extrema precisién y

ﬂ]'_.eschetisky o Leszetycki, Theodor, (Lancut, Polonia, 1830- Dresde, Alemania, 1915) Pianista y pedagogo polaco.A partir de 1841
estudié en Viena con Carl Czerny(Viena, Austria, 1791- 1857), de quien adquirié los cimientos de una técnica sélida y brillante que
encontramos todavia inalterada en los rollos de piancla que grabaria cincuenta afios mdas tarde. En 1852 se trasladd a San
Petersburgo. Trabajé durante 25 afios como profesor; fundador del Conservatorio desde 1862[] Entablé una intensa amistad con
Anton Rubinstein (Vykhvatinets, Rusia, 1829- Peterhof, 1894)- quién solfa enviarle sus alumnos que necesitaban trabajar la técnica-.
Desde 1878 ensefio en Viena, abriendo la escuela que lo convertiria en el mas famoso pedagogo del mundo. Leschetisky fue un caso
tnico en la historia del piano. Nadie, ni antes, ni después de €L, consiguié reunir nunca un alumnado de un nivel tan alto, ni siquicra
Clementi (Roma, 1752- Evesham, Inglaterra, 1832) o el mismisimo Czerny. De su clase salié un niimero asombroso de célebres
solistas. Fue un pilar insustituible en la historia de la pedagogia y la puerta de acceso a la interpretacion del siglo XX, El maestro
nunca escribio nada, fue su alumna y asistente Malwine Brée (1861-1937) quién en 1902 lo hizo: Die GrundlagederMeithode
Leschetizky. El maestro solia rechazar cualquier esquema, acopldndose siempre a las caracteristicas de cada alumno, a quienes solia
formar, a menudo, desde una edad muy temprana. Tl mismo solia comparar su actividad a la de “un Dector a guienes sus alumnos
acudian como pdacientes pard curar sus enfermedades musicales y el remedio debia variar en cada caso,” La Unica parte de su
ensciianza que se podia definir como un método era: “el modo en que ensefiaba o sus alummnos a comprender una pieza musical.
Este era invariablemente el mismo para todos, ya sean artistas o nifios pequefios”. Presumia de no tener un “sistema técnico” y el
heterogéneo virtuosisme de sus discipulos asi nos lo confirma. Ilste fic su contacto con la gjecucion de alto nivel: [a variedad de
exitosos concertistas, desde acrobatas del teclado como Ignaz Fricdman (1882-1948) o Mark Hambourg ( 1879- 1860) hasia un
intérprete 1an intelectuat como  Arthur Schnabel (1882-1951) , pasando por pianistas polifacéticos como Benno Moiscwitsch (1890-
1963), célebres pedagogos como Vasily Safonov (1852-1918), poetas y virtuosos come Ossip Gabrilowitsch ( 1878-1936), Elly
Ney (1882-1968) Alexander Brailowsky { 1896-1976), Fannie Bloomfield-Zeisler(1863- 1927) cntre otros, en una relacién que
culmina con una leyenda viviente que fue Ignaz Paderewsky (1860-1941). A pesar de no haber sido considerado en su época como
un gran intérprete supo lener una mirada analitica y ensefiar de manera que cada alumno encontrara su propio sistema, habja pocos
“secretos” en su ensefianza; las clases de Leschetizky se basaban en  un fherte sentido de la autoridad, unas pocas
recomendaciones técnicas fundamentales v un profundo respeto por las actitudes de cada alumno. La mosica era el verdadero punto
de mira de Leschetizky y 1a atencidn iba dirigida a la comprension del texto, una asimilacion activa de la obra en la cual ¢l alumno
se sentia involucrado en primera persena. Tenia la capacidad de conseguir lo mejor de cada alumno, cultivando su talento en nombre
de la devocidn y del respeto por las grandes obras del pasado. Rechazando cunalquier rigidez, Leschetizky se adaptaba a las
caracteristicas fisicas y psicoldgicas de cada alumno o alumna, En palabras de Schnabel: “... conseguia desatar toda la vitalidad, la
energia v el sentido de la belleza que el estudiante tenia encerrados en su propia naturaleza, sin tolerar ninguma desviacion ni
violacidn de la que él consideraba la verdad de la expresion”.Como uno de los grandes pianistas de la era roméntica, su
aproximacion a la misica impresa era con una cierta libertad. Conio profesor, traté de inculcar 1a comprension de la misica con una
téenica del sonido basada en la belleza de la sonoridad (Chiantore, 2016, p. .235,256,267, 429-30,447, 516-17,539, 560, 583, 616,

630-32; articulorecuperado el 23/9/2018 de hitps://www.britannica com/biography/theodor-leschetisky } traduceién persenal.
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una extraordinaria suavidad de la mufieca”(Chiantore, 2001, p. 517).

La facilidad de su pianismo era, sin duda, herencia de Leschetizky: Ella tocaba con la mano
muy relajada, posefa un extremo “control” del ataque del sonido y un exhaustivo cuidado en el uso

del pedal, en coincidencia con las ensefianzas de Leschetizky, quien:

“Consideraba que, en la técnica, la mano, la mufieca y el brazo se mantuvieran siempre bajo control,
de modo que cualquiera de ellos, cuando tuviera que tocar, pudiera hacerlo de una forma totalmente
independiente del resto. El hacia hincapié en el desarrollo de la fuerza y la sensibilidad de las yemas de los
dedos, Ja clara distincién entre los diversos tipos de ataque y la necesidad de una pedalizacién inmaculada”

(Hullah, 1906, en Chiantore, 2016, p 638-639}.

Coincidente con la linea de pensamiento de Leschetizky, 1.G.C. sugerfa tocar “Con la mano
en la postura natural, abriendo todo y ahuecando en la palma, siempre con el brazo flojo... No
puede haber dolor en el antebrazo si no hay presion de los dedos...”(observacion de clases en el

IUNA, el 15/7/2010).

Por otro lado, a través de la linca pedagdgica de Steuermann, se puede decir que [.G.C. fue
heredera del Método de Ferruccio Busoni, uno de los grandes protagonistas de la edad de oro del
piano, el tnico que consigui6 convertir en una auténtica teorfa (pedagogica y estética al mismo
tiempo) sus intuiciones sobre Ia ejecucion. El tom6 a Liszt como tnico punto de referencia vy,
aunque no hubiera sido su alumno, lo consideré como la puerta de acceso ineludible para cualquier
evolucidn posterior. Liszt toco durante su carrera en teclados més ligeros; la evolucion del
instrumento, cincuenta afios més tarde, permitié que los pianistas de la siguiente generacion-
especialmente Busoni- Ilegaran mucho més lejos que él en la definicion de los rasgos de la técnica
que caracteriza a los grandes pianistas de nuestro tiempo. En una auténtica toma de posicidn
filosofica, Busoni reivindicaba la libertad del intérprete frente al texto, medio indispensable para
devolver a la mésica el espiritu originario; fue el primero en otorgar al ejecutante la dignidad de

auténtico protagonista cuando sostenia que

«. . La ejecucién musical deriva de aquellas alturas libres desde donde desciende el arte mismo. En
donde el arte es amenazado por lo terrenal, es esa parte de la interpretacion la que lo eleva y le permite
recobrar su estado primitivo de etérea independencia (...) Queda para el intérprete la funcién de resolver la
rigidez de los signes y recuperar la emocién primitiva (...} Lo que la inspiracién del compositor
necesariamente pierde a través de la notacion debe ser restaurado por el intérprete a partir de su propia
intuicién® (Chiantore, 2016, p. 387-449).
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LG.C. gjercia esta “libertad” interpretativa frente al texto musical, especialmente cuando se

trataba de milsica argeritina:

[Sic] “La muisica argentina se toca como Chopin, es el ritmo lo que difiere(...) Se inventa lo que se
tiene que hacer, hay que sacarle la gracia por algin lado (... )Ginastera era un musico excepcional, con lo que
estd escrito en sus composiciones va suena, sin cambiar nada, a diferencia de él, las obras de los otros
compositores argentinos se les cambia muchas cosas, inventando o sacando acentos que estan escritos, eso se
“inventa” como en toda la musica {...) hay que leer lo que no esta escrito y eso se logra cuando se estd bien
empapado de lo que uno toca (...) inclusive a Beethoven se le puede dar ese “algo” muy musical, por haber

conocido el estilo ...” (entrevista personal, el 14/7/2009).

En su toma de posicion frente a la interpretacién antes mencionada, demostraba haber
heredado de Busoni — a través de Steuermann -esta postura idealista, que consideraba posible dar
“vida” a las obras musicales, adecuando los medios a las exigencias del momento, devolviéndoles
de este modo su frescura y su sentido primitivo. La partitura era para ella, como para sus
antecesores, un medio para que su interpretacién se acercara a la “idea” primitiva de cada obra,

filtrandola a través de los limites materiales del instrumento (Chiantore, 2001, p.449-450).

Otro de los aspectos caracteristicos de su arte era su manera de estudiar: ella utilizaba la
comprension intelectual y analitica de la musica y trataba de memorizar las obras lo antes posible,

sosteniendo que

[Sic] “Hay que aprender la musica de memoria exactamente, dos renglones perfectos mirando el teclado
(...)La mano no se arregla mirando la musica, ya que en la lucha con la lectura no se resuelven los problemas
de las manos {...) hay que leer lentamente y entonces se repite {...) Se aprende de memoria un pedacito,
aprendiendo a cantar en el piano como el solfeo (...) Elﬁfrancés Guy Ropartz es muy recomendable y su
préctica ayuda a tocar el piano rapidisimo(...) La cuadratura con la calidad del sonido ayudan a una educacién

integral...” (entrevista personal, el 14/7/2009),
Este modo de estudiar explotando al maximo la racionalidad revelaba la herencia busoniana:

“Gracias a una experiencia concertistica y diddctica vastisima, filrada por su propio ingenio, Busoni
habfa llegado a conclusiones pedagdgicas de altisimo interés y de méaximo rendimiento. Su propio modo de
estudiar el piano, especialmente en los dltimos afios, nos habla de la amplitud de la racionalidad alcanzada.
Estudiaba poco, pero con una meticulosidad muy especial. Tomaba un fragmento (tres o cuatro compases) y lo

pasaba varias veces a cAmara lenta, casi para darse cuenta a nivel anatémico de la construceién musical y del
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juego muscular de sus manos. Luego poco a poco lo aceleraba hasta alcanzar la velocidad deseada. Nada mas.
Pasaba asi de un fragmento de Liszt a uno de Beethoven, de uno de Bach a uno de Schumann, de uno de
Mozart a uno de Scarlatti, alternéndolos 2 menudo con trozos de msica suya. Una vez le preguntamos como
podia ejecutarlos de ese modo, sin estudiar las obras en su totalidad. Nos mird extrafiado y protest6: “jSi que
Jas estudio en su totalidad! jCémo no! Sélo que las estudio en mi cerebro, que, afortunadamente para mis

vecinas, no hace ruido” (Guerrini, 1944, en Chiantore, 2001, p.450)

1.G.C. insistia en esta racionalizacién que debfa realizar el intérprete al estudiar las obras y

en la investigacién meticulosa, dividiendo la practica en pequefios fragmentos de misica:

[Sic] “No es necesario tocar las obras enteras, sino un pedazo y repetitlo, ast estudian todos los
pianistas...pero hay que querer que salga y no se debe hacer con indiferencia repetida... hay que descubrir por
qué esto suena y porqué esto no... la investigacidn debe ser natural en el pianista.... Entonces asi se Jlegard a

tener una téenica estupenda...” (observacion de clase en el TUNA, el 15/7/2010).

Para aprender Bach 1.G.C. sugeria: “Hay que estudiar muy lento Bach; es para registrar con
la cabeza, de otra forma queda de oido, pero no realmente la misica tal como esta escrita...”

(observacién de clase en el ITUNA, el 15/7/2010).

Si bien Busoni no escribié nada acerca de sus hédbitos de estudio, los testimonios de
quienes lo conocieron coinciden en destacar esta misma costumbre que se vuelve a encontrar en sus
alumnos, entre ellos Eduard Steuermann que ensefiaba de este modo,(Chiantore, 2016, p.451)
[ evidentemente la via por donde asimilé 1.G.C. esta particular forma de estudiar]. Como resultado
de meditaciones rigurosas y de constante autocritica surgié el “sistema técnico” de Busoni llamado
Fliegende technik, “técnica volante”™-que al traducirse al francés se llamé “técnica fulgurante™. Este
sistema tenfa como referencia el pianismo de Liszt, a quién Busoni recordaba inclusive en la
manera de sentarse al piano: con la muficca bastante alta y los nudillos no muy elevados. El

problema al que se enfrentaba Busoni era la profundidad del ataque,

“Un asunto decisivo ante el mayor peso de unos instrumentos que precisamente hacia 1880 habian empezado
a incorporar definitivamente el bastidor metdlico de una sola pieza. Sus “trozos fulgurantes” estan casi
siempre pensados para que el brazo evite descargar su peso de manera casual, buscando puntos de apoyo

precisos en notas ritmicamente relevantes” (Roés, 1941, p.24-3 en Chiantore, 2016, p.452).

Los pianos de finales de siglo impusieron aumentar sistematicamente la diferencia entre
notas apoyadas y notas no apoyadas, transformando el fondo de la tecla en la referencia para

cualquier gesto del brazo. Busoni estudi6 cada fragmento para asegurarse de que cada uno de los
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puntos de llegada coincidiera con un momento de relajacién, memorizando muscularmente la
sensacion de equilibrio que implicaba esta nota. El efecto sonoro del relieve que le otorgaba a estos
puntos de referencia, eran casi “una marca de fabrica de la ensefianza busoniana” (Chiantore, 2001,

p. 453).

I.G.C. estudié hasta el final de su carrera siguiendo estos postulados de Busoni. Al

practicar el Estudio Op 10 N° I de Chopin decia:

[Sic] “Hay que estudiar cada nota, viendo la posicion de la mano, con mucho ritmo, pero lento, ...
(Tararcaba el estudio...los acentos son naturales, no forzados.... es un acento natural...este estudic es muy

dificil por las extensiones...”’?( entrevista personal, el 16/11/2012).

Seguia tocando este estudio y refiriéndose a la técnica sostenia que

[Sic] “La mano tiene que esiar muy natural, pero con fuerza (...} para empezar a cantar tienes que
caer presionando desde el antebrazo y lo sueltas con la mano absolutamente libre (...) no debe haber rigidez
para ayudar al arpegio...) sin rubatos, todas las notas de los arpegios tienen que ser iguales, hay que
“escuchar” que suenen iguales (...) tiene que parecer ficil, el cuerpo tiene que estar mis suelto,,,” (entrevista

personal, el 16/11/2012).

En relacion a las octavas de la mano izquierda sugeria:

[Sic] “...Hay que tratar de imitar un legato con las octavas de la mano izquierda, muy ritmico pero
blanda como si estuvieras tocando en un lugar grande (...) las octavas se tocan siempre con el brazo flojo v
en el momento de tocar ya estd blando, tiene que sonar mucho (...) eso que te digo se puede intentar (...) No
es necesario darle impulso a cada nota, hay que empezar nas piano y tocarlas mas ligadas...” {entrevista

personal, el 16/11/2012)

Con respecto a las digitaciones: “... Hay que tocar con la digitacion original pero cuando no
se puede se las cambia, esa digitacion alternativa tiene que estar anotada en la partitura...”

(entrevista personal, el 16/11/2012).

En cuanto a la ejecucidn del mencionado Estudio:

[Sic] “...Nada tiene que ser mecdnico, cuando se repite mucho se corre ese riesgo... la gracia de este

7z Llegué aquel dia al Hogar de ancianos para entrevistarla y tomar mi clase de piano; al entrar a su cuarto la encontré practicando
el estudio op 10 N° 1 de Chopin en su piano Steinway, de espaldas a la puerta. Sin interrumpirla, comencé a grabarla con mi celular
y al verme, comenzé a comentar muy natural todas estas cosas referidas a la practica. Ya e dolian las manos por fa arirosis, propia
de su avanzada edad, sacaba Jas manos del piano, se refregaba y seguia insistiendo en su prictica,
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estudio reside en que las dos manos tienen que cantar juntas... tienen que estar unidos los arrangues y las
llegadas. .. el arpegio de la mano derecha es la continuacidn de la octava de la izquierda... no se debe acentuar
en el medio del arpegio: es necesario frasear también el arpegio... Es necesario cuidar los diminuendi y
destacar siempre la novedad. Al comenzar la segunda parte es un poquito més piano... la velocidad depende
de cada uno, se toca a lo maximo que se pueda llegar, la brillantez depende de tus dedos, pero lo anterior No

cambia..!” (entrevista personal, el 16/11/2012).

Sugirié a continuacion un tipo de préactica para aprender a escuchar “los puntos de apoyo”
de Busoni sin mencionarlos directamente, pero fue una clara alusion a ellos:

[Sic] *“...En primer lugar hay que escuchar las notas. Do-Do-Sol-Do- Mi en el movimiento
ascendente y Mi-M-Mi ~Mi al descender y no muy fuerte el final del arpegio... Tocarlo ahora “con vuelo”
para que quede musical y artistico... al caer en “esos [ugares importantes™ largar el brazo suelto desde el

hombroy el omdplato...”(entrevista personal, el 16/11/2012).

En una clase magistral de piano se referia directamente a estos “puntos de apoyo”

[Sic] “... Cuando ya se ha asegurado la sensacién de que cada dedo toca por si solo, pero solo en si,
solo... después se empieza a presionar el dedo y a soltar la presién; entonces es méas facil darse cuenta de
cuando presionas y de cuando no presionas con nada... mas que una presion que dwa un segundo, que se
apoya en distintos nmisculos pero son “puntos de apoyo™ que desaparecen al instante y eso provoca lo que
llamamos el proceso dinamico...” (Gémez Carrillo, L., 1982)

El de Busoni fue un pianismo que desde su juventud miré mucho mas lejos, desde sus
sorprendentes formulas de estudio que acompafiaban a los textos originales-en las cuales su
deshordante fantasia se aproximaba al concepto de la transcripcion- hasta su percepcion de la

interpretacién que en su Klavieritbung (publicado entre 1917 y 1922, y revisado en 1925) decia:

“...La técnica se aprende de los grandes maestros del pasado, pero no basta con practicar sus obras;
para asimilar todo lo que ellos pueden decirnos, hemos de desenirafiarfas hasta conocer las caracteristicas mas

personales del estilo de cada compositor...”(Chiantore, 2016, p. 455).

El objetivo altimo de Busoni era:

“Llegar a una técnica “universal”, capaz de adaptar la escritura de cualquier compositor a la
naturaleza del teclado modermno sin renunciar por ello a la peculiaridad estética de cada obra...el estudio del
tipo de ataque, la busqueda de los diversos puntos de apoyo, la eleccion de una u otra variante dependian de

cada pieza, de su sonoridad, de su forma, de su estructura rifmica y anménica...”{Chiantore, 2016, p.455)

La verdadera leccion de su Fliegende Technik era la “interpretacion de la partitura.” 1.G.C.

resumia estos conceptos refiriéndose a la interpretacion del mencionado Estudio de Chopin:
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[Sic} “En Chopin no es obligacién tocar con la indicacién metrondmica, pero es importante tocarlo
con muy buen gusto, no hay que hacerle aburrido, y eso es muy dificil de lograr {,..) las libertades son tan
leves que “always you have to come back™ donde estabas (...) Sélo conociendo el estilo de Chopin se puede
llegar a tocar uno de sus Nocturnos. Es necesario oir muchas grabaciones, pero bien tocadas {...) No se puede
copiar, Chopin tiene que ser natural, hay que hacer el rubato muy controlado y ¢l fuego que se debe adherir a
todo ello deriva en el buen gusto del pianista (...} hay que figurarse el efecto que hace una linea musical y
hacia dénde va a parar.,. que suenen las notas con “ese” sonido: el dedo firme y aflojando en el momento de

tocar.,.”(entrevista personal, el 30/11/2012).

De manera similar y con esta misma influencia de Busoni, [.G.C. se referia a la

interpretacion durante una clase magistral,”Homenaje a I.G.C.” con las siguientes palabras:

[Sic] “... Nunca copiar! objetivamente o auditivamente (... )jeste es el peor destino! Primero
establezcan ustedes el tempo, es un tempo que se establece interiormente y se atienen a eso. Lo que
posiblemente les falte cuando ustedes digan- “ay, pero esto parece lento (...)* ;Saben gué es lo que les falta?
Le falta VUELQO; y el vuelo es algo que- volviendo a la linea- es como una frase que uno no debe permitir que
termine. Terminan las frases pequefias, pero adentro de una grande que sigue, que sigue... y ese es el
equilibrio que hay que encentrar; y ese es el dificil, reconozco que es el dificil. Por eso a veces oir una
orquesta, pero con este espiritu, ayuda mucho(,..) ustedes oigan como la orquesta va adelante -una bastante
buena orquesta- (...), yo uso esa palabra; STEMPRE HACIA ADELANTE, no corriendo, sino hacia adelante
para compensar la tendencia que por dedicarse a ver jqué pasa? empiezan a disminuir el empuje que la obra
requicre(...) la obra va hacia adelante y ustedes van reteniendo inadvertidamente, por supuesto, nunca es por

falta de musicalidad (...) Esto es de una gran complejidad...”(Gémez Carrillo,I, 1982).

En la figura del maestro Steuermann, como en sus antecesores Busoni y Liszt queda en
evidencia la herencia de la tradicion del pianista-compositor como resabio del siglo XIX. Este
modelo del concertista-compositor fue probablemente lo que llevé a L.G.C. a seguir buscando el
perfeccionamiento de su veta creadora y a tomar clases de composicion en Estados Unidos con
Jerzy Fitelberg (Varsovia, Polonia, 1903- Nueva York, 1951)”* tal como lo mencionara durante una
entrevista “... En estados Unidos estudié composicidn con un compositor llamado Jerzy Fitelberg,

hijo del Fitelberg director de orquesta...” (entrevista personal, el 17/10/2008).

También en una entrevista radial recordaba a su maestro de composicién

C.M: ;Y[estudiaste] composicion con Jerzy Fittelberg?

™ Las clases de composicién con Jerzy Fitelberg son mencionadas también en la biografia de Inés, cedida por su hija
Victoria Campos en 2008.
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1.G1.C: Si, Terzy Fitelberg que era hijo del director, el director de Texas, y ¢l era el ganador del premio Ravel

de Francia, en Paris, ganador del premio de estudio por su Cuarteto, era muy musico.”™

2.4. 2. Jerzy Fitelberg, su ultimo maestro de composicion

Compositor polaco de origen judio, hijo del director, compositor y violinista Grzegorz
Fitelberg (1879-1953). Comenzd su formacion musical con su padre y mas tarde continud en el
Conservatorio de Varsovia. Entre 1922 y 1936 estudié composicién en la Hochschule fiir Musik de
Berlin con Walter Gmeindl”® y Franz Schreker.”® Sus obras fueron interpretadas en varjos paises de
Europa, en Festivales organizados por la Asociacién Internacional de Musica Contemporanea en
Génova (1929), Lidge (1930), Viena (1932), Barcelona (1936), Paris (1937), Los Angeles (1941) y
Fra1jkfurt (1946 ‘y en 1951). En 1933 se instalé en Paris hasta 1939, fecha en que emigré a Estados
Unidos, residiendo en Nueva York Fue miembro de la Liga de Compositores Americanos. Obtuvo
numerosos galardones por sus obras; en 1928 merecié el Primer Premio en el Concurso de
Composicién organizado por la Asociacién de Jovenes Musicos Polacos en Paris por su Cuarteto
de Cuerdas N°2. También recibié el premio de la Libreria del Congreso por su Cuartcto para
cuerdas N° 4 (1936), premio a su trayectoria otorgado por la Academia Americana de Artes y
Letras (1945) v el premio en composicién por su Suite para érgano (1950) otorgado por el Colegio
para mujeres de Pennsylvania. Recibi6 en 1950 un encargo de la fundacién Koussevitsky para su
(ltima obra, el Concertino de camara para violin y piano, el cual completé dos dias antes de su
muerte. Sus composiciones fueron publicadas por las editoriales Chester, Salabert, Universal,
Eschig, Kalmus, G. Schirmer, Omega Music, entre otras. Compuso numerosas obras para piano,
orquesta, coro a capella, conjuntos instrumentales, instrumentos solistas con orquesta, entre los que
se destacan dos conciertos para violin, un concierto para clarinete, concierto para trombon, piano y

cuerdas y dos conciertos para piano y orquesta; obras y estudios para tres clarinetes, arpa, 6rgano,

™ Entrevista radial a Inés Gémez Carrillo en “Un puente al Pasado” programa en vivo transmitide desde Radio
Nacional conducido por Carlos Manso, Buenos Aires, domingo 1 de febrero de 2009, 9 horas.

BGmeindl, Walter {Austria, 1890- 1958) Compaositor y director de orquesta austriaco. Ensefié en la Hochschulefiirmusik de Berlin y
fue profesor también del  célebre  director Sergiu Celibidache. (recuperade el 8/11/ 2018 de www.bach-

cantaias.com/bio/celibidache-sergiu.htm )

TGSchreker, Franz. (Munich, 1878-Berlfn, 1934) compositor y director de orquesta austriaco. Estudié en Berlin con Robert Fuchs.
Compuso dperas, de las que escribia también los libretos. En la década del 20 fue considerado uno de los mayores compositores de
este género, despuds de Richard Wagner; sus dperas fueron més representadas inclusive que las de Richard Strauss. Prohibidas por
las nazis como “Arte degenerado™ sus obras cayeron al olvido tras la segunda guerra mundial, siendo redescubierias a principios de
siglo X3([. ( Grove Dictionary, vol. XVI ,p.740)

75




cuatro pianos, un album para piano y una dpera para nifios, entre otras (Kosinska, 2007)

La primera grabacién mundial de su misica de cdmara fue realizada en el afio 2015 por el
Canadian ARC Ensemble (artistas del Conservatorio Real de Toronto) para el sello Chandos.
Murié en 1951, Desde entonces su misica fue olvidada y a menudo su nombre permanecié a la

sombra del de su famoso padre, Grzegorz Fitelberg,.

[.G.C. tomd clases con Fitelberg cuando ambos musicos-alumna y profesor -acababan de
llegar a América del Norte, entre 1940 y 1941. Como estudiante becada, a tiempo pleno,
aprovechaba sus horas dividiendo el tiempo entre la practica del piano y la practica de la
composicion. Fitelberg compartia el mismo origen judio-polaco con el mentor (Rubinstein) y con el
maestro de piano (Steuermann). Este pequefio circulo de grandes musicos exiliados fue decisivo en
el desarrollo de las capacidades artisticas de 1.G.C. No se sabe con exactitud por cuanto tiempo se
prolongaron las clases con el compositor, por entonces desconocido en aquel pais, como tampoco
se sabe exactamente cuando la pianista dejé de escribir musica. Data de este periodo su obra para
piano: Estudio criollo (en forma de sonata) compuesto en 1940, inédito y actualmente extraviado

(Traversa, 1985).

En las mudanzas y cambios de residencia de paises de la pianista, se traspapelaron y
extraviaron muchos documentos irportantes. Es asi como en la primera entrevista ella misma
confesaba:“Perdi muchas cosas (...)No era de confiar para mis propias cosas (...) cada metida de

pata y de olvidarme de cosas importantes a cada rato...”(entrevista personal, el 13/6/2008).

Este fue, para I. G. C,, el final de su etapa compositiva. En palabras de Rodolfo
Arizaga:“.. Transité fugazmente por la composicién: un cuarteto de cuerdas, canciones y piezas
para piano, testimonian sus condiciones para esta disciplina que, lamentablemente no cultivé con

mas intensidad...” (Arizaga, 1971, p. 169).

2.4.3. Wanda Landowska: [a masica barroca

Obsesionada por la perfeccion y atenta a la novedad, 1.G.C. no dud6 en acercarse a las
clases de la refugiada polaca recientemente llegada a Estados Unidos, Wanda Landowska

. (Varsovia, Polonia, 1879- Lakeville, Connecticut, Estados Unidos, 1959) (Porto,1944, Para Ti, p.
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34).

Pionera en los estudios de investigacion referidos a la misica antigua y responsable del
renacimiento v divulgacidén clave, Landowska estudio e investigd profunda y exhaustivamente
sobre la construccion del instrumento y sobre las técnicas interpretativas. Comenzé sus estudios de
piano a los cuatro afios bajo la guia de Jan Kleczynski (Janiewicze, 1837- Varsovia, 1895)7 y
luego continué en el Conservatorio de Varsovia con Aleksander Michalowski (1851-1938)7%. A los
diecisiete afios se trasladd a Berlin para completar sus estudios de piano con Moritz Moszkowski

(1854-1925)” y de composicién con Heinrich Urban 8%(1837-1901).

.. Seinstald en Francia desde 1900, dirigiendo allf las clases de Clave en la Schola Cantorum
de Paris y perfeccionando su téenica aplicada al clave moderno, que Pleyel construyd bajo su

direccion. Recorrid el mundo, que la reconocié como una de las grandes artistas de su tiempo,

77I(Icczynski, lan, pianista, pedagogo, editor y publicista que luege de formarse en Varsovia con Krzyzanowski estudié en el
Conservatorio de Paris con A. F, Marmontel entre 1859 y 1866, habiendo realizado su debut come pianista en Francia en 1862, De
regreso a Polonia fundé la Sociedad de Musica de Varsovia en 1871 y ensefio en el Instituto de Misica de Varsovia entre 1887 y
1889, Entre 1880 v 1894 fue el propietario y director de la redaccion del periddico Eeho Mizyezne en donds publicé articulos sobre
Palestrina, Liszi, Brahms, Wagner, Zelenski. Hacia 1869 fue ¢l primero en analizar el manuscrito del Método para piano de Chopin
Enl882 edité les diexz volimenes que contenfan la obra de Chopin (recuperade el I14/10/2018 de
hitps://en.chopin.nife. pl/chopin/persons/texi/id/524 )

78E\fIichalowski, Aleksander: nifio prodigio del piano, comenzd sus estudios con su madre y a los 9 afios ya tocaba el concierto de
Weber op 79. Viaié a Leipzig para continuar sus estudios en el Conservatorio con Carl Reinecke e Ignaz Moscheles, Luego en
Berlin estudié con Carl Tausig. Debut6 a los 18 afios con ¢l Concierto N°I de Chopin en la Gewandhaus de Leipzig. A partir de
1874 residié en Varsovia, donde conoci6 a un alumno de Chopin, Karl Mikuli (1819-1897) quien lo introdujo en el estilo
pianistico de Chopin. Dio numerosos conciertos en Polonia y Rusia combinando su actividad artistica con la ensefianza,
Hegando a ser un profesor identificado con la tradicidn de Chopin. Ademas de Landowska, estudiaron con €1 Mischa Leviztki, Henri
Neuhaus, Vladimir Sofronitsky y Wladislaw Szpillman. Compuso piezas breves de salén, siendo recordado por la virtuosa paréfrasis
del vals op 64 N° 1 de Chopin, la cual grabé numerosas veces

{recuperade el 14/10 /2018 de http://www.naxos.comvperson/alesander_michalowski_16023/16023.htm }traduccidn personal.

79Moszkowski, Moritz: Nacié en Brestaw, Prusia (actualmente Polonia) en el seno de una rica familia de judios polaces, allf se
inici6 en sus estudios musicales y al trasladarse la misma estudid piano en Dresden y Berlin y compuso un quinteto a la edad de 13
afios. En 1869 se mudé a Berlin y prosiguié sus estudios en el Conservatorio Julio Stern con Eduard Franck en piano v Friedrich
Kiel en composicién y posteriormente en la Nueva Acaderia de Theodor Kullak en Tonkunst dando su primer concierto en 1873, A
partir de entonces viajo por toda Europa dando recitales y 1ocando con orquesta. En 1879, duefio dc gran reputacion y fortuna se
instald en Paris, en donde ejercio la docencia ayudando a muchos jévenes aspirantes a misicos. Compuso en 1876 dos cuademos de
danzas espafiolas op 12 para dio de pianos franscriptas luego en numerosos arreglos y gozaron de gran popularidad. Compuso
también misica de cimara, conciertos y una Opera, Boabdil derMmrenkéning que fue muy recordada por su escena de ballet. A
parlir de 1908 su fortuna comenzéd a declinar y tuvo que vender los derechos de sus obras. Pasd sus Gltimos afios en la pobreza y
recluido de la popularidad, ya que ¢l gusto habfa cambiado y ¢1 siguid fiel a las tradiciones del siglo XIX. Muri¢ cn Paris en 1925
(recuperado el 14/10/2018 de https//www.hyperion-records.co.ui/c.asp?e=C424 , y bitps://www.britannica,com/biography/Moritz-
Moszkowski ) Ttraduccién persenal. :

80 Urban, Heinrich; Compositor y violinista alemén, estudid con Ferdinand Laub, Hubert Ries, y Richard Hellmann, fue coniralto en
el Koniglich Domchor y en la Kéniglich Kapelle. Continué sus estudios en Parfs en dénde trabajé como violinista, compositor y
pedagogo. Se cuentan ademas de Landowska entre sus alumnos, Ignaz Paderewski y el musicélogo Henryk Opienski. Cempuso
oberturas, Sinfonias, Poemas sinfonicos, una Opera y un Concierto para violin, ademés de obras para violin solo y para misica de
cdmara. Fallecié en Berlin en 1901 (recuperado el 14/10/2018 de  htipsi//en.wikipedia.org/wiki/Heinrich_Urban YT 'raduccién
personal,
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divulgando la obra escrita para clave y al mismo tiempo haciendo comprender y amar a este
olvidado instrumento. Dictd cursos en su Centro de Estudios Clavecinisticos y de Interpretacion
que establecié en Saint-Leu- la Forét. Antes de su debut en Norteamérica habia pasado ya por
Buenos Aires, realizando tres recitales de clave y piano los dias 11, 13 ¥ 15 de julio de 1929,

invitada por la Asociacion Wagneriana.

“_..Entre las audiciones mas importantes que se han efectuado este afio en la Asociacién Wagneriana,
deben sefialarse tres recitales de clave y piano por la eximia artista Wanda Landowska. La sefiora Landowska
se ha hecho una especialidad en la interpretacién de los clésicos. Principalmente en el Clave, modernizado y
con un discreto aumento de la sonoridad, Wanda Landowska es una artista de primer orden. De un
conocimiento extraordinario en lo que se refiere a los cldsicos (con los cuales construye exclusivamente su
repertorio) y cuyas obras ha analizado con neble espiritu critico, sus conciertos han llamado poderosamente la
atencidn, como pura ensefianza y como fruicion estética. Ejecucidn Hmpida, segurisima y profunda
musicalidad, hacen de la seflora Landowska una artista tal vez Unica en el género”(Valenti Ferro, 1992, p.

158-160).

La intérprete -para quien Manuel de Falla habia compuesto especialmente su Concerfo y
Francis Poulenc su Concieto Campestre- de la misica de Johann Sebastian Bach y de Coupetin,
ofrecid su primer recital importante en Norteamérica en 1942, en el Town Hall de New York.
Desde entonces y hasta su muerte impartio clases en Lakeville, Connecticut, creando una verdadera

escuela.

En una entrevista para la Revista El Hogar 1.G.C. recordé con gratitud a esta artista
diciendo:*...Wanda Landowska fue una extraordinaria maestra a cuyas maravillosas clases

colectivas asisti...”[ Jen el mismo articulo, la pianista se expresaba con las siguientes palabras:

“...De todos estos maestros mundiales aprendi tanto, que jamds abandonaré esta actitud mia de
observacion y de estudic que me impuse. Seguir a estos maestros sin abandonarlos nunca es el camino més

seguro para acercarse a la esencia de este maravilloso arte.”(Benites, 1945, E] Hogar, p.61)

Y, decia el cronista de otra revista:

“Iluminada por la fe en su sacrificio y en su tesén, concurrié a cuanto concurso podia suponer un
éxito y una ayuda para proseguir con ahinco sus estudios, Aquella sefiorita de apariencia fragil poseia una
voluntad inquebrantable y estaba en plena busqueda de profundizar en las escondidas sutilezas que guarda el

piano { Porto, 1946, Para Ti, p. 34).
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[.a manera de tocar de Landowska se basaba en los criterios técnicos de la famosa
Grossereorisch-pf:akﬁsche Klavierschule de Sigmud Lebert y Ludwig Stark, publicada en 1858.
Este métado incluia, entre otros, estudios de Liszt, Moscheles y Kullak y sistematizaba, Nevando al
extremo, una concepciéon de la mecanica pianistica basada exclusivamente en la accion del dedo.
Sigmund Lebert- o Samuel Levi- (Ludwigsburg, Alemania, 1821- Stuttgart, 1884) y Ludwig o
Louis Stark (Munich, 1831- Stuttgart. 1884) fueron los fundadores del Conservatorio de Stuttgart
que gozé de gran popularidad. Las principales pautas de este sistema incluian la posicion: la parte
superior del brazo, casi vertical y distanciada apenas del tronco; el antebrazo, destinado a no
intervenir; la mufieca inmévil; la pulsacién, limitada exclusivamente a ‘la accion del dedo.
Cualquier gesto se reducfa al minimo; los movimientos de la mano y de la mufieca quedaban
deééartados, mientras que el codo debfa permanecer inmévil al lado del cuerpo incluso cuando el

antebrazo 1lev§§5a la mano de un lado al otro del teclado( Chiantore, 2001, p.582- 583).

“  Existi6 sélo una fase de la historia de la interpretacion en [a cual algunos grandes artistas
creyeron firmemente en este tipo de accién; pero no se trataba de pianistas, sinc de clavecinistas. Los
testimonios audiovisuales de Wanda Landowska, en particular, son un ejemplo muy convincente de una
aplicacion “artistica” de los criterios de Iebert. El suyo es un caso especialmente estimulante porque estd
ligado a la recuperacion de un instrumento y de una literatura que habia nacido, efectivamente, para un tipo de

accién exclusivamente digital...”(Chiantore, 2016, p. 583-584).

El clave impuso una técnica digital, y esta solucion parecia una alternativa valida. De alli
viene la técnica digital de Landowska con “hiper levantamiento” de los dedos (Chiantore, 2016,

p.583- 584).

1. G. C. conocia muy bien esta técnica digital y solia aplicarla cuando el repertorio asi lo requeria.

Por ejemplo, para tocar una sonata de Mozart, ella sugeria:

[Sic] “...Los sonidos en Mozart deben ser mds cortitos, tienen que ir destacadas las notas
importantes pero no como crescendos(...) cuidando de no hacer acentos (.. .) separar el cuarto dedo y sacarlo
hacia arriba (...)y no tocarlo demasiado pronto, hay que estudiarlo lento “a la antigua™(...) hay que ver y
sentir los dedos, que baje uno y se levante el otro, hay que ensefiarles a tocar al Estilo Antiguo(...} hay que
fijarse en la manera de tocar que ticne Eugeny Kissin, ¢l toca levantando los dedos, no es para tocar (...) sino
para estudiar(...) Es muy importante el trabajo de los dedos que tiemblan de lo rapido que tienen que

tocar ..."(observacion de clase en el IUNA, el 13/7/2010).

También en Chopin, cuando era necesario aconsejaba esta técnica digital: “...El cuarto
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dedo no debe caerse, que se levante antes de tocar, esto es lo ideal... mientras tocan el cuarto v ¢l
quinto dedo, levantar los otros para que no se queden sosteniendo los sonidos que jNo deben

estar!” (observacion de clase en el IUNA, el 13/7/2010).

En el transcurso de una clase magistral, I.G.C. hacia referencia enfaticamente a este tipo de trabajo

utilizando la técnica digital en el piano:

[Sic] *“...Todo es de dedo...siempre insisto y cuesta explicar que debe ser “de deda”, sin peso,
porque al decir “peso’ ya todos ponen tenso algo para hacer el peso...entonces...a los que empiezan a tocar o
a reactivar su estudio- que va han hecho estudios pero que estdn con problemas- entonces: tocar de dedos sin
ninguna presion para sentir realmente como el dedo solo tiene que caer, esto es una fase del asonto... me
acuerdo que (Vicenzo) Vitale- en una mesa, charlando sobre cosas- puso la mano sobre la mesa (esas
manoplas que €l tenia), Jas puso asi con esto bien hundido y me dijo:- jtoca!, vo le toqué la mano, entonces €l
apretaba toda Ja mano y de pronto dejaba un dedo absolutamente blandito, Y €l hacfa asi y el dedo podia tener
todo, absolutamente rigido, deliberadamente; v este dedo suelto... y esto tampoco era una rigidez de otra parte,
nada mas que de acd, es decir Ja independencia total de dedos...” (J.G.C., 1982-2002, recuperado el
31/10/2018.)

2.4.4. Olga Samaroff- Stokowsky: Escuelas francesa y alemana.

[.G.C. recordaba sus clases en una entrevista:

“... 8i, asi se hacia llamar ella: madame Samaroff- Stokovsky, ella me dio la beca [sic], me hizo oir
por ella. Ella era profesora en el Curtis Institut de Filadelfia y también ensefiaba en Nueva York. A veces, para
no viajar tanto, me daba las clases en el propio New York. Y alli en encuentros musicales, que eran unas
reuniones para gente no entendida en las que tocdbamos los alunmos, especialmente los que tenfan beca, y alli
toqué varias veces. Ella no daba muchos detalles de cémo hacer las cosas, pero si era muy exigente. Come yo
habia estudiade con muchos musicos (...} porque yo tenfa amigos misicos, que eran encantadores: Joseph
Raief que era profesor de la Julliard School, ya tenia muchos afios estudiando y después también con
Miczieslav Miinz, que habia sido el primer marido de la mujer de Rubinstein {...) eso habia sido antes, yo no

lo conocf en esa época. .. (entrevista radial, 1/2/2009).

Nacida en 1880, como Lucy Mary Agnes Hickenlooper, en Galveston, Texas, Olga
Samaroff (tal es el nombre que tomd de un familiar y que eligi6 para su carrera artistica) ha sido
una figura crucial para el desarrollo de la musica académica en EEUU. Su tarea de difusoray
promotora no se agotd en los conciertos que dio y que organizo, sino que desarrollé ademds una

intensa actividad educando al publico aficionado a través de sus series de libros Lay man’s Music
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Book, con tal éxito que suscitaron durante varios aflos las series de conferencias dictadas en el
Town Hall de Nueva York. Siendo muy jovencita, fue enviada a Europa para estudiar primero con
Antoine Francois Marmontel (alumno de Zimmermann) entre 1896 y 1898 en ¢l Conservatorio de
Parfs; mas tarde, enire 1898 y 1900 con Emnest Jedlicza (alumno de Anton Rubinstein y de Piotr
Tchaikovsky) y con Ernest Hutcheson (alumno de Bernhard Stavenhagen, un discipulo de Liszt)
en Berlin. Hacia 1900 se casd con un ruso llamado Boris Loutzki con quien se instalo en San
Petesburgo hasta 1904, el afio de su separacion. Alli retornd a los Estados Unidos y comenzo su

carrera de concertista (Mc Gillen, 1989).

- Fue la primera mujer que tocd como solista en el Carnegie Hall de Nueva York en 1905,
Ella IIIISIIM alquilé la sala y la orquesta dirigida por Walter Damrosh. Interpretd el Primer
Conciertcl):dc Piotr Tchaikovski, causando una gran sensaciéon. A partir de este gran debut, comenzo
a tocar con asiduidad en Estados Unidos y Europa. Fue también la primera pianista norteamericana
en tocar las 32 Sonatas de Beethoven en concierto (1920-1922) y una de las primeras en grabar en

el afio 1908 (Stanley Kline,1997).

Siendo ya una figura reconocida, descubridé a Leopold Stokowski (quien més tarde se
convertirfa en su segundo esposo entre 1911 y 1923) cuando era corganista de la iglesia de St.
Barthole Mew’s y luego director de la orquesta de Cincinati. Samaroff utiliz6 sus distinguidos
contactos para ayudar al maestro a ocupar en 1912 el puesto vacante de director en la famosa
Orquesta de Filadelfia. La pianista grab6 en los tempranos afios de 1920 para el sello Victor
Talking Machine Company, siendo una de las primeras mujeres en hacerlo. A partir de la
separacion de Stokowski en 1923 (en medio de un escandalo) y su posterior accidente de 1925 en
su departamento de Nueva York que le dejé una lesion en su hombro, madame Samaroff se vio

obligada a retirarse de la ejecucion en publico y se refugié en sus amigos y en sus alumnos.

En 1927 fund6 Schubert Memorial Inc, para dar oportunidad a los jévenes artistas que
deseaban ser escuchados en los conciertos y en las Operas y en 1931 fue una de las cuatro
fundadoras de Musician’s Emergency Aid of New York, sociedad que recolectaba y distribufa ayuda
financiera a los mésicos que Ja necesitaban durante la “gran depresion.”Trabajé desde entonces
como critica y profesora. Escribié para el New York Evening Post hasta 1928 y fue la primera
profesora en grabar para la NBC Television. Ensefié en el Conservatorio de Filadelfia y se unid a la
Julliard School de Nueva York, ensefiando en ambas escuelas hasta su muerte.Madame Olga fue

una incansable abogada de sus queridos alumnos. Superé su perfodo de depresién ayudando a sus
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discipulos, sufragando los costos de todos los conciertos, de la comida y de Ja vestimenta, ademas
de presionar a las autoridades de Julliard School para construir residencias para estudiantes,
proyecto que fue realizado después de su muerte acaecida en la tarde del 17 de mayo de 1948 (a
causa de un infarto, Juego de haber dado varias clases durante aquel dia). Samaroff y sa eminente
posicién como critica, autora, conferencista y organizadora, fue mds conocida como maestra.
Extremadamente dedicada a sus alumnos los proveyé de la mejor educacion posible, preparandolos
para la carrera de concertista. Su alumno mas famoso fue William Kapell, y entre otros nombres
célebres figuran Raymond Lewenthal, Alfred Teltschik, Rosalyn Tureck, Jerome Lowenthal, Bruce
Hungerford, Vincent Persichetti, Claudette Sorel, Joseph Battista, Joseph Running, Eugene Liszt y
Alexis Weissenberg (Oron, Aryeh,2007)

I1.G.C. recordaba Ja generosidad de Madame Samaroff: “... madame Samaroff-Stokovsky
fue tan buena conmigo, nunca con celos, siempre afable. Solia invitarme a almorzar en un
restaurant de su hotel.. . hacia unas clases especiales para aficionados y ¢l que querfa lo ayudaba a

seguir...” { enfrevista personal, el 6/9/2013).

1.G.C. nombré a madame Samaroff desde la primera entrevista v recordd haber tocado
asiduamente ilustrando sus conferencias. Jamas olvidd la Beca que le otorgo para estudiar con ella
en forma particular, la cual fue decisiva para su permanencia en EEUU y determinante, ademads, de
los triunfos artisticos que siguieron a partir de entonces.

Con infinita gratitud recordd a su maestra: “.. No daba muchos detalles de como tocar, pero

era muy exigente como profesora y muy bondadosa como ser humano”(panel en el TUNA,
16/10/2008).

Como alumna del Conservatorio de Paris, Olga Samaroff fue instruida en la tradicional
escuela francesa a través de uno de los pilares de la ensefianza pianistica parisina, Francois

Marmontel. Sus principios se basaban en la elegancia y la puleritud, ademas del

173

. rechazo de los grandes gestos retdricos a favor de una pronunciacion clara y matizada, que
privilegia el detalle frente al conjunto de la estructura y deja en segundo plano la acentuacién. El recelo
tipicamente francés hacia los ataques de brazo nace precisamente de ahi, al ignal que el escaso uso del pedat
derecho o el gusto por un staccato siempre al borde de la coqueterfa.. Fue caracteristico del pianismo francés
de principios del siglo XIX, el ataque de tecla rdpido y preciso que pronto se denomind jeu perlé. Esta
fascinante supervivencia del ataque “suelto” rococd adoptd en Francia caracteristicas propias, ajena al sonido

brillante de moda en los paises germandfonos; el dogma de unos dedos planos y de un movimiento realizado a

82



partir del nudillo dejaba fuera de juego ese ataque pinzado que mientras tanto estaban proponiendo Fummel,

Czerny y el propio Liszt...” (Chiantore, 2016, p. 435)

Marmontel, que era un pedagogo serio, constante y preciso; dejo escritos numerosos libros
en donde consta la informacion sobre el mundo musical de su época y- entre otros datos- el €xito
del que gozaron en Francia el uso del Guiamanos y el Dactylon. A través de su Ecole du

Mécanisme y de sus Conseils d'un professeur deja ver como

“...Aborrecia los grandes movimientos del cuerpo, limitaba al minimo ef uso def pedal de resonancia
vy exigia un sonido bello y cantable, siempre comedido y nunca excesivamente amplio, realizado

exclusivamente por medio del movimiento del dedo...”(Chiantore, 2016, p.436).
La ensefianza francesa que madame Samaroff recibié siendo muy jovencita propugnaba

 «_El “Jeu perlé” y el “dogma” de la inmovilidad del codo, con una marcada predileccidn
tipicamente francesa por la pureza de la diccién, por la exactitud y el equilibrio que permite trazar una

conexién tan clara entre Ramean y Ravel.”(Chiantore, 2016, p. 437).

1.G.C. amaba el estilo sobrio en la interpretacion, desdefiaba los grandes movimientos del
cuerpo o las exageraciones en cuanto a la sonoridad. Asi aconsejaba tocar el Estudio op 10 N° 12
de Chopin: “(...) Mas bicn piano, que no se desgaste el Forte (...) tu aportas tu gracia, tu inventiva

sin los crescendi exagerados...”(clase con [.G.C., el 22/3/2013).

Implacable respecto a la claridad, sugerfa para ese mismo Estudio:

[Sic] “...La mano izquierda tiene que ser una mezcla de Mozart(...). totalmente
Claro(...) Chopin se parece a Mozart y viceversa (...) bien parejitas las notas, estudiar
como Mozart (...)Mozartiano completamente, que se oiga todo jsiempre!” (clase con L.G.C,,

€122/3/2013).

Con respecto a los gestos, aconsejaba sobre ese Estudio:“Tocar sin abusos ni

exageraciones...blanda la mano al salir de los acordes...” (clase con 1.G.C. , el 22/3/2013)

Al trabajar la musica francesa, 1.G.C. evidenciaba dominar las premisas de esa escuela
respecto a la expresion contenida, la elegancia del fraseo ante todo, el refinamiento y el cuidado de

la sonoridad. En el cuarto movimiento de la Sonata para violin y piano de César Franck, sugeria:
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[Sic] “...Cantar hasta el final cuidando la direccién de la melodia...cantar mds con la
voz superior...el sonido blando y a veces también grande y blando...hacia el final no es

crescendo sino animando...cuidado de no enfurecerse...”(clase con 1.G.C. el 5/3/2013)

{1

Y en ¢l mismo movimiento de aquella sonata pedia ese legaro casi vocal francés:

Tocarlo fluido y barriendo todo...” (clase con L.G.C. ¢l 13/4/2013)

Al fallecer esta pedagoga, 1.G.C. tuvo que sobrellevar la tristeza que le ocasiond la pérdida
de su maestra y comenzd a solventar sus gastos de manutencidn exclusivamente con los conciertos.

Este fue el fin de las becas y el comienzo de su carrera como profesional de la misica.

Concluyo su perfeccionamiento con Egon Petri (Hannover, Alemania, 1881- California, EE
U, 1962) vy, durante cuatro afios mas con la maestra Djanne Lavoi-Herz (Ottawa, Canada, 1889-

Nueva York, 1982)%

2.4.5. Egon Petri y la profundizacién de la técnica volante de Ferruccio Busoni

En 1948, luego de morir madame Samaroff, I.G.C. le pidié algunas clases a Egon Petri

(Hannover, Alemania, 1881- EE UU, 1962) quien aceptd, aunque le dijo:

“Mi estimada Inés: No sé qué quiere estudiar conmigo, cuando creo que toca usted
extraordinariamente, que tiene un magnifico instinto musical y una técnica consumada. Pero si realmente
piensa que yo pueda ayudarla, estaré encantado de poder hacerlo y de trabajar con usted de vez en

cuando”( Benites, 1945, El Hogar, p.61).

Recibié algunas lecciones del maestro de “incalculable valor” asistiendo como becaria
durante diez dias a la Universidad de Cornell, trabajando con él exhaustivamente el tercer concierto
para plano y orquesta de Sergei Rachmanino. En aquella oportunidad aprendié numerosas ideas

que enriquecieron su interpretacion, recibiendo también consejos especificos referidos al uso del

81 Resumen biogréfico que aparece en programas de conciertos de Inés con una dedicatoria manuscrita al pie firmada
por Arthur Rubinstein con fecha de marzo de 1947. La fonética del nombre de esta profesora figura en todas las
fuentes bibliograficas como Djane Lavoie- Herz,
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pedal (entrevista personal, el 17/10/2008).

Egon Petri “... fue uno de los pocos pianistas que pudieron considerarse, con pleno derecho, auténticos

discipulos de Busoni...”(Chiantore, 2016, p. 453).

Estudi6 primero violin con su padre, Henri Petri, discipulo de Joseph Joaquim, y, desde los
siete afios agregd también el estudio del piano. Siendo ain muy joven integré eventualmente el
cuarteto de su padre como segundo violin y la Orquesta Real de Dresden. A partir de 1901 -por
consejo de un amigo de la familia, Ferruccio Busoni- se dedicé exclusivamente al piano. Estudié
con el maestro italiano en Berlin antes de emprender (Petri) su gira por Europa y los Estados
Unidos y por la Unién Soviética {primer pianista extranjero en ingresar en 1923 a aquel pais).
Durante la Primera Guerra Mundial, Petri estuvo con Busoni en la Suiza neutral; alli editaron la
obra para teclado de Bach. En 1921 realizd en Londres un concierto a dos pianos con su maestro,
quien lo influencié notablemente y de cuya mﬁsica se convirtié en uno de los mejores intérpretes.
Entre 1905 y 1911, Petri ensefié en el Manchester Music College de Londres y luego en Suiza y en
Alemania en la Hochschulefiir Music de Berlin entre 1921 y 1926. Encontré a Schonberg antes de
emigrar a los Estados Unidos en 1938. Ensefio en la Universidad de Cornell y en 1947 viajé a
California a ensefiar en el Mills College, en dénde también ensefid Darius Milhaud desde 1941 y
John Cage tenia a su cargo el acompafiamiento de piano. Influenciado por Busoni, las obras de
Bach y de Liszt ocuparon un lugar preeminente dentro de su repertorio. En 1942 grab6 los arreglos

de Busoni de los cuatro Preludios Corales de Bach. Earl Wild, su alumno del Mills College decia:

“Su sonoridad era tranguila, nunca era forzada y su ejecucién podia lograr una linea de largo aliento
sin cortar las frases. Esta medida le otorgd autoridad en el piano que unida a su téenica soberbia, lo
convirtieron en un intérprete poderoso de las obras més importantes del siglo XIX de Beethoven, Liszt y

Brahms.”(Buja, 2017:1-5)

1.G.C. recordd cdmo habia conocido a Petri: “... Egon Petri me escuchd tocar en una
conferencia de una sefiora amiga de él que se llamaba (...) ay, en este momento no me acuerdo, era
amorosa, muy buena conmigo...” [ ] Aquella sefiora cuyo nombre no recordaba fue Djane Lavoie-

Herz (entrevista radial, el 1/2/2009).

2.4.6. Djane Lavoie- Herz, escuela ruso-germana- y la metafisica de la Musica
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Pianista y pedagoga de origen canadiense (Ottawa, Canadé, 1889- Nueva York, 1982) vivid
en EEUU en la primera mitad del siglo XX. Estudié musica con su compatriota Alfred La Liberté®
y luego en Bruselas con Alexandr Scriabin,® forméndose ademds en filosofia, metafisica y en
cuanto podia ofrecerle la cultura europea. De regreso a Canadd se cas6 y se instaldé en Toronto,

donde ensefié durante algunos afios.

Comenzé a investigar acerca de la ejecucion pianistica, a cuestionar todos los sistemas y las
técnicas que habfa hasta el momento y a transitar los caminos en donde todo lo que habia en la
esfera del arte y de la cultura no escaparan a ella. Se dedicé a ayudar a los demés y en cuanto se
sintid segura de si misma se mudo6 junto a su esposo primero a Nueva York y luego a Chicago.
Desde entonces se dedico a ensefiar y al cabo de seis afios tenfa mas alumnos de los que se podia
ocupar. Su influencia irradi6 tanto, que se formé a su alrededor un niicleo cultural, en donde los
jovenes mas talentosos vinieron a trabajar bajo su gufa. Ella lograba entablar una excelente relacién
con sus alumnos y alumnas entre quienes se encontraban la pianista de reputacién nacional, Gitta

Gradova y la primera mujer compositora de los Estados Unidos, Ruth Crawford- Seeger.

Lo miés importante en el trabajo de Djane Lavoie-Herz era la radiaciéon de una fuente de
vibrante vida, que alli se puede sentir. La misica se ha estado transformando en algo irrespirable,

por valoraciones materialistas del presente, por la falsa idea de la perfeccidn téenica que mata el

B a Liberté, Alfred (Saint- Jean, Québcee, 1882~ Moniréal, Canada, 1952) Comenzd relativamente tarde a estudiar mdsica, En 1902
vigj6 a Berlin, donde estudié durante cuatro afios en el Conservatorio Stern. Alli tuvo como maestros a Paul Lutzeiko en piano,
Ernst Becker en armonta y a Wilhem Klette en contrapunto y composicién. Su misica fue ejecutada en las Cortes de Cobourg y de
Berlin en presencia de Wilhelm 11, y el éxito de sus eximenes finales Jo permitié renovar la beca det gobierno alemén, En 1906
volvig a Canada en donde ensefié en el Conservatorio Nacional de Meniréal y en el Conservatorio de Otlawa. Luego de conocer a
Scriabin en 1907 volvié a Europa en 1911 y se convirti¢ en su alumno. El compositor ruso e obsequié unos manuscritos,
particularmente el Poema del éxtasis y 1a Sonata N°5.En 1972, la vinda de La Liberté le otorgd al Museo de Scriabin en Mosci los
manuscritos que habian estado en Montréal hasta entonces. Entre Jas obras que compuso La Liberté figuran: una épera inconclusa
en tres actos Sur Béatrice, Passacalle et Choral Finale (también inconclusos), 13 canciones con poema de Charles Van Lerberghe,
piezas para piano, violin, cuartefo de cuerdas 'y un significative nlmero de canciones folkléricas, (recuperado el 7/10/2018 de

www.musiccentre.ca/node/37647/biography).

* Scriabin, Aleksandr Nikolayevich:(Mosct, Rusia, 1872~ 1915) Compositor de piano y de misica orguestal, notable por sus
inusuales armonias con las que supo explorar el simbolismo musical. Entrenado como soldado en la escucla de cadetes en Mosci
entre 1882 y 1889, tomd clases de misica y piano al mismeo tiempo. En 1888 ingreso al Conservatorio de Mosci en donde se formé
en piano bajo fa guia del célebre pedagogo Vasily Iilic Safonov (1852~ 1918) -alumno de Leschetizky- ¥ composicién con Serguéi
Taneyev (1856-1915) y Antén Arensky (1861- 1906). Hacia 1892, cuando se gradué, compuso sus primeras piezas para piano opus
1,2,3, 5y 7. En 1897 se caso con la pianista Vera Isakovich y entre 1898 v 1903 ensefio en el Conscrvatorio de Moscil. Dedicado
integramente a la composicién se instalé en Suiza en 1904. Desde 1900 Scriabin estaba preocupado por la filosefia mistica y es por
eso que su primera sinfonfa Incluyd un coral, que en propias palabras decia glorificar la Misica como una “refigion”. El programa
literario concebido por Tatiana Schloezer (su segunda esposa) para su tercera sinfonia estrenada en 1905 en Paris decia: “La
evolucién del espiritu unano desde el panteismo hacia Ja unidad con el universo™. Tstas ideas teosoficas proveycron las bases del
Poema sinfonico del Extasis (1908) y Prometeo (1911). Entre 1906 y 1907 realiz6 una gira por los Estades Unidos tocande junto a
Safenov y con el director Modest Atschuler. De regreso a Bruselas frecuentd cireulos teoséficos. Alentado por Serge Koussevitsky
regresé a Rusia en 1909 donde ambos gjecutaron y editaron su miisica La reputacion de Scriabin se debe a sus sinfonfas y a su
exquisita y sensitiva miisica para piano que incluyen 10 sonatas, un concierto temprano, preludios,estudios y piezas breves. A pesar
de haber idolatrado a Chopin en st juventud, Scriabin desarco]lé un estilo personal. A medida que avanzd el tiempo s¢ volvié cada
vez mas mistico, egoeénirico e infrospectivo y su cstilo arménico se hizo cada vez menos inteligible. (recuperado el 7/10/2018 de

https://www. britannica.com/biagraphy/aleksandr-scriabin ) ‘I'taduccién personal.
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espiritu en orden al refinamiento sin fin de la superficie, la misica se ha tornado profundamente
hipnotizada por la falacia de volver al clasicismo y al siglo XVII, por la nocién que las obras
musicales son patrones decorativos, “formas puras”; la interpretacion del piano se ha vuelto muy
fria, muy estereotipada por el seguimiento servil a la partitura, la cual pretende gobernar el
sentimiento palpitante del intérprete, degradado a ser una especie de méquina de ejecucion-que
recibe con regocijo ilimitado la presencia de un centro de emanaciones artisticas reales- donde los
seres humanos se realizan a si mismos como intérpretes de la vida a través de la misica, en vez del
mero virtuosismo, y en donde una maestra, consciente de sus altos deberes y prerrogativas, vive a
través de semejante realizacién y ayuda a los demds al nacimiento y a la entrega hacia el otro
(Rudhyar,1926)

Lavoie- Herz era una persona fuera de lo comun que daba .clases a sus alumnos de manera
informal, las ‘cuales se parecian a los salones de Europa. Esta canadiense de origen francés habia
sido alumna de Arthur Schnabel (alumno de Essipova, en el linaje de Leschetizky) en la Academia
Real de Londres y mas tarde, alumna y devota de la misica de Skriabin, durante el periodo de su
vida en el que la Teosofia y las implicancias espirituales de sus teorfas arménicas ocupaban el
centro de sus principales intereses. Se convirtid en una célebre intérprete de la musica del
compositor ruso y ferviente adherente a las Teorias Teoséficas. En los afios veinte, la Sociedad
Teoséfica agrupaba en EEUU a muchos intelectuales, escritores de vanguardia y artistas que
enconiraban en la Teosoffa un camino para dar significado a sus exploraciones creativas. La idea
central de la filosofia de la Sociedad Teosofica, “el primer objeto es la hermandad universal basada
‘en la realizacion de que la vida y todas sus diversas formas, humanas y no-humanas son
indivisibles; y la idea implicita que toda expresion artistica debe ser vista como intrinsecamente
conectada”, tenia un magnetismo particular en los miembros de la vanguardia norteamericana de
los afios tumultuosos que siguieron a la Primera Guerra Mundial. Esta Sociedad llegé a tener 7.000

adherentes (scriver, Paul, 2010}.

Segin Rudhyar (1926,) Madame Lavoie y su marido, el empresario de musica Siegfred
Herz, tenfan en su casa un Salon de Miisica al estilo europeo, lo que probablemente file un atractivo
especial para los jévenes pianistas en carrera ascendente, por las oportunidades que allf tenian de
darse a conocer y de relacionarse con importantes figuras del ambiente musical. Este no debe haber
sido ¢l mévil que Hevé a 1.G.C. hasta alli, ya que sus compromisos artisticos eran por entonces
inmejorables. Cuando ella buscaba un maestro o maestra, lo hacfa con la firme conviceién de
obtener aquello que le pudiera aportar en cuanto a nuevos conocimientos para la profundizacién de
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su arte del piano o bien la necesidad del sostén econémico en vistas a asegurarle su permanencia en
Estados Unidos (como habia ocurrido en afios anteriores con la beca de madame Samaroff). Sin
embargo, nunca menciond en las entrevistas a Djane Lavoie- Herz, aunque es indudable que su
permanencia en Estados Unidos estuvo marcada por la bisqueda del perfeccionamiento y que no

perdid oportunidad alguna de hacerse escuchar por los maestros mds prestigiosos de entonces.

Al trabajar con madame Lavoie- Herz entre 1949 y 1952, 1.G.C. ya era una pianista
consumada. Habia estudiado ya intensamente con Steuermann y Samaroff; habia visitado las clases
de Egon Petri y Wanda Landowska y habia recibido ademas los consejos de otros célebres pianistas
como Miinz y Rubinstein. Sin embargo, su gran autocritica v su obsesion por la perfeccion la
llevaban a seguir tomando clases con profesores de renombre, como una necesidad personal de
obtener el aval de otros oidos que pudicran escucharla, para asi poder afrontar la escena
internacional con la confianza necesaria. I.G.C. gozaba de prestigio artistico v hacfa alarde de una
sélida formacion musical e instrumental. Profundizé con Lavoie-Herz los conceptos musicales de
Scriabin desde una oOptica metafisica. En lo que concierne al aspecto estrictamente pianistico,
compartia con su maestra canadiense un origen comun: las enseflanzas heredadas de Theodor

Leschetizky a través de Samaroff.

En propias palabras de 1.G.C., se veian reflejados estos conceptos de Lavoie- Herz,
referidos a la interpretacion: “No se puede tocar como una mdquina, porque ya existen los pianos

maquinas...” (entrevista personal, el 30/11/2012).

Con respecto a la préctica diaria, 1.G.C. sostenia que “Se trabaja todos los dias, 9 horas por

i

dia...” (observacion de clase, el 9/9/2011)....Y sugeria al practicar que . nada tiene que ser

mecdnico, ese es el riesgo que se corre cuando se repite mucho...”( clase con .G.C. el 16/11/2012).
I.G.C. no recordaba haberse tomado vacaciones en el piano. Trabajaba incansablemente y
en ocasiones de fines de semanas largos, era invitada como huésped en la residencia de verano de

Mrs. Bigolow, en las afieras de Nueva York, donde estudiaba largas horas y tocaba en conciertos

privados para los invitados de su anfitriona (entrevista personal, el 8/2/2013).

2.5. La sintesis pianistica de LG.C.
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Hasta aqui abordé la formacién musical y los origenes de los aspectos caracteristicos de su
técnica y de su musicalidad. Vimos de este modo, cémo se relacionaban las concepceiones técnicas
e interpretativas de la pianista con las ensefianzas recibidas de sus maestros. Sin embargo, hay
determinados aspectos de su técnica que fueron el producto de sus propias reflexiones, de su
investigacion acerca de la manera de tocar el piano, sin dejar de mencionar las conclusiones
naturales de una alumna que tuvo tantos maestros y de quienes absorbié lo mejor de cada uno. Ella
supo observar con agudeza y asumir también los secretos mas intimos de las ejecuciones de los
mejores instrumentistas del mundo, a quienes vio practicando, o tocando en publico, o bien con
quienes intercambi6 charlas, ensayos o conciertos. En una entrevista decfa: “Aprendi a aflojar la
mano viendo Tocar de cerca a los mds grandes, por ejemplo, a Arthur Rubinstein (...} observé cémo

él tocaba v al tismo tiempo aflojaba la mano...” (entrevista personal, el 5/7/2013).

En otra entrevista, revelaba cémo se habfa dado cuenta, observando a los violinistas, de la
necesidad de trabajar las extensiones de los dedos en el piano o fuera de €l: “... Aprendi a trabajar
las extensiones fuera del piano viendo c6mo los violinistas abrian los dedos antes de empezar a

tocar y al esperar al profesor antes de sus clases...” (entrevista personal, ¢l 16/1 1/2012).

Las manos de [ G. C. eran de un tamafio mediano acorde a su contextura fisica, mas bien
pequefia; pero llamaban la atencion por el largo de sus dedos, similares a los de mano izquierda de
los violinistas. Practicamente no tenian pliegues interdigitales. Cuando clla abria sus manos se
podia ver c6mo sus dedos nacfan de la palma. Para lograr esto, ella aconsejaba realizar el siguiente

ejercicio:

[Sic] “Estirar los brazos y los dedos de golpe hacia adelante, con gran envion, ast los dedos se abren
y casi jNO hay membranas! y luego achicarla (cerrarla). La abertura entre los dedos se va haciendo cada vez
mds grande. .. luego unir de a dos los dedos: el 5 con el 4, el 3conel 2y separadamente el dedo 1...(5-4/ 3-2/
1)... v en otras combinaciones de dedos haciendo fuerza: el dedo 5 separado de los dedos 4, 3 y 2 que van
unidos y este grupo de dedos separados a su vez del pulgar, el dedo [ ( 5/ 4-3-2/ 1) ....0 bien trabajar con los
dedos 2-3-4-5- unidos y separarlos del pulgar (2-3-4-5/ 1) para favorecer la elongacién entre el primer y

segundo dedo...” (entrevista personal, el 16/11/2012).

1.G.C. enfatizaba la importancia de abrir la mano, especialmente los dedos del medio, “La
abertura mds importante es la de adentro de la mano por ser la que ayuda a ligar e

imitar...”(entrevista personal, el 19/7/2010).
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Su permanente curiosidad ¢ interés por la novedad la lievaron a investigar por si misma
acerca de los nuevos métodos referidos a la téenica y a la interpretacion del piano. Con espiritu
critico aplicaba los conceptos que aprendia y los incorporaba a su manera de tocar. Tal fue el caso
del libro del norteamericano Arnold Schultz: The Riddle of ithe pianist’s Finger®! (El enigma de los
dedos de los pianistas) publicado en Chicago en 1936. Estados Unidos estaba experimentando por
entonces una marcada fascinacién por el estudio “cientifico” de la técnica y el libro de Schultz, en

un lenguaje rebuscado hacia un riguroso estudio de la anatomia de la mano:

“Las conclusiones no son nuevas, pero constituyen un soporte de innegable validez para cualquier
investigador, sobre todo a propdsito de los diversos movimientos del dedo v de la interaccion entre la
contraccion muscular ¥ el uso del peso que da origen a toda su teorfa técnica (...)Schultz en su libro

clasificaba siete tipos de fuerzas...”(Chiantore, 2016, p.630-713)

(13

En ocasion de una clase magistral, [.G.C. aludia a este texto, diciendo: “...y justamente
Schultz dice que para asegurarse- cosa que yo una vez habfa leido y no me acordaba de esa frase-

siempre insisto y cuesta explicar que debe ser “de dedo” y “sin peso...”(1.G.C., 1982).

Para 1.G.C. el recorrido 16gico que debia seguir un pianista para alcanzar el dominio del
instrumento era:

1-En primer lugar, los estudios tendientes a lograr una técnica perfecta, como por ejemplo
los de Moszkowski o el op 740 de Czerny, antes de abordar los estudios de Chopin y de Liszt.
Estos uitimos los consideraba “mds musicales y ayudan a desarrollar la técnica”. Aconsejaba
estudiar Bach desde el principio empezando por los pequefios preludios y las invenciones a dos y
fres voces.

2-En segundo lugar, consideraba imprescindible trabajar la abertura (extension) de ambas
MAanos.

3-Por ultimo, el trabajo exhaustivo de los pasajes més dificiles de las obras (entrevista

personal, el 19/7/2010).

Estos tres pasos resumian los secretos de su prictica diaria, que para ella era una religion.
I.G.C. habia logrado ese encanto de la interpretacion que residia- segin lo describié Luca

Chiantore (2016) al final de su libro- en:

“...El modo en que el pianista encadena entre sf los sonidos. Una nota, por si sola no es nada, pero

8 Schultz, Arnold: The Riddle of the pianist’s finger, Universiy of Chicago Press, 1936,
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unida a otra, ya es masica: los movimientos que las producen adquieren direccién y cada uno de ellos se
convierte en parte de un gesto mds grande. Los tratados describen los diversos tipos de ataque, pero la miisica
no esta ahi; Ja musica empieza en el momento en que enlazamos las notas una a una, moldeando nuestros
movimientos en funcion de cdmo queremos que responda el instrumento. Ese y solo ése es el dominio del arte,
Y el arte, tengdmoslo bien en claro, no cabe en un tratado: vive finica y exclusivamente en la magia de la

interpretacidn.”

Este dominio técnico e interpretativo llevo a Inés Gomez Carrillo o, simplemente, a Inés

Carrillo a ubicarse como una importante intérprete de su generacion.

2.6. Pianistas argentinos destacados contemporineos a L.G.C.

2.6.1. Marisa Regules

Fue una pianista santafesina, a penas cuatro afios mayor que I1.G.C., nacida en Rosario en
1914 y fallecida en Nueva York en 1972. Formada en el piano por Alberto Williams y Vicente
Scaramuzza, Marisa Regules aparecio en la prensa de la época identificada como perteneciente al
grupo de alumnas de este famoso maestro, como parte de “un conjunto de pianistas pertenecientes a

una joven generacién” (Calcagno, 1939, citada por Lobato, en Mansilla, 2012).

A rafz de una beca obtenida de la Comisién Nacional de Cultura en 1941,%° se instald
definitivamente en Estados Unidos, dénde se perfecciond con Wanda Landowska y Arthur Shnabel.
Actud en el Town Hall de Nueva York y alli comenzé su carrera internacional con giras por Europa,
América y Asia. Muy reconocida en argentina, se presenté en mayo de 1946 en un concierto en el
Teatro Col6n presentando en primera audicidn para Buenos Aires, el tercer concierto para piano de
Rachmaninov, dirigida por Héctor Panizza, segin narrd entonces la prensa fue como “un retorno
apotedtico” (Frega, 2011,p.111) Hay registros de sus actuaciones en Argentina, como ser el estreno

local en 1940 del Concierto para la mano izquierda de Ravel, en el Teatro Cervantes dirigida por

85 1 g beca fue otorgada en el afio 1940, va que la Comision Nacional de Cultura publicé- con una carta del 15 de abril
de 1941, firmada por el presidente, Matias G. Sanchez Sorondo y por el secretario Homero M. Guglielmini, dirigida al
ministro de justicia € instruccién piiblica, Dactor Don Guillermo Rothe - la Memoria correspondiente al gjercicio del
afio 1940, con un total de 69 premios otorgados (pagina 7). En “Memoria”, en la seccion de Becas al extranjero en
Miisica, figura en primer lugar el nombre de lnés Gémez Carrillo con Ja Jeyenda que dice:-“perfeccionarse en cstudios
de piano y realizar conciertos de misica clasica, roméntica y moderna, en Estados Unidos™ Seguidamente figura el
nombre de Marisa Regules-“Completar sus estudios de piano y divulgar milsica de autores argentinos, en Estados
Unidos,”(pagina26)
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Albert Wolf y su participacién en las temporadas de 1949, 1950 y 1956, poco antes de poner fin-
segun todas sus resefias biograficas- a su “brillante y no muy extensa” carrera de concertista

(Valenti Ferro, 1992, p. 188).

Regules grabd profesionalmente discos con obras de Chopin, Mompou, Albéniz, habiendo

participado de la musicalizacion de la pelicula de este Gltimo compositor. (De Marinis, 2014,p.266)

Asimismo, Rodolfo Arizaga (1971) se referia a ella como una “intérprete memorable del
repertorio espafiol” quien Juego de haber actuado junto a importantes orquestas, como la de

Filadelfia y Cleveland se retird de la actuacién durante los Gltimos 20 afios de su vida.

Dedicada al estudio de la Direccion orquestal, su altimo concierto fue su debut en esta
nueva fasceta de su vida, interpretando la Octfava Sinfonia de Beethoven frente a la Orquesta

Sinfénica de Nueva York, poco antes de su fallecimiento (De Marinis, Dora, 2014,p.266).

1.G.C y Marisa Regules se conocian muy bien y coincidieron en algunas oportunidades, al
recibir galardones. No solamene ambas fueron premiadas por la Comisién Nacional de Cultura de
Argentina en el mismo afio y en la misma categoria, sino también recibieron, junto a otros seis
jovenes latinoamericanos, el Premio al Mérito en Estados Unidos en junio de 1942, El articulo de
La Gaceta de ese mismo afio titulaba su articulo “Maria Inés Gémez Carrillo es objeto de una
distincién en Estados Unidos.” En el mismo ponderaba los triunfos de 1.G.C. como “eminencia del
piano™ y sdlo mencionaba ¢l nombre de Marisa Regules como “figurando en la fotografia junto a
los demas jévenes premiados” en el momento de la premiacién de 1.G.C. de manos de la
presidenta del Comité Musical interamericano, sefiora Williams A. Barber (La Gazeta, julio de

1942).
[.G.C. reconocia su amistad con la pianista santafesina en ocasién de una entrevista:

“Debo recordar aqui 2 mi admirada colega y amiga Marisa Regules, cuya brillante carrera es el mas precioso fruto de

esta “escuela de virtud, en la que se han enrolado millares de pianistas que se debaten hoy en América del Norte”

(Benites, 1945, El Hogar,p. 56, 61).

2.6.2. Lia Cimaglia Espinosa
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Fue una pianista y compositora que nacié y vivié en Buenos Aires entre 1906 y 1998.
Apenas 12 afios mayor que la protagonista de esta investigacién, Cimaglia Espinosa fue el maximo
exponente de la escuela de Alberto Williams. Formada también por Celestino Piaggio en las clases
de conjunto y a partir de 1928 por el maestro polaco Jorge de Lalewicz, se perfecciond en Paris- a
partir de 1938 con Isidor Philipp, Ives Nat y Alfred Cortot, gracias a una beca de la Comision
Nacional de Cultura (Carrascosa, 2014, p.173-197).

Desde su temprano debut a los catorce afios en la Sala Pleyel de Buenos Aires y en  sus
postetiores presentaciones en Francia, la pianista obtuvo excelentes criticas y llegd a consagrarse
como “intérpi‘éte de Debussy, convirtiéndose en una de sus principales difusoras. Tras el estallido
de la guerra tuvo que regresar al pais sin concluir sus estudios en los destinos previstos de
Alemania ¢ Italia. Lievé su atte por diferentes lugares, segin sus propias palabras por “el mundo,

toda la Argentina, Norteamérica y Europa...” {Crubellier, 1999,p. 96 en Carrascosa, Flavia, 2014).

Habiéndose presentado como solista junto a importantes orquestas nacionales como la de
México, Pert, Rio de Janeiro, Chile, Filarmdnica de Sao Paulo, S.0.D.R.E. de Montervideo, del
Teatro Colon de Buenos Aires, Orquesta Del Teatro Argentino de La Plata, entre otras, realizd
importantes estrenos locales, como el Segundo concierto Op.18 de Rachmaninov, el Primer
Concierto op 15 de Brahms, Rapsodia portuguesa de Ernesto Halffter. La dirigieron directores tales
‘como Juan José Castro, Celestino Piaggio, Héctor Panizza, Drago, Fritz Busch, Erich Kleiber
Fitelberg, Solti, Bandini, Kinsky y Calussio, entre otros. Compositores tales como Albert Wolf,
Rodolfo Arizaga y Alberto Ginastera entre otros le dedicaron obras de las cuales hizo el estreno

mundial (Carrascosa, Flavia, 2014p.173-197)

Grabd profesionalmente para los sellos Odedn, RCA Victor, Philips Argentina, Editorial de
la Universidad Nacional de Rosario, para las colecciones editadas por la Municipalidad de Buenos
Alres v las Ediciones Interamericanas de la OEA (Rasini, 2000, e¢n Carrascosa, Flavia, 2014,

P.173-197).

Existe un importante catdlogo realizado por la magister Flavia Carrascosa en el que figuran
1 obras compuestas para piano, para musica de camara: alrededor de 50 canciones para canto y

piano de las cuales hay 27 editadas, 1 para violin y piano, 1 para violoncello y piano, 3 obras de
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musica para escena, | para orquesta, 1 ballet, 4 obras para coro a cappella y 1 para coro y
organo.Algunas de estas obras estdn editadas, otras en manuscritos y gran parte, lamentablemente
extraviadas. Como pedagoga ejercid la docencia en el Conservatorio Williams y en el

Conservatorio Nacional de Musica y Arte escénico (Carrascosa, 2014,p. 173-197).

1.G.C. y Lia Cimaglia Espinosa compartieron escenario en 1985 junto a otros musicos
argentinos en la ocasion del homenaje a Rodolfo Arizaga en el Teatro Nacional Cervantes (ver

cuadro de conciertos) y participaron de jurados de diversos concursos.

Ambas fueron galardonadas con el Premio Municipal de composicién, Cimaglia Espinosa
en 1972; pero a diferencia de .G.C. la pianista portefia fue ampliamente premiada y reconocida en
su pais, recibiendo ademds el Premio Municipal como Intérprete (1972), el Premio “Venus
Dorada” otorgado por el Circulo Femenino de Buenos Aires” a mujeres trascendentes (1969); Fue
distinguida como Hustre Dama Argentina por el Congreso Mundial de la Mujer ( 1975), Diploma
de honor otorgado por la OEA (1982), Premio al mejor disco argentino de Buenos Aires, otorgado
por la critica, entre otros y un importante homenaje que e hizo el diario La Nacidén con motivo de
su f;llecilniento. Cimaglia Espinosa participd en el Directorio de la Sociedad de autores y

compositores y en entidades culturales. (Carrascosa, Flavia, 2014, p. 173-197)

Conoci personalmente a Lia Cimaglia Espinosa en noviembre de 1988 en el Conservatorio
Williams de Buenos Aires, en la calle Riobamba 1014, Recuerdo el respeto con el que la secretaria
se referia a ella y contaba que “se la vefa siempre apurada porque debia «ir a estudiar el piano”.
Nuestro segundo encuentro fue el dia de la entrega de Medallas de oro a todos los ganadores de las
filiales del pais del Concurso de Séptimo afio, en un concierto organizado en el Salon de la Caja
Nacional de Ahorros de la calle Solis e Hipdlito Yrigoyen. Esta elegande sefiora, con su peinado de
rodete impecable, pronuncié un discurso a los flamantes profesores superiores recordando
anécdotas de su maestro Aleberto Williams de la que recuerdo el uso del metrénomo como el
“enemigo asérrimo de los pequerios liliputienses, como €l solia llamar a sus alumnos™ y el consejo
de esta gran pianista que nos dio aquel dia: “siempre estudiar las obras a la par de los alumnos”.

Recibi aquella medalla de sus manos y conservo la fotografia de aquel momento.

2.6.3. Antonio De Raco
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Pianista de origen italiano, nacionalizado argentino en 1924, De Raco desarrolld una
extensa carrera como pianista y pedagogo. Habiendo debutado a los 16 afios en publico, realiz6
numerosos conciertos y giras por América y Europa y su repertorio incluye alrededor de 52
conciertos para piano y orquesta, incluyendo la version integral de los conciertos de Mozart.
Compositores argentinos le dedicaron obras, como ser Guastavino, Garcia Morillo y Ginastera, de

quién hizo el estreno mundial de sus 3 Danzas argentinas op 2 (De Marinis, 2014,p.145).

Cincuenta afios de enseffanza lo ubican como. la prolongacion de la escuela de Vicente
Scaramuzza a la que supo darle una impronta personal, fruto de sus propias vivencias. Fue profesor
en insti'fucioi'les oficiales y llegd a dirigir el Conservatorio Manuel de Falla en 1976. Dict6 cursos
en diferentes pafses y de sus clases salieron pianistas, hoy de renombre internacional como

Horacio Lavandera, Karin Lechner y Sergio Tiempo (De Marinis, 2014,p. 145}.

Al igual que 1.G.C. fue profesor fundador del Conservatorio Juan José Castro de La Lucila
(como se verd mas adelante en el tercer capitulo), participé como jurado en concursos nacionales e
internacionales como el de Montevideo, entre otros, pero a diferencia de ella, él obtuvo en vida
distinciones a nivel nacional tales como: Premio Konex de Platino en 2009, fue nombrado Doctor
Honoris Causa en la Universidad de Rosario en 2008 y declarado Personalidad Destacada de la
Cultura en 2005 por la Legislatura de la ciudad Auténoma de Buenos Aires. Falleci6 en esta misma

ciudad en el afio 2010 (Mondolo, Ana en De Marinis,2014,p. 145).

2.6.4. Pia Sebastiani

Pianista, docente y compositora proveniente de una familia de musicos argentinos, nacida
en 1925. Fueron sus maestros de piano en Buenos Aires Alfredo Pinto, Jorge Fanelli y Jorge de
Lalewicz antes de perfeccionarse en el exterior con Marguerite Long, Magda Tagliaferro, Aaron
Copland, Darius Milhaud y Olivier Messiaen. A su debut a los 16 afios en el Teatro Ateneo, le
siguieron miiltiples presentaciones en importantes salas de Europa también como solista junto a
orquestas relevantes del viejo y del nuevo continente.Estrend el primer Concierto de Alberto
Ginastera en Furopa y también su Sonata N°1 en América y Asia. Ejercié la docencia en
universidades de Argentina y de Estados Unidos y en el Conservatorio Beethoven del cual fue su
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Directora.Como compositora sus obras fueron interpretadas por célebres directores, entre ellos,
Dutoit, Wolf y Juan José Castro. Cuenta en su catdlogo con un concierto para piano que estrend a

los 18 afios. (De Marinis, 2014,p. 294-295),

La pianista conoci6 personalmente a 1.G.C., coincidieron en paneles, reuniones con otros
musicos y hasta alglin café, seglin recordaba Inés: “En una oportunidad citaron a 1.G.C. y a Pia
Sebastiani al entonces Conservatorio Municipal Ana Marfa Floriani y Antonio Russo para
proponerles la realizacién de una exposicién de unos cuadernos que habian escrito. Luego se
fueron a tomar juntas un café en donde Pfa Sebastiani le propuso dictar un ciclo de clases
magistrales en su conservatorio. I.G.C declind la invitacion sugirié en cambio otros nombres de
profesores con quienes poder concretar el proyecto...la pianista santiaguefia consideraba que en
Buenos Aires las clases no eran adecuadas y los alumnos y alumnas no tenian la suficiente
preparacion, inclusive de lectura...Sebastiani siempre insistié con su invitacién y la llamaba por
teléfono para preguntar si tenfa alumnos para presentar. 1.G.C. recordaba haber presentado una
alumna suya para aquellas clases, Myriam Pérez, quien interpreté en la ocasion de la clase de la

profesora Floriani, la Fantasia del caminante de Franz Schubert “(entrevista personal, el
13/6/2018).

Pia Sebastiani, a diferencia de Gomez Carrillo, recibid en 1991 el Premio a la Personalidad

Cultural de Buenos Aires.

2.6.5. Francisco Amicarelli

Brillante pianista italiano que naci6 en Chicti en 1905 y murié en Buenos Aires en 1980.
Luege de formarse con Florestano Rossomandi, en el Conservatorio San Pietro a Maiella de
Napoles, continué estudiando en Argentina con Vicenzo Scaramuzza, de quien se convirtié en su
asistente y junto al cual realizd una gira consagratoria por Italia en 1923. A su retorno, fuvo un
lugar destacado en la escena de nuestro pafs, habiendo realizado importantes estrenos de obras de
Stravinsky, Villa Lobos, Szymanovsky, Manuel de Falla, Ravel, Prokofiev, Honegger y Martucci,
siendo dirigido en numerosas oportunidades por los mismos compositores. Dotado de talento
también para la lectura a primera vista y poseedor de un vasto repertorio, Amicarelli colabord a
menudo con el Grupo Renovacion como solista y en conjuntos de cdmara e intervino ademas como
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pianista en la pelicula Donde mueren las palabras. Su intensa actividad docente lo llevd a ensefiar
en instituciones oficiales de San Juan, Mendoza, La Plata y Buenos Aires. Por sus clases pasaron
alumnos tales como Martha Argerich, Pedro Ignacio Calderén y Juan Maria Castro, entre otros y

otras (De Marinis, 2014, p.80-81).

2.6.6. Celia Gianneo

Pianista, hija del célebre compositor argentino Luis Gianneo, nacida en Buenos Aires en
1923 y fallecida en la misma ciudad en el afio 2009. Tal como se menciond en el primer capitulo,

vivio su'inifancia en la ciudad de San Miguel de Tucumén y fue amiga de 1.G.C.

Al“igﬁal que la pianista santiaguefia, fue iniciada en la misica por sus padres, don Luis y
dofia Josefa Ghidoni, excelente pianista. Sus comienzos frente al publico nortefio fueron precoces,
a los 5 afios de edad. De regreso a Buenos Aires se formo bajo la tutela de Vicenzo Scaramuzza
antes de perfeccionarse durante dos afios en Parfs y de estudiar con el pianista uruguayo Hugo
Balzo. Junto a su hermana, la violinista Brunilda Gianneo, grab6 un disco dedicado a la obra de su
padre. Realizd el estreno local de Ludus Tonalis de Paul Hindemith y del Concierto para piano de

su progenitor (De Marinis, 2014, p.174).

Fue docente en el Conservatorio Provincial de Mar del Plata, que lleva el nombre de su
padre y al igual que 1.G.C. también en el Conservatorio Juan José Castro de La Lucila, pero a
diferencia de ella, el diario La Nacién sacO una nota en su homenaje, con motivo de su

fallecimiento.®®

2.6.7. Raiil Spivak

Doce afios menor que L.G.C., Radl Spivak nacié en Buenos Aires en 1906 y fallecié en

Estados Unidos en 1975. Bstudié con Vicente Scaramuzza, Constantino Gaito y Gilardo Gilardi y

86 Lo Nacidm: “Murid Celia Gianmeo: La pianista argentina Celia Gianneo fallecio el iltimo mes de una neumonia a
los 86 afios. La hija def compositor Luis Gianneo, que nacic en Buenos Aires, estudic en Tucunidn, con su padre; con
Hugo Balzo en Paris, y también con Vicente Scaranuzza. Celia Gianneo debuto cuando era nuy nifia y dedicé su
carrera a las obras cldsicas y modernas” (Seccién Variedades- Espectdculos, 3 de junio de 2009)
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se perfecciond con Arthur Schnabel (Weinstein, Ana E. y otros, 1998,p.222)

Su actividad artistica en Buenos Aires estuvo ligada al Grupo Renovacidén de cuyos
compositores estrené obras como asi también de Alberto Ginastera, quién le dedicd sus Doce
Preludios Americanos. Actud como solista en el Teatro Colén de Buenos Aires y fue irigido por
directores de la talla de Otto Klemperer, Ottorino Respighi y Juan José Castro, entre otros. (De

Marinis, Dora, 2014, p. 300).

En 1944 - a penas un afio después que lo hiciera [.G.C.-debutd en el Town Hall de Nueva
York y, segiin Weistein, también lo hizo en el Carnegie Hall. Una importante gira por Europa lo
llevd a Rowa, Mildn, Paris y Napoles y recibid el premic “Misico del dia” a la mejor

interpretacidén en 1943 (De Marinis, Dora, 2014,p.300)

Llevé su arte por Londres, Paris, Canada, Antillas y Latinoamérica y fue maestro interno
del Teatro Colon en donde actud junto a Lili Pons y Tita Ruffo, entre otros. Realizd grabaciones

para el sello RCA Victor (Weistein, 1998,p.222)

Realizéd conciertos sinfdnicos radiodifundidos y llegé a ocupar el cargo de Director de la
Orquesta Sinfénica de Rosario. Ejercié Ja docencia de piano y Musica de Camara en el CNSMCLB,
y fue maestro de Jorge Fontenla, Astor Piazzola, Horacio Salgan y Antonio Tauriello. Ya radicado
en Estados Unidos estuvo asociado a la North Carolina State University y a la Florida Atlantic

University (De Marinis, Dora, 2014,p.300)

2.6.8. Cuadro de la Genealogia pianistica de L.G.C.

Habiendo recorrido las lineas pedagdgicas en las que se formo 1.G.C. desde sus comienzos
con su madre, hasta Ia Ultima profesora norteamericana que tuvo, confeccioné un cuadro que
resume la genealogia pianistica de 1.G.C. Alli se pueden visualizar con mayor claridad los maestros
de sus maestros hasta llegar a nombres tan importantes como Zimmermann, Mozart, Beethoven y

tantos ofros virtuosos del romanticismo.
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CAPITULO 111

Su vida como artista y docente

3.1. Su actividad artistica

En este capitulo abordaré la faceta artistica de Inés Gémez Carrillo desde sus comienzos
como pianista profesional®’, incluyendo los premios, becas y distinciones que obtuvo a lo largo de
Su carrera, primero en su pais, luego sus triunfos en Estados Unidos y -como consecuencia de ello-
el posterior surgimiento de su carrera como artista internacional. Esta faceta corresponde también
al segundo periodo que abarca no solo a su perfeccionamiento en EEUU sino a sus realizaciones
artisticas. También, se incluye en este capftulo, su tercera etapa -los afios dedicados a la docencia -

cuando regresé a Argentina, en 1968.

3.2. Concreciones artisticas y primeras actuaciones a nivel nacional

Entre 1934 y 1940 la vida de la pianista transcurrid en Buenos Aires, nutriéndose de ese
rico ambiente cultural en dénde continuaban desfilando las figuras mas importantes de la masica a
nivel internacional. Tuvo la ocasion de asistir a los conciertos que dieron Georgy Sandor y la
pianista brasilera formada en Paris, Guiomar Novaes (Teatro Odeén, 1930) ente otros (entrevista

personal, 19 de julio de 2010).

Ella misma era protagonista de estas actividades culturales ya que ofreci6, durante ese
periodo, recitales de piano, como asi también conciertos como solista con orquesta en Buenos Aires
y en el interior del pais. Lamentablemente, no se han conservado la totalidad de los programas de

conciertos de este perfodo. Sin embargo, podemos mencionar algunos de ellos:

El 3 de noviembre de 1935 ofrecid un concierto en la Academia de Bellas Artes de la

ciudad de San Miguel de Tucumén en el que toct junto a la orquesta sinfonica local, dirigida por

g . ' . . . .
7 Sus primeras presentaciones plblicas no son tenidas en cuenta en este capitulo ya que fueron consignadas en el
primero come parte de su infancia y adolescencia, en plena etapa de formacion.
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Alex Conrad, como solista de las Variaciones Sinfonicas de César Franck. El concierto incluyod
ademds dos obras para piano solo, la Rapsodia Santiaguefia de Gémez Carrillo y una Fantasia

Hingara de Franz Liszt (ver cuadro de conciertos)

El 9 de noviembre de 1936, se presenté en el Teatro Cervantes de Buenos Aires
interpretando un recital de piano cuyo progfama incluia: Preludio y fuga en mi menor op 35 de
Felix Mendelssohn, Papillons op 2 de Robert Schumann, Preludio en do sostenido menor op 45,
Estudio sop 10 N°11 en Mi bemol mayor y op 10 N°4 en do sostenido menor, Barcarolla en Fa
sostenido mayor op 60 y Balada N°1 en Sol menor op 23 de Fréderic Chopin, finalizando el
programa con Juegos de agua de la Villa d’ Este y Suefio de amor de Franz Lizst. El recital fue

probablemente aquél auspiciado por fa Asociacidn Amigos del Arte (30* reunién).*®

De este modo se enunciaban sus actuaciones en aquella época:

“La Artista” (...)Terminados sus estudios en forma brillante, inicié sus actividades artisticas con
numeroses conciertos en la Asociacién Wagneriana, Amigos del Arte, Direccidn General de Bellas Artes y en
el Teatro Politeama e Buenos Aires; en el Circulo de Rosario, Bellas Artes de Cordoba y Tucumén y Amigos

del Arte de Santa Fe. También vy en repetidas ocasiones, actué como solista con las orquestas argentinas:

Sinfénica de Cérdoba, de Tucumén, de Rosario, de Buenos Aires y otras...”®

Bl 5 de agosto de 1940, se presentd en un recital ofrecido en el Jockey Club de Cérdoba,
donde interpretd la Fantasia cromdtica y Fuga en re menor BWV 903 de Johann Sebastian Bach,
Sonata N°2 en Si bemol menor op 35 de Chopin, Jardines bajo la lluvia de Claude Debussy,
Juegos de agua de Maurice Ravel, Juegos de agua de la Villa d’ Este 'y San Francisco de Paula

caminando sobre las olas de Franz Lizst (ver cuadro de conciertos)(comunicacion con Victoria

Campos, el 17/11/2018).

[.G.C. continué estudiando piano y composicion y asf se aludia a su faceta creadora en “La

Artista”

8 Biografia de la pianista presente en el programa del Concierto del 15 de mayo de 1945 en el Cine Teatro Colon de
Santa Fe, auspiciado por la Asociacion Amigos det Arte en aquella ciudad (143" Reunién)

8 Resefia biografica que acompafié la Serie de Tres Recitales de piano de Inés Gomez Carrillo en el Teatro Odedn de
Buenos Aires, 3, [0 y 17 de septiembre. En aquel programa no figura el afio. Sin embargo en una biografia cedida por
Victoria Campos aparece el afio 1945: “...Su paso fugaz por Buenos Aires (1945) dejé en el pablico portefio el feliz
recuerdo de tres recitales en el Teatro Odedn...” ( entrevista de Francisco Traversa a 1.G.C. el 22/12/1985; Arizaga,
1972, p.169); Sudrez Urtubey, curriculum para programas, fotocopia perteneciente a la sefiora Gémez Carrillo;
Gershunoff, Maxim: curricubum editado en EE.UU)

101



“...Cabe sefialar que, en el afio 1937, siendo atin muy nifla, su talento creador, que ya se habia
manifestado desde la infancia se define cuando escribe una serie de obras vocales ¢ instruinentales que fueron

acogidas muy favorablemente...”°

3.2.1. Premio Municipal de Estimulo al Arte

I. G. C. obtuvo por entonces los primeros reconocimientos oficiales a nivel nacional tanto
en piano como en composicion. En composicién llegd el Premio Municipal de Estimulo al Arte-
cuya fecha exacta desconocemos- y la publicacion, por parte de la Editorial Ricordi de las obras
premiadas y en piano, la Beca de la Comision Nacional de Cultura para proseguir estudios de
perfeccionamiento en el exterior del pais. El Premio de composicion no figura en las actas de la
Municipalidad, pero fue mencionado por 1.G.C. en una de las entrevistas:*I.a publicacién de estas

obras fue parte del premio que recibi...” {entrevista personal, 19/12/2010).

En efecto, en 1938 la Editorial Ricordi publicé por primera vez una obra suya. Se traté de la
ya mencionada Cunita Blana. Al aflo siguiente la misma editorial le publicaria dos canciones mds:

T’ hei de dejar y Chascafiaut Munanguita (coplas para la Imilla). *!

3.2.2. Beca de la Comision Nacional de Cultura: preludio al viaje de Perfeccionamiento

Entusiasmada por Arthur Rubinstein y decidida a proseguir sus estudios de

PIbidem.

inés Gémez Carrillo dijo en una de las entrevistas realzada el 19/12/2010 que la publicacion de las mencionadas
obras fite el resultado del premio otorgado por la Municipalidad. En el estudio realizado por la musicéloga Ana Maria
Mondolo no figura ¢l nombre de LG.C ni en el listado de autores ni tampoco en el de las obras premiadas. Sin
embargo, tal como se mencioné en el capitulo 2 , los listados de la Municipalidad no estin completos y figuran,
ademds, fechas en las que no se otorgaron premios. Ellas son: en el afio 1935 el premio es declarado desierto por falta
de inscriptos en las categorfas B y C; en 1939 la categoria C también es declarada desierta por la misma razén; En 1941
no se otorgaron prentios por falta de partida en el presupuesto; el afic 1945 no figura en el listado del Departamento de
Asuntos culturales- Division Concursos- y en los afios 1948 y 1952 no se realizaron Concursos. (Mondolo, 1989,p.8-
10)

Al tratarse de un listado incompleto, queda la duda si acaso 1.G.C. se presentd a dicho concurso en el afio 1935 v su
nombre haya sido omitido por errar. Al ser estas tres composiciones para canto y piane, las tnicas obras editadas de
toda la produccién de Inés Gémez Carrillo, es probable que haya side el producto del premio otorgade en la Categoria
D: Serie no menor a 3 niimeros de piezas para canto y ptano de la Municipalidad de Buenos Aires.
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perfeccionamiento en el exterior del pafs, 1.G.C. se presenté en 1940 a la Convocatoria de la
Comisién Nacional de Cultura, organismo que por entonces estaba presidido por Carlos Ibarguren.
En aquel concurso, recordaba que bubo dos finalistas: Marisa Regules, quien para entonces gozaba
de prestigio a nivel local, e Inés Gomez Carrillo, quien resulté ganadora del Primer Premio de la
Conisién Nacional de Cultura.” De este modo rememoraba aquel episodio decisivo y prometedor
de su futuro como artista: “...Marisa Regules era ya era una persona reconocida en Argentina, sin

embargo, la Comisién me adjudicé el primer premio a mi...”(entrevista personal, el 13/6/2008)

La beca obtenida le permitiria a esta joven -de apenas 22 afios- desarrollar de manera mas
amplia sus conocimientos pianisticos y musicales, al mismo tiempo que le posibilitarfa conocer y
nutrirse del universo musical y de la riqueza cultural de un pais, que se comenzaba a perfilar como
una gran potencia mundial.“...Originariamente la Beca fue otorgada para Europa, pero la guerra

imposibilité ese destino™.”

El 11 de octubre de 1940, L.G.C. recibié el dictamen de aquel organismo firmado por el

secretario Homero M. Guglielmini y el presidente Matfas Sdnchez Sorondo:

“El Presidente de Iz Comisién Nacional de Cultura certifica que esta Comision ha acordado una beca
a la sefiorita Inés M. Gomez Carrillo para perfeccionarse en estudios de piano y realizar conciertos de misica
clasica, roméntica y moderna, en Norte América. En consecuencia, se le expide el presente que asi lo

acredita.” (ver anexo)

En palabras de su protagonista en la ocasién de una entrevista, se dejaban entrever las

profundas motivaciones de este viaje:

“... Becada por la Comision Nacional de Cultura, llegué a Nueva York a fines de 1940, con el dnimo
dispuesto a trabajar intensamente, sin otra pretensién que la de aprender y con la mente despejada acerca del
significado del piano como arte instrumental. No pensé en ningln instante en maravillar a nadie; y por el
momento tampoco fui tan presuntuosa como para querer conquistar a Estados Unidos, donde millares de
artistas de todo el mundo pujan por destacarse en una lucha sin tregua y con pocas satisfacciones”(Benites,

1945, El Hogar, p. 61).

Para comprender fa magnitud del logro obtenido y dado que actualmente este organismo

cultural no existe mas en nuestro pais, recordaremos “... la importancia que tuvo esta organizacion

Curriculum vitae de LG.C editado por ¢l empresarioc Maxim Gershunoff en EE.UU, gentilmente cedido por Victoria
Campos.
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para el desarrollo del modelo cultural de nuestro pais.

“La Comision Nacional de Cultura fue un organismo oficial creado en 1933 y estuvo vigente hasta
mediados de la década de 1950. Sy actividad durante més de veinte afios se caracterizé por la estabilidad de
algunos de sus miembros quienes compartian una afinidad ideoldgica representada por diferentes corrientes
del pensamiento nacionalista argentino” (...)“En su articulo 69 establecfa sus funciones y entre ellas la de
proponer al Poder Ejecufive la creacidn de premios de estimulo y becas de perfeccionamiento artistico,

literario y cientifico dentro del pafs y del extranjero”(Nifio Amieva,2007).

De acuerdo con el articulo 70 dicha Comision debia estar conformada por doce miembros:
el Rector de la Universidad de Buenos Aires, el presidente del Consejo Nacional de Educacién, el
Director de la Biblioteca Nacional, el Presidente de la Academia Argentina de Letras, el Presidente
de la Comisién Nacional de Bellas Artes, el Director del Registro Nacional de Propiedad
Intelectual, el Presidente de la Sociedad Cientifica Argentina, un representante de la Sociedad de
Escritores, uno de la Sociedad de Autores Teatrales, de la Sociedad de Compositores de Musica

Popular y de Camara y dos representantes del Congreso Nacional.

“...La primera constitucién del cuerpo contaba con los siguientes miembros: Don Enrique César

Urien (Vice-Rector de la UBA), Dr. Félix Garzén Macedo (Vicepresidente del Consejo Nacional de
Educacién), Dr. Gustavo Martinex Zuviria (Director de la Biblioteca Nacional), Dr. Carlos Ibarguren
(Presidente de la Academia Argentina de Letras), Ingeniero Nicolas Besio Moreno (Comision Nacional de
Bellas Artes), Horacio F. Rodriguez (Director del Registro Nacional de Propiedad telectual), Reinaldo
Vanossj (Vicepresidente de la Sociedad cientifica argentina), Roberto Giusti ( representante de la Sociedad
Argentina de Escritores), Algjandro E. Berutti ( Sociedad general de teatrales), Raul H. Espoile (Representante
de 1a Asociacion Argentina de Autores y Compositores de Muisica), Roberto J. Nable (en representacion de la
Camara de Diputados) y Matfas Sénchez Sorondo (en representacion del Senado). El cargo de secrefario de

esta Comisidn fue ocupado por Homero M. Guglielmini” (Nifio Amieva,2007).

Con esta beca que costearia su estadia y sus estudios, sumado al apoyo incondicional de
Rubinstein, la pianista se dirigfa hacia su préximo destino: Estados Unidos de Norteamérica.
Dejarfa por primera vez su pais, cerrando asi el primer periodo de su formacién musical en

Argentina.

3.3. Las becas, los premios y la carrera de I.G.C en Estados Unidos
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Las becas que obtuvo 1.G.C. le permitieron continuar su perfeccionamiento en EEUU y

comenzar con su carrera internacional.

«,..Acicateada por el gjemplo de los pianistas residentes en Norteamérica y con la aspiracion de
alcanzar un puesto destacado en el movimiento artistico, a base de merecimientos legitimos en el trabajo y la
dedicacién, comencé a participar en concurses, premios y selecciones de pianistas”; todo lo que me valié
adquirir cierto nombre en los nicleos més importantes de Nueva York, y gradualmente ser objeto de

distinciones.” (Benites, 1945, £ Hogar, p.56).

Continuaba afirmando sin reticencias: “...Mis progresos y mis triunfos artisticos en el pais del Norte
fueron fiel reflejo de la actividad intensisima que desarrollé, siempre con un esforzado concepto del sacrificio que ello

supone” (Benitez, 1945, El Hogar, p.56).

3.3 L Concurso Naumburg

En 1942, a tan sélo dos afios de haber llegado a EEUU, se present6 junto con otros seéenta
pianistas de todos los estados de la Union al concurso Naumburg y logro clasificarse entre las tres
mejores pianistas jévenes del afio. A raiz de eso, la National Broadcasting Company la contrato
para realizar conciertos por la red de ciento sesenta estaciones (Benites, 1945, EI Hogar, p.56).

De esta manera 1.G.C. pudo darse a conocer en los medios oficiales.

3.3. 2. Premio al mérito de la Interamerican Society

I. G.C. logré, ademas- en aquellos conciertos de la National Broadcasting Company- concitar
la atencién de la critica con rotundos juicios que le valieron “fournées” a través de todas las
principales plazas del pais (Porto, 1944,Para Ti, p.34). Siendo ya una concertista conocida en

todo el pais (EEUU), pudo desarrollar una intensa actividad de conciertos.

Terminada su gira por las principales ciudades norteamericanas en 1942, obtuvo el “Premio

al Mérito” otorgado por la Interamerican Society, auspiciado por Mrs. Hoover, lo que le valio

actuar como solista en el acto de entrega del mencionado galardén (Benites, 1945, El Hogar, p. 56).
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Entre las presentaciones mds importantes de este perfodo se encuentran los conciertos como
solista con orquestas tales como: A/l America Youth Orchestra (creada por Leopoldo Stokowski),
Simphony Orchestra de Nueva York, Pensylvania, y Blue Network Simphony Orchestra, dirigida
por Louis Vyner y Walter Ducloux -joven y ya célebre director que acababa de conducir por
primera vez a la restaurada Sinfénica de Paris después de la liberacion-.Con la Sinfénica de Ted
Weingand, tocd en primera audicién el Concierto nimero 1 de Richard Addinsel -compositor
inglés contemporaneo- con tal éxito, que lo ejecutd otra vez para Jos soldados norteamericanos,

bajo la batuta del veterano Paul Whitman (Benites, 1945, El Hogar, p.61).

3.3. 3. Beca presidencial otorgada por Franklin Delano y Fleanor Roosevelt

En ocasion de su concierto en Washington, en la Unién Panamericana, Eleanor Roosevelt,
esposa del presidente de EEUU, la invité para actuar en privado en la Casa Blanca, donde 1.G.C,

obtuvo un enorme éxito, concitando el interés tanto de ella como de su esposo.

“...Es una tarde cualquiera en Beverly Hills. Marfa Inés Gémez Carrillo, a quien el gobierno
argentino ha enviado a perfeccionar sus estudios de piano a Estados Unidos, estd tomando su té en compafifa
de la sefiora Rubinstein. De pronto, un llamado telefonico. Es de Washington. Marfa Tnés se sorprende:
4Quién podra ser? La comunicacidn se establece. Estd hablando Mrs. Roosevelt. Ha tenido noticias de ella y
quiere pedirle que toque en una de las recepciones de la Casa Blanca. Nada mas. Pero jqué simple, que ficil,
que maravilloso!... y Maria Inés vuelve a su sitio un poco como quien no acaba de creer. Es que no ha pensado,
tal vez, que todo eso estd respaldado por su talento, por ese virtuosismo suyo que le ha valido ser considerada
una de las tres mejores pianistas jovenes que hay en estos momentos en los Estados Unidos 7 EI Hogar, 1943,

p.36).

Al dia siguiente de la actuacion en Washington en My Day, la columna que publicaba
diariamente la sefiora Roosevelt y que se reproducia en doscientos diarios norteamericanos, quedo

registrada la brillante actuacion de 1.G.C.

El presidente y su esposa la ayudaron otorgandole una beca especial (a comienzos de 1943)

de un aflo de duracidn para continuar sus estudios en la Union ( Benites, 1945, EI Hogar, p.56.)

“Roosevelt, el extinto mandatario y su sefiora esposa, impresionados por sus virtudes de ejecutante,
la ayudaron con una beca de un afio, haciéndole factible uno de sus suefios: inscribirse como aspirante al
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premio Fredric Mann, en Filadelfia, consistente en presentar a la ganadora en el Town Hall de Nueva York, la

primera sala de Norteamérica por la rigurosa seleccion de atistas que hace...”( Porto, 1944, Para 77, p. 34).

Con la beca presidencial® 1.G.C. soluciond su situacién econémica y le fue posible

disponer de mas tiempo para estudiar; y segQn eran sus propdsitos, presentarse como aspirante al
; 2 s

premio Fredric Mann, en Filadelfia, consistente en costear un concierto en el Town Hall a la

pianista vencedora.

«,..Por entonces a los pianistas les resultaba dificif llegar a tocar en aquella importante sala- la
primera de América- tanto por el elevado costo de alquiler como por la rigurosa seleccion que hacian de los
artistas para cada temporada. A estos fines se instituyd este premio para obviar estas dificultades a los

‘pianistas que surgen por méritos propios”(Benites, 1945, El Hogar, p. 56.)

3.3. 4.__Premi0 Mann

1.G.C. se hizo acreedora del “Premio Mann” y pudo presentarse en el Town Hall el 19 de
marzo de 1943,° en plena temporada neoyorkina, lo que ya le significod un triunfo y le permitié
obtener el juicio definitivo de los severos criticos de Nueva York (Benites, 1945, kI Hogar, p. 56).

Recordaba en una entrevista la importancia de haber logrado presentarse en la famosa
sala:“... era tan importante como el Carnegie Hall, alli tocaban pianistas de la talla de Guiomar

Novaes, Claudio Arrau, Rosalyn Tiireck...” {entrevista personal, el 13/6/2008.)

3. 4. Primer recital en el Town Hall

Con un exigente y extenso programa, [.G.C. debut6 en el Town Hall de Nueva York el 19
de marzo de 1943 interpretando en la primera parte Toccata, Adagio y Fuga en Do mayor de Bach-
Busoni y la Sonata op 31 nimero 3 en Mi bemol mayor de L.V. Beethoven. En la segunda parte

interpretd los Preludios op 28, nameros: 8, 10 y 21 y la Sownata op 35 en Si bemol menor de

% En el curriculum vitae proporcionado por su hija Victoria Campos, figura “Beca del Institnte of International Education” fundado
y dirigido por MRS. Eleanor Roosvelt.

* Bl mencienado concierto se realizé el 19 de marzo de 1943, asi lo explicita la critica correspondiente en la Revista: Musieal
America, Nueva York, 10 de abril de 1943.
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Fréderic Chopin. En la tercera parte Ondine (de Gaspard de la Nuif) y Toccata de Maurice Ravel,
ademas del estreno mundial de The girl from Papho (N° 1 de las Cyprianas) de Anis Fuleihan. En
la cuarta parte del concierto la pianista argentina ejecutd obras hispanoamericanas: Fiesta Criolla
de Manuel Gomez Carrillo, La maja y el Ruisefior (de Goyescas) de Enrique Granados, Danza de
la gitana de Ernesto Halffter, finalizando su presentacion con la interpretacion de Triana de

Albéniz (ver cuadro de conciertos).

A imagen de su amigo, mentor y consejero Arthur Rubinstein, 1.G.C. tocaba en puablico (y
aln en ocasiones decisivas para el futuro de su carrera como intérprete, como en este primer recital
del Town Hall) misica espafiola, ademds de presentar obras en primera audicién, obras de

compositores contemporaneos y desconocidos como fue el estreno mundial de la obra de Fuleihan.

3. 5. Los conciertos junto a La Argentinita (1943-1945)

LG.C. formé parte de la Compaiiia de Baile FEspafiol acompafiando a la famosa bailaora “La

Argentinita”™”®

realizando importantes giras por Estados Unidos entre 1943 y 1945, FElla habia
reemplazado a Federico Garcia Lorca. A pesar de su estrecha vinculacion con la compaiifa, el
nombre de 1.G.C. fue omitido de la biografia de la bailaora espafiola, v solamente, gracias al
recuerdo de la pianista en una entrevista radial, se pudo reconstruir esta parte de su trayectoria
artistica. La mencidn de estos sucesos en un medio grafico de la época y el registro, en EEUU, de
un disco de vinilo titulado: El amor brujo(el cual se vera mas adelante en este capitulo) corroboran
esta informacion biografica. La revista Para Ti hacia referencia a este acontecimiento:“Inés Gomez

Carrillo acompafié en este periodo como solista, entre otros, a la Argentinita en tres recitaies de

danza” (Porto, 1944, Para Ti, p.34)

En una entrevista en Radic Nacional, [.G.C. y su entrevistador, Carlos Manso, recordaron

detalles de la gira que la pianista realiz6 junto a Encarnaciéon y a Pilar Lopez:

R P Argentinita®, Encarnacién Loépez Nilvez (Buenos Aires 1898- Nuocva York 1945) bailarina, coredgrafa v bailaora de
flamenco, hija de inmigrantes espafioles en Argentina quiencs en. 1902 regresaron a Espafia. Debuté conie nifia prodigio en San
Scbastian a los oche afios y recorrid Furopa v América. Conjugaba cl flamenco, ¢l fango, las bulerias y los boleros participando de
una renovacion artistica que la unid a la generacidn del 27 con piezas adaptadas a Ia tradicién popular, Participd de los movimientos
art{sticos de la época junto a Rafacl Alberti v Federico Garefa Lorca, entre otros. n 1932 formé su propia compafia de baile junto a
su hermana Pilar y a Federico Garcia Lorca. Grabé un disco con las canciones populares espariolas de Garcia Lorca con el poeta
gjecutande al piano. Tras Ja guerra civil espafiola se exilié en EEUU, presentando en 1943 en el Metropolitan Opera House de
Nueva York el cuadro flamenco “El café de chinitas” con coreografia propia, textos de Garcia Lorca, decorados de Salvador Dali y
la orquesta dirigida por José Iturbi, Funto a su hermana Pilar se presentaron en ¢l Warer Gate de Washington y recorrieron el pais
durante 6 afios hasta su muerfe en 1945 cuando se deshace la compaiifa. (rccuperado ¢l 6/9/2018 de
www.danza.cs/multimedia/biografias/]a-argentinita-cnearnacion-lopezjulvez ).
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[Sic] Carlos Manso: -*...La gira que realizaste por Estados Unidos con Encarnacion Lopez y haciendo los
recitales como solista y acompafiando a Pilar y a Encarnaciéon Lopez confratada por Benhart...”

1.G.C: *...5i fue una cosa interesantisima, tuve que arreglar obras para piano solo, para que sonara bien... y
en el escenario del Carmegie Hull... por suerte al tener tanta frecuencia con los ensayos, dominaba de
verdad... como tado fo que taco... esas obras, por lo mucho que se ensayaba, estaba comoda y sonaban cada

vez mejor, asi que yo estaba encantada...”

C.M.: “... jQué pena! Pilar se fue el afio pasado, porque en cada encuentro que teniamos en Madrid recordaba
a su querida “Moiiita...”

1.G.C.: “... jAh! Si, eran amorosas conmigo, muy buenas, se asombraban que yo pudiera adaptarme a ellas, a
cada cosita... porque ellas bailaban sobre la misica como es... jamds un cambio, como se hace a veces... un
pedazo... nol...eran obras completas: Manuel de Falla, Granados. .. todo entero...”

C.M.:*...Era con Giro”

T.G.C.: “... Si era el representante de ellas...”(entrevista radial, 1/2/2009)

3.6. Gira interamericana auspiciada por la Sociedad Musical Daniel

La pianista, en ascendente carrera de concertista, ya no solamente accedia a los escenarios y
orquestas como estimulo, producto de los premios obtenidos en concursos, sino que su fama crecia
paulatinamente. Se puede decir que 1.G.C. ya era una pianista consagrada, requerida y convocada
por los grandes directores del momento para actuar como solista con sus prestigiosas orquestas. En
1945, Eugene Ormandy, director de la Filarménica de Filadelfia le envid una carta invitindola a
actuar bajo su direccién en la temporada siguiente.”*Aquel mismo afio, en 1945, fue contratada por
Ernesto Quesada, presidente de la Sociedad Musical Daniel, para realizar una serie de conciertos en

Centro y Sud América.(Benftes, 1945, EI Hogar, p.61).

Su paso fugaz por Buenos Aires en 1945 dejo en el publico portefio el feliz recuerdo de tres

recitales en el Teatro Odedn. Regresé a Nueva York en los primeros dias del afio siguiente.”’

En medio de su intensa carrera en Argentina v en EE UU, 1.G.C. conservaba un rasgo
sobresaliente de su personalidad que la distinguia entre cualquiera de sus contemporineos, su

humildad, cualidad que cultivd y conservd a lo largo de toda su vida, que la llevo a seguir buscando

96 ‘s .
No se ha conservado documentacidn sobre este concierto.

i Biografia cedida por su hija Victoria Campos.
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la tutela de grandes maestros para poder seguir aprendiendo el arte del piano.

3. 3. 5. Beca de Olga Samaroff

La pianista recibié una valiosa ayuda de manos de madame Samaroff (Texas, EEUU, 1880-
Nueva York, 1948) *®para proseguir a la vez sus estudios y su carrera internacional. Samaroff- tal
como lo habiamos mencionado en el segundo capitulo- patrociné su presentacion en el Concurso
para obtener la Beca del Conservatorio de Filadelfia, donde ella ensefiaba. Este premio posibilitd su

permanencia en Norteamérica.” Madame Samaroff- Stokowsky decfa:

“...Maria Inés Gomez Carrillo es una artista seria, de mucho talento y condiciones maraviilosas,
pocas veces me ha sido dado encontrar unidos tantos dones naturales a la vez, que, junto a una preparacion
admirable y cuidadosa de gran solidez, hacen de esta nifia una figura de brillante porvenir y de grandes

proporciones en el mundo artistico *(Pini de Chrestia, 1946, Ef Hogar,p.45-46).

En los primeros meses del afio 1946 se hizo efectiva esta beca, La misma consistia en los
costos de alojamiento, comida y las clases gratuitas con aquella maestra. La joven argentina se

beneficié de esta ayuda econdmica durante cuatro afios,

3. 7. Tres Recitales en el Carnegie Hall, antesala de las giras a Europa

El 11 de octubre de 1946, llegaria para “Inés Carrillo™ su primer recital en el Carnegie Hall,
en el que interpretd Sonata en Re menor de Bach, /6 valses op 39 de Johannes Brahms v Cuatro
Imprompius de Chopin. En la segunda parte la Sonata N°6 de Prokofiev, Escarceo Criollo de
Isidro Maiztegui, Seven Aniversaries de Leonard Bernstein, dos Mazurkas de Jerzy Fitelberg,
Fandango del Candil de Enrique Granados, Estudio N°4 de Igor Stravinsky e Islamey de Balakirev

(ver cuadro de conciertos).

Al afio siguiente, con idéntica estética de presentacién en la portada ilustraiva del programa,

interpretdé su segundo recital en la misma sala, el 29 de octubre de 1947. Ejecutd en esta

8 Existe abundante literatura, tesis universitarias, grabaciones y documentales en internet sobre la vida y obra de esta
virtuosa norteamericana. Virtuoso: the Olga Samaroff story es un documental disponible en YouTube que resume la
importancia que revistié su figura en los tempranos afios del siglo XX. (Consultado el 15/3/2018)

#Resumen biografico que aparece en programas de conciertos de Inés con una dedicatoria manuscrita al pic firmada por Arthur
Rubinstein con fecha de marzo de 1947.
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oportunidad Preludio y fuga en Mi menor op 35 de Felix Mendelssohn, Sonata op 10 N°3 de L.V.
Beethoven, Preludio N°19 Y Nocturno en Si Mayor op 9 N° 3 de Fréderic Chopin, Novellefes op
21 miimeros 2, 1 y 7 y Toccata de Robert Schumann, Escarceo criollo de Isidro Maiztegui, Poisson
d’or v Estudio N°L1 pour les arpéges composés de Claude Debussy y Rigaudon y Toccata de
Maurice Ravel. La (nica obra que repitid en este concierto con respecto al anterior realizado en
esta misma sala fue la obra del compositor argentino Isidro Maiztegui, ya que por razones
personales la pianista no pudo tocarla la primera vez que la programé (entrevista personal, el

24/10/2009).

Dos dias més tarde, el 31 de octubre de 1947, 1.G.C. interpreté el tercer recital de piano en
Carnegie Hall con un programa similar; en esta oportunidad estuvo conformado por Preludio y
Fuga en Mi menor de Mendelssohn, Sonata op 10 N°3 de Beethoven, en la segunda parte ejecutd
el Preludio N°19 y el Nocturno op 9 en Si mayor de Chopin, Novellefe en Fa N°l, en Re N° 2, en
Mi N°7 y Toccata de Robert Schumann. En la tercera parte Sonatina de Carlos Guastavino (en
primera audicién para EE UU), Estudio N° 8 Pour les agréments y N°11 Pour les arpéges
composés de Debussy y Rigaudon y Toccata de Ravel.

Hacia 1948 el nombre de Inés Gémez Carrillo se encontraba incluido en el plantel de
artistas internacionales de la agencia Columbia Concerts Inc. de Nueva York (Sinfonia, 1948,p.

108).

3.8. Primera gira europea

Ampliamente reconocida como pianista de primer nivel en Norteamérica, [.G.C. emprendi6
su primera gira curopea en 1948 que comprendié. Dinamarca, Francia, Suecia, Italia, Noruega,
Bélgica y Holanda. A su regreso, hizo su debut en Canada.Entre 1948 y 1953, realizé tres giras por

Europa, ademds de proseguir sus presentaciones en EEUU y Argentina (Traversa, 1982)

3.9. Segunda gira europea
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El éxito que obtuvo en su primera gira por las principales ciudades de Furopa le valid una
serie de contratos y compromisos para la siguiente temporada de 1949. Esta segunda gira europea
incluyé su presentacion en Suecia y como solista en los Festivales Sinfonicos de la serie Jeunesses
Musicales de Bruselas. En esta oportunidad, fue aclamada entusiastamente tanto por el pliblico
como por la critica especializada en Zurich, Paris, La Haya, Oslo, Estocolmo, Roma, Florencia,
Milan y en el Wigmore Hall de Londres. También se presentd en las provincias holandesas y luego

el recorrido artistico se extendit a Espaiia y Portugal ( Sinfonia, 1948, p. 108).

Durante esos afios su agente de conciertos fue el empresario Embald de Suecia (entrevista

personal, el 13/6/2008).

3.10. Tercera gira europea

El 7 de enero de 1950, 1.G.C. emprendia su tercera gira por Europa. Se presentd en el
Concertgebouw de Amsterdam tocando como solista del Tercer Concierto de Rachmaninov bajo la
direccién de Hein Jordans y que habfa preparado con Egon Petri. Tocé asimismo en el Palais de
Beaux Arts de Bruselas el concierto en Fa mayor KV 459 de Mozart con la Orquesta Nacional de

Bélgica dirigida por Jascha Horenstein (ver cuadro de conciertos).

3.11. Gira por Argentina

Posteriormente, entre junio y noviembre de 1950, [.G.C. permanecié en Argentina y realizd
una extensa gira por su pais interpretando conciertos y recitales en diferentes salas y ciudades.
Entre estas presentaciones se destaca aquella realizada el 31 de agosto en la que interpretd el
Tercer concierfo de Rachmaninoff para piano y orquesta junto a la Orguesta Sinfénica de la
Universidad de Cuyo bajo la batuta Jean Constantinesco en el Teatro Independencia de Mendoza
(Traversa, 1982) y el estreno del Concertino para piano y orquesta de cdmara de Walter Piston con
la direccién de Nino Sanzogno en el Teatro Gran Splendid de Buenos Aires. La gira incluyo
ademds recitales en los Teatros Coldén, San Martin y Nacional Cervantes de Buenos Aires (ver
cuadro de conciertos).
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3. 12. Cuarta gira europea

En 1951, la pianista santiaguefia realizd su cuarta fournée por el viejo continente. A raiz del
éxito que obtuviera en Roma, el Conde Chigi a quién conocié en un concierto privado, la invité a
realizar un concierto en la Sala de Musica de su Palacio en Siena ¢l 29 de marzo de 1951. La
temporada de conciertos se realizaba fuera de la época en que funcionaba la Academia Chigiana de
Siena como tal. Auspiciados por la Sociedad Micat in Vertice, eran los conciertos mejor pagados de
Ttalia. Bn consecuencia, se presentaban casi exclusivamente los mis grandes artistas de entonces,

como Rubinstein, Horowitz, Milstein, Zigeti, entre otros (Mundo Radial, 1950, p. 35).

La pianista fue ademas huésped del Palacio; le asignaron un suntuoso cuarto donde se
habian alojado otrora muchos miembros de la familia de los Medici. Los cuadros de aquel
dormitorio-recordaba-, pertenecian a la Escuela veneciana del siglo XV. La invitacitn, le dijo el
Conde, serfa permanente y ese cuarto estarfa reservado exclusivamente para ella (Lindsay,L., 1945,

El Hogar). Esa fue, sin embargo, la Gltima vez que la artista estuvo alli.

3. 13. Los conciertos a partir de 1952

La vida de 1.G.C. como concertista no solo era demandante en cuanto a preparacién de sus
conciertos y a sus frecuentes viajes y/ o giras de conciertos. La pianista no desdefiaba la intensa
vida social que toda carrera musical internacional conlleva. De ello dan cuenta publicaciones de la
época como la revista EI Hogar de 1945, “Marfa Inés Gémez Carrillo ha cumplido su ultimo
recital, y coincidiendo con ello, una cantidad de gente amiga y admiradora suya participé de una
fiesta en su honor, dada por Ernestina Diaz Sdenz Valiente de Bernasconi Cramer...”(Lindsay,L.,

1945, El Hogar).

O la revista Sintonia de 1948:“Con motivo de sus conciertos en Noruega, la legacion argentina en

Oslo oftecid una recepeion a la brillante pianista Inés Gémez Carrillo...” (Sinfonia, 1948, p. 108).
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Era habitual también la presencia de las autoridades del Servicio Exterior de diferentes
paises en sus conciertos, tal como sucedid en el primer recital que la pianista oftecié en el Palais
des Beaux Arts de Bruselas el 2 de diciembre de 1948, en el que interpretd obras de Brahms,

Chopin, Ravel, Debussy, Albéniz, Guastavino, Aguirre y Stehman (ver cuadro de conciertos).

“Luego de su exitoso debut en Bruselas, en el Palais de Beaux Arts, la famosa pianista argentina Inés
Gdmez Carrillo es felicitada por el embajador espafiol en la capital belga, sefior Antonio Gullén. Se encuentra

también a su lado el embajador argentino sefior Gonzalez Risos” (Sintonta, 1948, p,108)

Asistia ijgualmente a las recepciones que organizaba el consulado argentino en Nueva York,
donde conocid a Juan Marfa Roberto Campos Catelin Senillosa (6/8/1920- 7/2/2009), diplomético
argentino, con quien se casé el 8 de agosto de 1952 en la Municipalidad de Manhattan. La
ceremonia religiosa se llevd a cabo en la capilla de la Catedral Saint Patrick (comunicacién con
Victoria Campos, el 16/10/2018).

(23

1.G.C. recordaba este acontecimiento “...IDe vuelta a Nueva York me casé, pero cumpli con
un compromiso importantisimo que me interesaba muchisimo, que fue tocar con Krips, Joseph
Krips, en el Festival Beethoven...”!% [..]A partir de entonces (1952) L.G.C. se presentd con menos
frecuencia en conciertos y ya no estudidé con nadie. Recordaba haber ofrecido un Recital en el
Town Hall y, en dicha ocasion haber tocado seis estudios de Chopin, lamentablemente, el programa

se encuentra extraviado (entrevista personal, el 13/6/2008.)

El 13 de febrero de 1954 nacid su primera hija llamada Victoria, en honor a Victoria
Gonzilez (la esposa de Rafael Gonzélez). Catorce meses més tarde, el 3 de abril de 1953, su hijo
menor, al cual Hamé Arturo en homenaje a su amigo Arthur Rubinstein (Comunicacién con

Victoria Campos, el 16/10/ 2018).

A tan solo un mes de haberse convertido en madre primeriza, tocé en el Festival Beethoven
que se realizaba cada dos o cuatro afios en el Town Hall. El mismo debia tener un solista joven (en
este caso era ella) y también intérpretes consagrados (entrevista personal, el 13/6/2008). Alli, junto
a la Orquesta Filarménica de Buffalo dirigida por Joseph Krips, tocd en dos oportunidades: el 14 y

el 16 de marzo de 1954, interpretando en la primera fecha el Segundo Concierto op 19 v en la

GG participd en este festival Beethoven en 1954 tocando el cuarto y el segundo concierto para piano y orquesta
de 1.V, Beethoven junto a la Orquesta Filarmonica de Bifalo el 14 y el 16 de marzo respectivamente en el Kleinhaus
Music Hall de Bufalo, en el estado de Nueva York (ver cuadro de conciertos en el Anexo)
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segunda ¢l Cuarto Concierto op 58 de Ludwig van Beethoven. En el Festival se presentaban
ademas Jascha Heifetz en violin (28 de febrero y 2 de marzo), Arthur Rubinstein (28 y 30 de
marzo), y, en un concierto especial presentando el friple Concierto con Alexander Schneider en
violin, Mieczyslaw Horszowski en piano y Paul Tortelier en cello (7 de marzo). El ciclo cerrd con

dos sinfonfas, con coro v solistas de renombre (4 de abril)'*".

Inés Carrillo fuc la joven y Unica mujer de aquella serie de conciertos, ampliamente
legitimada como para estar a la altura de aquellos célebres nombres que inclufa el programa. LG.C.
recordaba este suceso muchos afios después: “A partir de 1952 segui activa, pero menos desde que
tave a mis hijos... perb alcancé a tocar en el Festival Beethoven que era importante, en el Town

"Hall...” (entrevista personal, el 13/6/2008). También en la entrevista radial, rememoraba este
episodio diciendo: ... Fra el Ciclo Beethoven, que se invitaba a un joven pianista, me vino de
arriba, como yo era conocida...por el National Music Concert..., fue fantastico, querfan una

persona joven, de otra generacion. .. toqué con Krips...”

Las vicisitudes propias de la maternidad, lejos de su familia y en un pais-que, si bien hacia
catorce afios que vivia, no era el suyo- hicieron que I.G.C. experimentara, durante este periodo,
sentimientos encontrados. Estaba exhausta y entusiasmada al mismo tiempo: tamafio compromiso
artistico -adquirido con antelacion-le significaba un gran desafio para su carrera como solista. No
era poca cosa el hecho de ser dirigida por la batuta de Krips en aquella sala emblemética junto a Jos
intérpretes que mis admiraba. Y deseaba hacerlo de la mejor manera posible. Por primera vez se
hallaba dividida entre el “deber de madre” y ¢l “deber de su vida artistica.” Amante de la
perfeccidn, obsesiva con la organizacién deseaba tener bajo control: el cuidado de su bebita, la
atencion que requeria su marido, el orden de la casa, y ¢l tiempo que debfa dedicarle al estudio del

piano. Su vida habia cambiado.

Estos son los problemas que suelen afligir a las mujeres involucradas en proyectos con un
alto grado de exigencia profesional, intelectual o artistica, en donde suele haber un doble mensaje-
promovido por las estructuras ideoldgicas tendientes a controlar el comportamiento del género- en
el que los grandes logros de las mujeres inteligentes tienen que ir asociados al sacrificio de si

mismas, por el marido y la familia; y es por esa razon que suelen sentirse confundidas y 2 menudo

1oL ) programa general def ciclo Beethoven en Nueva York en 1954 anunciaba: Sinfonia N° 4 en Si bemol M, Concierto N°2 para
piano y Sinfonta N° 7 en La mayor. En la segunda fecha el #° Concierfo para piano y orquesta junto a Ia Cuarta sinforfaop 60y a
ta Tercera, Heroica, op 55. ’
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inclusive, incapaces de concentrarse en su trabajo intelectual sin culpa y sin conflicto. Estas
mujeres brillantes deben organizarse lo suficiente como para hacer malabares entre las tareas
domésticas (aunque sean rudimentarias) y el ejercicio de su profesién. Una vida tan intensa que
conlleva semejante desgaste de energfas hace que aquellas mujeres, en ese momento de sus
historias, logren su objetivo, simplemente por su propia energfa y por su propio deseo de persistir

ante tales dificiles circunstancias. (Nochlin, 2015, p. 191-192)

Aunque era la esposa de un diplomético, .G.C. aparentemente carecia de colaboracion en el
cuidado de su bebé. Tuvo que recurrir a sus amistades para resolver, sola, y como pudo, esta nueva
situacién. Necesitaba de alguien que pudiera atender a su hija recién nacida para poder
concentrarse, al menos un par de horas, en su trabajo de pianista. El arte del piano requiere una
cantidad considerable de dedicacién y mds atn ante la proximidad de un concierto, y aquel no era
cualquier concierto. Ademds de ser un enorme compromiso artistico, estaba muy bien pagado vy era

la fuente de trabajo de la pianista.

En los afios cincuenta ... La maternidad y la crianza de los hijos estaban excluidas del reino
del trabajo precisamente por no ser actividades rentadas. La crianza de sus hijos era vista como

parte de la funcién natural de una mujer, no como una labor...” (Nochlin, 2015, p.166)

Los hombres en aquella época ni remotamente se sentian interpelados a cumplir tales
funciones. Las mujeres artistas de clases pudientes podian pagar a otra mujer que las asistiera o

bien ocuparan sus funciones en tan “virtuosa causa”, en ese caso eran, tanto ellas como las nodrizas:

-

“Dos mujeres trabajadoras confortandose la una a la otra, a través del cuerpo de “su™ bebé y los
limites de clase; ambas con reclamos de maternidad y de cuidados maternales, e involucradas en actividad
placentera, Ia cual, al mismo tiempo, podia ser considerada productiva en el sentido literal de la palabra...”

(Nochlin,2015, p.161).

[.G.C. recibio entonces, la generosa ayuda de sus amigas: “...Mis amigas no eran musicas, me
admiraban y eran muy carifiosas...”(entrevista personal, 6 de septiembre de 2013) y de una de sus
hermanas, Elsa, quien viaj6 desde Argentina para contenetla y ayudarla en aquel momento tan

especial. Asi evocaba, con nostalgia, aquellos tiempos:

[Sic] “...Fue la Gltima vez que toqué asi, cuando Victoria nacid, tenia un mes, estaba en Estados

Unidos, estaba desvelada, era dificil (...)viajé desde Argentina mi hermana Elsita, vino a ayudarme. Yo
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estudié hasta que naci6 mi hija. Tenia amigas que me ayudaban, venia una amiga distinta cada dia para cuidar
a Victotia v asi yo pudiera estudiar(...)estaba rodeada de amigos era una &peca linda (...) tenia planes de
viajar a Buenos Aires para que conocieran a la beba, finalmente pude hacerlo con Elsita...” (entrevista

personal, 6 de septiembre de 2013).

Para entonces, 1.G.C. ya posefa una personalidad artistica consumada, que tomaba sus

propias decisiones en cuanto al repertorio y a los compromisos que adquirta.

Por un lapso de seis afios, entre 1955 y 1960 es probable que la pianista no haya ofrecido
ningtn concierto. Son aquellos afios en que sus hijos eran muy pequefios y, coincidentemente con
ello, no tenemos programas. Recién en 1961, aparecen registros de programas cuando retomd sus
giras internacionales. Realizé recitales y presentaciones con orquesta en Europa y en Argentina.

Una de sus resefias biogréficas de este perfodo hacia referencia a esta gira:

“Durante los meses de enero y febrero de 1961, realizé una extensa gira por Furopa, actuando en la
Societé Philarmonique de Paris, en la audicidn “Viernes concierto” en Madrid, en la Sociedad Filarménica de

Milaga, ofreciendo ademis un concierto con orquesta y un recital para la Sociedad Filarménica de La

Palmas.”1%

De este periodo podemos mencionar algunas actuaciones en salas tales como:
Conservatorio de Paris, Teatro Pérez Galdés, Conservatorio Profesional de Musica y Escuela de
Arte Dramatico de Malaga, en dénde, de manera entusiasta 1.G.C. era presentada como: “Una
primerisima figura internacional del arte pianistico. Actia por primera vez en Milaga.” 103

Se presenté en 1961 en la temporada de otofio del Teatro Colon de Buenos Aires,
interpretando el Cuarto Concierto de Beethoven bajo la direccion de Pedro Ignacio Calderdn, y en
un recital auspiciado por la Asociacion “El Piano™, en el Teatro Cémico el 16 de mayo de 1961,

con obras de Bach, Mozart, Juan Vicente Lecuna, Chopin y César Franck.

Hacia 1962, se present6 en el Concerigebouw de Amsterdam, interpretando el Concierto en
Fa mayor KV 459 de Mozart y las Variaciones Sinfonicas de César Franck en la misma velada del

20 de febrero y su repeticion el 22 de febrero, en ambas oportunidades bajo la batuta de Berard

192 programa de concierto de la Asociacion “El piano”, concierto N°2, Teatro Cémico, Buenos Aires, martes 16 de
mayo de 1961.

193 programa del concierto del 20/3/1961 en Mélaga, Sala del Conservatorio Provincial de Mitsica y Escuela de Arte
dramatico.
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Haitink. Dos semanas mds tarde, el 8 de marzo se presenté en la misma sala interpretando un
recital de piano con obras de Bach, César Franck, Chopin, Ginastera v Ravel (ver cuadro de

conciertos)

Hacia mediados del mismo afio, el 31 de julio de 1962, 1.G.C. brindé un recital de piano en
el Teatro Comico de Buenos Aires con obras de Schumann, Chopin, Ginastera v Ravel; y el 29 de
octubre toco en el Teatro Colén las Variaciones Sinfonicas de César Franck junto a la Orquesta
Sinfonica Nacional dirigida en aquella oportunidad por Guillermo Espinoza (ver cuadro de

conciertos)

Segun ella misma afirmaba, ¢] hecho de ser mujer nunca le trajo dificultades en su carrera y
podia combinar su vida familiar con su vida profesional. Sin embargo, confesd que “...Tenia una
vida dificil de casada, toqué mucho, pero no como antes, trataba de no parar de tocar...” (entrevista

personal, 24 de octubre de 2009).

El matrimonio de 1. G. C. llegd a su fin cuando estando en Buenos Aires, recibid la
demanda de divorcio por parte de su marido, quien permanecia en Estados Unidos. Ella aceptd

rdpidamente, firmando todos los papeles (entrevista personal, el 24 de octubre de 2009).
El divorcio vincular entre Maria Inés Gomez Carrillo y Luis Marfa Roberto Campos se

llevd a cabo en el estado de Alabama, gestionado por representantes, el 18 de diciembre de

1962 .(conversacion con Victoria Campos, el 19 de octubre de 2018).

3.14. Su vida y su carrera artistica en Espafnia

Sola y con sus hijos pequefios, 1.G.C. siguid el consejo de su amigo Alexis Weissenberg

(Sofia, Bulgaria, 1929- Lugano, Suiza, 2012)!%- quien habia sido compafiero en las clases de

104Weissenberg, Alexis: Dijo de él Herbert Von Karajan “con su gran personalidad y su extraordinaria agudeza, es uno
de los intérpretes clave del siglo XX Estudid piano y composicidn en Bulgaria primero con su madre y luego con el
compositor PantchoVladiguerov. Hacia 1943 se trasladd a Palestina y estudié en 1a Academia de Misica de Jerusalén
con Alfred Schréeder y composicién con Joseph Griintal (Josef Tal). Comenzé entonces su carrera artistica por
Sudafrica. En 1946 emigré a EEUU con dos cartas de recomendacién, una para Schnabel y otra para Horowitz. Recibié
clases de Schnabel y de Wanda Landowska y entrd mas tarde en la Juilliard Schoolof Music, en donde fue recibido por
Olga Samaroff, quien junto con Rosina Lhévine, tenfa entre sus alumnos a los de mayor talento del momento; tomo

118



madame Samaroff y quien le dedicara su Toccata, Samba para piano-'" de radicarse en Madrid,
que era el lugar donde él estaba viviendo. En 1963 la pianista llegé a Espaiia con sus dos hijos de 9
y 8 afios respectivamente y se instald en Madrid a pocas cuadras de la vivienda de su amigo

Weissenberg.

“...Llegamos y nos quedamos en Madrid hasta el aflo 68. “Sigi” Weissenberg era intimo amigo de mama y se
conocieron en lo de Samaroff; charlando, llegaron a la conclusion que como estdbamos en edad escolar (mi hermano
Arturo y yo), ir a Espafia era buena idea por el idioma y aparte Sigi vivia en Madrid también...” (conversacién con

Victoria Campos, el 16 de octubre de 2018).

Comenzé alli un nuevo ciclo con importantes actuaciones y a su vez, el tltimo tramo de su
Vidé'fcomo concertista a la que llamé etapa “Interpretativa internacional.” De este periodo se han
conservado escasos programas de concierto que dan testimonio de su actividad artistica en aquel
pafs. 1.G.C. recordaba en aquella entrevista radial con Carlos Manso estos afios transcurridos en

Espafia:

[Sic] CM: Nosotros nos conocimos, tuve el privilegio de conocerte en Madrid, cuando con tus dos nifios en €l

afio 63 llegaste. ..
IGC: Exacto.

CM: Alli te escuché con la orquesta de la Radio v la Televisién espafiola, te dirigié Odén Alonso y en el

Atenco...

IGC: Si en el Ateneo, era un lugar muy lindo y tenfa un director...(entrevista radial, el 1/2/2009)

De este importante concierto no tenemos el programa; sabemos que se realizé porque esta
mencionado en sus resefias biograficas y por el recuerdo del entrevistador y de la pianista. El 14 de

marzo de 1965 1.G.C. interpret6 un Recital de piano el Centro Artistico de Madrid.

El 6 de mayo de 1965, Inés Gémez Carrillo realizé en Madrid el estreno espaiiol de las
Variaciones, Inierludio y Final sobre un tema de Rameau de Paul Dukas (Paris, 1865- 1935), como

homenaje a este compositor francés al cumplirse el primer centenario de su nacimiento. Fue

clases de composicidn y andlisis musical con Vincent Persichetti. Hacia 1947 comenzo a ganar sus primeros premios y
en 1956 se instalé en Paris. A mediados de los afios sesenta tocé por los principales auditorios de Europa, América y
Japén. Pejd numerosas composicicnes para piano solo, para dos pianos, para piano y orquesta, transcripciones, arreglos
de canciones, cadencias de conciertos v varias comedias musicales. Su amplio legado discografico contiene obras
desde Bach hasta Stravinsky. Impartio clases magistrales por todo el mundo y desde 1993 en Engelberg (Suiza) durante
12 afios. (recuperado el 16/11/2018 de https://alexisweissenbergarchive.com/biografia/?lano=es ).

195 1hés conservé en su archivo personal el manuscrito de la Toccata- Samba que Alexis Weissenberg le dedico “Para

Inés Gomez Carrillo” Con fecha de: Paris 1959 — Madrid ,1964.
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presentade como Conciertos del Aula de Misica y consté de dos partes: en la primera parte se
escuchd una conferencia del Reverendo Padre Federico Sopefia, de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando y en la segunda parte la pianista argentina realizé un programa compuesto
en su totalidad con obras de compositores franceses. En la Audicion radial, LG.C. v su

entrevistador rememoraban este suceso

CM: El padre Sopefia?

IGC: No, el padre Sopefia tenfa la misica francesa y me hizo hacer una primera audicién tocando las
Variaciones de Paul Dukas... me las tuve que aprender para que las tocara...

CM: Yo te escuché alli tocar el Gaspard de la Nuit...en el Ateneo

IGC: S porque era toda mdsica francesa...(entrevista radial, el 1 de febrero de 2009)

El 14 de junio de 1965 era presentada por la Universidad de Valladolid en el onceavo

concierto  diciendo:

“... La eximia pianista argentina Inés Gdmez Carrillo actfia por primera vez en la Agrupacion
Musical Universitaria, que le desea un gran triunfo. Recibamosla con el mds calido aplauso de bienvenida. Le

deseamos feliz estancia entre nosotros...”

Se tratd de un recital de piano oftrecido ¢l 14 de junio de 1965 en el Teatro Carrion como
clausura de la temporada 1964-65. En el programa figura la Gltima obra: la Serata N°6 op 82 de
Prokofiev con la leyenda: “primera vez”, lo cual implica que la pianista argentina presento esta

obra alli en primera audicion para Valladolid.

En los afios que siguieron, la ausencia de programas de conciertos (entre 1966 y 1967) en ¢l

archivo familiar nos impide conocer su actividad artistica durante este lapso de tiempo.

El dltimo concierto de 1.G.C. en Madrid (cuyo programa se ha conservado) fue un recital de
musica de camara ofrecido el 19 de junio de 1968 en el Circulo Cultural Medina, seccién femenina.

Se presento alli con un programa de violin y piano junto al violinista espafiol Joaquin Vidaechea.

Como corolario de esta Etapa internacional de I.G.C. destaco sus participaciones como
solista junto a orquestas tales como: Concertgebow de Amsterdam, Filarménica de Rotterdam,
Orchestre Nationale de Bruselas, Philarmonic de Buffalo, Boston | Symphony, Philarmonic
Symphony Society of New York, RTV Espafiola, Nacional de Buenos Aires, Estable del Teatro

Colén, bajo la batuta de directores tales como: Sergio Celibidache, Hein Jordans, Joseph Krips,
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Jascha Horenstein, Ledn Barzim, Nino Sanzogno, Bernard Haitink, Serge Koussewitzky, Teodoro
Fuchs, Washington Castro, Odén Alonso, Pedro Ignacio Calderén y Simén Blech; en salas como:
Town Hall, Carnegic Hall, Amigos de la misica de Florencia, Concertgebow Zaal, Palais des
Beaux Arts de Bruselas, Teatros Colon, San Martin y Cervantes de Buenos Aires, Colon de Bogota

y Academia Chigiana de Siena (ver cuadro de conciertos).

3.15. El retorno a Argentina

El 17 de marzo de aquel mismo afio, 1968, L.G.C. se enfrentd a otro doloroso episodio en
su vida, la muerte de su padre. A rafz de esta pérdida irreparable, recibié en Madrid una carta del
director del Conservatorio de La Lucila en Buenos Aires, Adalberto Tortorella (1927-2015), en la
que le daba el pésame por el fallecimiento de su progenitor y al mismo tiempo le ofrecia una
catedra de piano en aquel conservatorio :“...Entonces yo no estaba acd, estaba en Espafia y alla me
liegd una carta de pésame por la muerte de mi padre por el Director y alli decia que me esperaban

para el Conservatorio...” (entrevista personal, el 24 de octubre de 2009).

I.G.C. acept6 la invitacion para formar parte del cuerpo de profesores del Conservatorio de
La Lucila y emprendié el regreso a su pafs natal. En otra de las entrevistas, la pianista dejo entrever

las razones de su decision de instalarse definitivamente en la Argentina: “...Volvi a Buenos Aires por

razones personales, sin marido habia ido a Espafia, cuando él se peled con sus padres...” (entrevista personal, el 24 de

octubre de 2009).

Habiendo vivido 28 afios en el exterior, plenos de experiencias intensas, alegrias y
sinsabores, glorias artisticas ¢ inolvidables recuerdos de las personas més extraordinarias que la
vida le permiti6 conocer, .G.C. volvia a casa. Habia actuado en los escenarios mas importantes de
los paises del viejo y del nuevo continente y habia vivido la muisica en el mis alto nivel de
desarrollo que pudo alcanzar. En cada lugar a donde llevé su musica fue ovacionada; ante su
talento se inclinaron nobles, magnates, gobernantes, artistas, veteranos de guerra y piiblico en
general. Con un gran repertorio entre sus manos, la pianista, acompafiada de sus hijos, se instalé
nuevamente en Argentina en junio de 1968 (conversacion con Victoria Campos, el 19 de octubre

de 2018).
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3.16. Tercer Perfodo: “Etapa de Docencia”: Conservatorio Juan José Castro

Tras regresar a Argentina, [a pianista se reencontrd con su madre y sus hermanos en los

meses que siguieron a junio de 1968.

Decidida a aceptar la invitacién de Tortorella para ensefiar en un nuevo Conservatorio,
ubicado en La Lucila, partido de Vicente Lopez de la provincia de Buenos Aires, descubrié una
nueva faceta de su vocacion musical: la docencia. Cargada de un enorme bagaje musical y de una
extraordinaria experticia artistica, solo le quedaba ahora, aprender a transmitir vy a compartir sus
conocimientos. [G.C. tenia en su haber premios, becas y numerosos escenarios transitados. Se
habja dedicado con alma y vida a la interpretacidn del piano y ahora, a los 50 afios abrazaba un
nuevo proyecto personal v musical, el de ensefiar. Poseia los mejores modelos de maestros a

quienes imitar, y disponfa del tiempo necesario para dedicarse de lleno a sus alumnos y alummas.

“Cuando un profesor es a la vez intérprete que se presenta ante un piblico es evidente que su
enseflanza no tiene nada en comun con la de un colega que no sube al estrado...a pesar de los multiples
privilegios de los primeros, especialmente de posibilitar al alumno las demostraciones en vivo, para que le
sirvan en cierto modo de ejemplo, los segundos tienen la ventaja de ser més integros. Su situacion profesional
es mds pura, por el hecho de que ne acumulan ocupaciones como los profesores virtuosos (... )Un profesor que
no se presenta en publico puede consagrarse por entero a sus alumnos. Un concertista sobrecargado de trabajo
pedagdgico sufre continuamente el perjuicio causado a su trabajo favorito {...) incluso si su ensefianza no se
ve afectada, su moral esta inevitablemente influida (...) Felizmente esta clase de sentimientos no surgen en el
espiritu de un profesor “puro” que, segin fa férmula de un psicologo, mide su valor nada mds que desde el

punto de vista de sus alumnos...” (Neuhaus, 1987, p.161-162).

1.G.C. reunia en aquel momento las condiciones de “concertista” y profesora “pura”
y, combinaria de alli en mds su actividad pedagdgica con sus presentaciones en publico,
aunque mas espordadicas que antafio. Ingresd al cuerpo docente en 1969. Recordaba esta

convocatoria:

[Sic] “Fue una convocatoria a lo mejor que habia acd, ya fueran compasitores o lo que fuera,,.
ademds en ese momento como intérpretes de piano, lo digo con toda humildad, no habia nadie méas que
[Antonio] De Raco y Elizabeth Westerkamp. Ellos fueron citados porque querian hacer ese conservatorio en
I.a Lucila, que es una ciudad pequefia. Durante dos afios siguid asi, con los citados —que eran todos de
primera- y de pronto alguien en la ciudad de La Plata, que pertenecian (a la parte cultural, vamos a decir) al

Ministerio de Cultura de La Plata, no se cdmo un dia tomaron la decisién de que los proximos nombramientos,
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y alin Jos que estaban ya citados se hiciera un concurso de oposicién...” (entrevista personal, el 13 de junio de

2008).

3.17. El concurso docente

I.G.C. trabajé durante dos afios en el Conservatorio “Juan José Castro™ y dos afios mds tarde
gan6 la titularidad de su cargo por concurso de antecedentes y oposicion, obteniendo el mdximo
puntaje. Dicho concurso se llevé a cabo en La Plata, teniendo como jurados, entre otros a Elsa

Piaggio de Tarelli y a Rafael Gonzélez (entrevista personal, el 13 de junio de 2008).

[Sic] “...8e lo organizé extraordinariamente bien, por supuesto, participamos los propios inventores
de la idea que fueron De Raco, Westerkamp, y yo. Se llamé a concurso en La Plata porque es la provincia,
donde estén las autoridades(...)el concurso consistia primero en un examen escrito pero con misica {...)
primero quiero decir quiénes eran el jurado: uno era Elsa Piaggio de Tarelli, el otro era Rafael Gonzélez,
también de larga trayectoria, el tercero no me puedo acordar pero era una sefiora muy conocida de La Plata,
que era de esa época ...que tocaban bien, eran una autoridad musical, yo después la conoci y era un encanto
de mujer, fue a un concierto mio(...) hicimos el examen todos los citados, con trayectoria o no, ya habian
trabajado dos afios y ahora venia la limpieza general, como quien dice, y de afuera me parece que también
podian participar. La cuestién es que s¢ hizo la primera prueba y ganamos dos personas: De Raco y yo...”

(entrevista personal, el 13 de junio de 2008),

El concurso constd de tres instancias piblicas que los postulantes a la titularidad de los
cargos debieron pasar: la primera prueba fue un examen escrito que consistfa en digitar una obra
desconocida. 1.G.C. digitd dos de los 12 Estudios de Debussy:“La prueba escrita consistfa en
digitar una obra totalmente desconocida, suponian, pero algunos podiamos digitar igual, para
algunos eran desconocidas, pero para mi no, eran los 12 Estudios de Debussy. Habian dado dos de

los menos conocidos posible...”(entrevista personal, el 13 de junio de 2008).

La segunda instancia se llevé a cabo en la sala del Conservatorio Ginastera y los profesores
debieron dar una clase magistral a un alumno avanzado, a punto de graduarse y otra a un alumno
principiante. “En este examen el profesor tenia que dar clase magistral con un alumno que fuera a
punto de recibirse y luego darle clase a un joven de segundo afio, un principiante, digamos...”

(entrevista personal, el 13 de junio de 2008).
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La tercera etapa consistio en la ejecucion de tres obras del repertorio pianistico, entre ellas

un Estudio de Chopin:

[Sic] “Despuds el pianista tenia que tocar. Le daban un sobre con tres obras obvias del repertorio de
cualquier pianista, que todos tenemos que saber, como los Estudios de Chopin. Yo toqué un Estudio de
Chopin v no sé si la Barcarolla (...) ellos abrieron el sobre y me dijeron que toque un Estudic de Chopin, el

que quiera y con’ eso se termind. .. (entrevista personal, el 13 de junio de 2008).

Los ganadores del concurso fueron Inés Gomez Carrillo y Antonio De Raco que pasaron a
ejercer como titulares de las catedras de piano; los demds profesores quedaron como agregados o

adjuntos (entrevista personal, el 13 de junio de 2008)

Trabaj6 con ahinco durante afios y se dedicd a organizar la ensefianza en su clase:

[Sic] “...Me dediqué totalmente en vista al desorden total porque era tan nuevo, venia gente grande
que habifa sofiado toda ]a vida con tocar el piano y ahora tenian un conservatorio cerca. Era un espanto, venia
un chico de 10 afios, un chico de 20, una sefiora de 40, otra de 30 que querian refomar...era imposible. Yo
tomaba a todo el que venia. Allf hice una enorme prictica de algo que me fascinaba, que era la parte

pedagdgica...” (entrevista personal, el 13 de junio de 2008),

Aprendid a ensefiar y a amar lo que hacfa, como ella misma decia: “habiendo estudiado en
si misma, reflexionando sobre su propia manera de tocar el piano, llegd a la conclusién de como se

hace para lograrlo; relataba las impresiones de aquella época:

[Sic] “Yo preferia a los chicos o chicas de 20 o 25 afios, algunos tocaban algo...cambiar todo y
explicarles poco a poco que el dedito, que el musculito de la mano, la precisidn para leer v todo
amablemente. .. entonces se me llend la clase a mi ... todos los que estudian descubren que si pueden tocar
bien...porque vienen chicos con mucho talento pero que fa parte {€cnica profunda, por méas misico gue seas si
te faltan los medios reales, no puedes...se confunde eso todavia...” (entrevista personal, el 13 de junio de

2008).

3.18. El Conservatorio Nacional Carlos Lépez Buchardo- LU.N.A.

Luego de trabajar durante 20 afios en aquel conservatorio provincial y de participar
activamente en los conciertos de profesores que alli se organizaban, 1.G.C. fue convocada en 1987

por las autoridades del Conservatorio Nacional Carlos Lopez Buchardo para unirse a su plantel de
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profesores. La pianista pedagoga aceptd el ofrecimiento, sin renunciar al Conservatorio de La
Lucila, lo que le significé un incremento en la cantidad de horas dedicadas a la docencia. [.G.C.
volvia al Conservatorio Nacional, en donde alguna vez habia sido alumna, pero ahora le tocaba
estar del otro lado, como docente de aquella institucién, que era -al decir de Garcia Morillo- “sin
duda el organismo rector, desde su creacién, de la enseflanza musical en nuestro pais” (Morillo,

1984, p.221).

[Sic] ¥...Directamente me citaron, yo mientras tanto habia estado trabajando en un Conservatorio que
empez6 como modelo en La Lucila, en zona norte...el Conservatorio (Nacional) fue una maravilla y duré asf
con gente de primera...en general siempre ha sido gente de Jo més capaz y no se ve reconocida en la sociedad
argentina, que ni saben que existe el Conservatorio Nacional...ahora se cred el IUNA y yo le  lamo

Universidad de Artes musicales con 7 especialidades...” (entrevista personal el 13/6/ 2008).

Le toct a L.G.C. cubrir la catedra de Piano Superior en forma interina. Le otorgaron 6 horas
ctedra de 5° a 10° afio, cargo que ocupd desde el 23 de junio de 1988. Dictd clases en la nueva
sede de la calle Cdérdoba 2445, su sede actual, conocida como el Palacio Roca. Hacia 1994, la
pianista asistié, como parte de la comunidad educativa de aquella casa de estudios, a la fractura que
separé el ciclo inicial de formacion, del resto de la carrera y se convirtié en el Instituto
Universitario Nacional de Arte (TUNA) a partir de 1996. 1.G.C. continud ensefiando en la misma
sede, ya que sus alumnos pertenecian al ciclo superior que habfa pasado a ser universitario.
Mantuvo sus horas cétedras en ambos Conservatorios hasta su jubilacion. Siendo profesora emérita,
ya jubilada y contratada por el estado, continué ensefiando solamente en el IUNA hasta los noventa

y tres afios de edad.

3. 19. Actuaciones de Inés Gomez Carrillo a partir de 1968

La actividad artistica de 1.G.C. no ces6 por completo durante este periodo y se han
conservado algunos de los programas de concierto que dan cuenta de su participacion en la vida
musical de la ciudad y también del interior del pais. Ella habfa nacido con la musica, se habia
presentado en conciertos desde edad muy temprana. Era una “intérprete nata”, sélo que en este
perfodo de su vida no contaba con todas las horas de practica que en otros tiempos-cuando no vivia
en Argentina- disponia. Sus ingresos econémicos provenian principalmente de su actividad como

docente. Ademas, en 1969, sus hijos Victoria (15) y Arturo (14) vivian con ella, entonces 1.G.C.
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también debia destinar su tiempo para las tareas de madre mono parental dentro de su realidad

familiar.

“Tan importante es saber a qué clase social pertenccen los sujetos creadores como su género. Tener
conocimiento de lo que las mujeres han creado y crean hoy en dia, ayuda sustancialmente a entender mejor al
grupo social; saber en qué medida su proceso de creacidn es igual o diferente al de los hombres puede
contribuir tanto a |a formacién de una identidad femenina mas integral como a cambiar las condiciones de su
existencia, en la medida en que revalorar el trabajo creativo femenino significa la recuperacién de una historia
ignorada ¥ el reconocimiento de que una parte de la cultura presente les es propia. Implica ver de cerca el
quehacer de las mujeres incluidas sus segundas y terceras jornadas laborales...” { Bartra y Fluacruz E., 2015,
p.21-29).

1.G.C. en una entrevista, se referfa a los conciertos en Argentina de la siguiente manera:

{Sic] “Todo fue disminuyendo progresivamente en la Argentina, también los concierfos fueron
dejando de ser pagos (...) Brigidita Frias de Ldpez Buchardo era quien organizaba los conciertos en el Salén
Dorado del Teatro Cervantes (...} todavia habia un piano Steinway alli en buen estado, mantenido por la
Sociedad Wagneriana (con los socios benefactores)... Brigida era el alma de la Wagneriana, fundada por ella
y su esposo Carlos Lépez Buchardo, también eran muy influyentes alli el compositor Jurafsky y su esposa (...)

también toqué en la Radio Municipal...”(entrevista personal, el 24 de octubre de 2009).

Fiel a su vocacion de artista, se presenté en cuanto concierto pudo tocar, sin desmerecer
jamas el lugar a donde era invitada, ya fuera en colegios, conservatorios, universidades, sea en la
ciudad o en el interior del pafs y también colabord generosamente con su arte para obras de
beneficencia. Son escuetas las presentaciones de I.G.C. si se compara con su actividad de los
periodos anteriores y sus declaraciones explican, de alguna forma, como se le habian cerrado las

puertas al volver a su pais:

[Sic] “Cuando volvi a Buenos Aires, luego de la primera beca, me hicieron un vacio porque vo no
habia nombrado a Rafael Gonzélez, solo hablaba de Steuermann. Después de afios, ya grande y con hijjos de
pronto me empezaron a llamar... una escritora, que queria escribir sobre Ja vida de Rafael Gonzilez puso a
todas las afumnas, algunas mediocres y yo, siendo la primera pianista importante, no figuro alli... Después de
tocar los tres conciertos del Teatro Odedn Jorge D’Urbano me hizo una pésima critica. .. era decisiva hasta la
muerte... era muy culto, pero no sabfa mucho de musica...” (entrevista personal, el 6/9/ 2013).

1

Continuaba dijciendo: “...La gente era muy inculta, Rafael Gonzilez era extraordinario, con una
cultura musical auténtica, pero tenia la estupidez de la comparacidn(...)nada estaba bien cuando
volvi de los Estados Unidos...”(entrevista personal, el 6/9/2013)
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Durante estos afios 1.G.C. actud en salas tales como el Salén de Actos Municipal de
Adrogué, en el Conservatorio Municipal “Manuel de Falla” (audicion de profesores del
Conservatorio de La Lucila). Compartia escenario con profesoras y profesores de aquel
Conservatorio, la milsica era lo que importaba y seguir presentandose en publico; pero acaso, con
toda su experiencia escénica, tocaba al mismo nivel que sus colegas, ;como haria 1.G.C. para
mantener el equilibrio necesario entre su talento e interpretacion de excelencia con las ejecuciones
de su pares, sin herir sus relaciones laborales? Al contrario de lo que podriamos imaginar, la
concertista internacional no tenia lugar de privilegios:“... Era evidente que mis colegas me
admiraban sin embargo vo estaba escondida... todas eran mejores que yo, pero no podian tocar...”
(entrevista personal, el 6/9/2013).

Se present6 asimismo en el ciclo de conciertos publicos gratuitos realizado en el Aula
Magna de la Facultad de Medicina, en el Teatro Argentino de La Plata, Teatro Colonial de Buenos
Ailres, en la Sede del Conservatorio de La Lucila, Aula Magna de la Facultad de Ciencias Médicas,
de la Universidad Nacional de La Plata, Hotel Saka de dicha ciudad, en el Salon de Actos del
Colegio de Escribanos para LRA Radio Nacional, Teatro Municipal General San Martin, Salén
Daorado del Teatro Nacional Cervantes, Salén Dorado del Teatro Coldon, Centro Ricordi, Collegium

Musicum de Buenos Alres. En esta ultima institucion, recibid la siguiente carta de agradecimiento:

“Nos es muy grato dirigirnos a usted a fin de expresarle nuestra satisfaccidn por su excelente
actuacion en nuestra velada...Vuestra licida interpretacion de una obra de tal envergadura como las
Variaciones Goldberg fue sin duda un elemento positivo que contribuyé al éxito de dicho acto y por lo tanto
significo una colaboracidn sumamente importante en la tarea pedagdgica y artistica que nos hemos impuesto.

Esperando que futuras participaciones nos mantengan en estrecho contacto hacemos propicia la oportunidad

para saludar a usted muy atentamente. ..*1%

Recién en el afio 1976 llegarian mayores reconocimientos a nivel nacional; dio recitales y
tocod con orquestas del pais como la de la Universidad de San Juan, cuyo programa del concierto
presentaba a Tnés Gomez Carillo como: “Es, en la actualidad, una de las artistas méds completas de

nuestro pais.”

Ese afio, form¢ parte de la temporada del Teatro Colén ofteciendo un recital- en funcidén

extraordinaria N°81 para estudiantes (ver cuadro de conciertos) “... Toqué en el Teatro Colén

19 Carta de agradecimiento del Collegium Musicum de Buenos Aires.
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recitales de piano cuando estaba en el Conservatorio de La Lucila, alli tuve criticas muy buenas...”

(entrevista personal, el 6/9/2013).

En noviembre del mismo afio, fue solista del Concierto en do menor K. 491 de W.A.
Mozart junto a la Orquesta Sinfonica Nacional, bajo la batuta del maestro Simon Blech, realizado

en la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales (ver cuadro de conciertos)

A partir de 1977, 1.G.C. realizo recitales de piano solo y presentaciones con orquestas tales
como: Sinfonica Provincial de Santa Fe, Sinfonica Nacional v de la Universidad Nacional de
Tucuman. Los recitales tuvieron lugar en salas como: Auditorio del Colegio Carmen Arriola de
Marin, Salén Dorado del Teatro Nacional Cervantes, Salon Division Desarrollo Musical de Casa
América de Buenos Aires,'” Colegio de Graduados de Ciencias Econdmicas!®™® En ciclos como
“Conciertos vespertinos del Teatro Nacional Cervantes” de la Organizacion de los Estados
Americanos (OEA), Salon Dorado del Hotel Plaza,'®Este concierto, cuyo programa integrd con
obras que no tocaba en los conciertos de los afios anteriores, sirvié de preambulo a la gira

estadounidense del afio siguiente.

3. 20. Dos Giras por Estados Unidos de Norteamérica y presentaciones en Buenos Aires

“Durante los meses de enero, febrero y marzo de 1980 Inés Gomez Carrillo viajo a Estados Unidos,
dando conciertos en Washington, Chicago y Los Angeles; a raiz del éxito obtenido, ha sido invitada a realizar

otra gira de conciertos en la praxima temporada.”'°

El afio 1980 estuvo marcado por el retorno de 1. G. C. a Estados Unidos después de 17 afios
de ausencia. Esto le significd retomar su actividad artistica internacional, ademds de un reencuentro

con sus amistades. Ella recordaba esta gira con mucha nostalgia:

[Sic]“Cuando mis hijos ya eran grandes y el director de Bookreview y su mujer eran intimos amigos

de Magda, la hija de mi amiga, me ofrecieron tocar un concierto, alquilaron un piano y lo pusieron en su casa

%7 Ubicado en Avenida de Mayo 979, Buenos Aires, con direccién artistica de Brigida Frias de Loépez Buchardo y
comentarios de Oscar Ledesma.

1% {Jbicado en la calle Viamonte 1582, ciudad d Buenos Aires.
109 plaza Hotel, Salén dorado, ubicada en la calle Florida 1005, Buenos Aires.

"0 Resefia biografica del Recital del 15/ de agosto de 1980 en el Colegio Barker
128



en West Side, del otro lado del Central Park de Nueva York... me organizaron un concierto...” (entrevista

personal, el 13/6/2008).

El 31 de enero de 1980, Inés Gémez Carrillo interpreté un recital de piano en EE UU
auspiciada por la famosa casa de musica ¢ instrumentos Jordan Kitt's Music Concert Series en
Arthur Jordan Hall en Nueva York. Las obras ejecutadas fueron las mismas del concierto para la
OEA en Buenos Aires: Sonata op 14 N° | de Beethoven, Reflejos en el agua y Movimiento de
Debussy, Tres Novellefes op 21 de Schumann, Sonata op 53 N° 5 de Scriabin, y en esta
oportunidad 1.G.C. agregé en primera audicién para EEUU, Serranillas del Jaqie de Rodolfo
Arizaga. También ofrecié un recital en la escuela Juilliard de Nueva York. Lamentablemente no
se ha conservado programa de este Gltimo recital. '''Esta presentacion la ligarfa al empresario
Maxim Gershunoff, como artista exclusiva para Estados Unidos. Con nostalgia recordaba este

SUCECS0.

[Sic]“...también fui a saludar a dos amigos que estaban en Juilliard School, Joseph Raief y otro
alumno de madame Samaroff...ellos me habian organizado un concierto e invitaron a Luiz De Moura Castro,
a Leon Vandait y al empresario Maxim Gershunof, entre otras importantes personas...” (entrevista personal,

el 13/3/1013).

Maxim Gershunoff le propuso retomar su cartera artistica en Estados Unidos a condicion de
que ella depositara 20.000 délares para conseguirle un departamento con piano, cerca del Carnegie
Hall y procurarle fechas de conciertos- algunos reemplazos-. Ella debia para ello, estar siempre
lista con el repertorio. LG.C. no acepté el ofrecimiento afirmando: “.. . Dejar a los chicos solos era

imposible y los 20.000 délares, también...” (entrevista personal, ¢l 24/10/2009).

No podia imaginarse lejos de sus hijos, aunque ellos ya fueran adultos. Victoria y Arturo
formaban parte de su universo afectivo. Renuncié asi, a una segunda oportunidad de tener una
carrera artistica internacional en nombre de una sana vida afectiva. Ella sabia que no era viable una
carrera pianistica de proyeccion internacional viviendo en Argentina: “No creo que fuera sostenible
una carrera pianistica de proyeccion internacional residiendo en nuestro pais... no en esa

época...”(entrevista personal, el 24/10/2009).

Siendo soltera y muy jovencita, alld por los afios cuarenta y cincuenta, pudo sobrellevar la

11t 5] maestro Luiz De Moura Castro (en el Seminario de interpretacién pianistica que diera en marzo de 2008 en la
Maestria en Miisica Latinoamericana del Siglo XX en la Universidad de Cuyo) me coment6 haber conocido a LG.C.
en un concierto que ella dio hacia algunos afios en la escuela Juilliard de Nueva York.
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soledad de permanecer lgjos de su familia en un pais extrafio. Asi declaraba los sentimientos que
experimentd durante un concierto en La Haya- con motivo de su tercera gira europea- en una de sus

entrevistas por aquellos afios:

“Llegué a aquella ciudad en un estado de dnimo muy especial, pues me sentfa acometida por ese
sentimiento de nostalgia que tantas veces nos vence cuando nos hallamos lejos de nuestro medio v de nuestros
afectos. Asi me encontré en el momento preciso frente al piblico que llenaba totalmente la sala- algo también
inesperado para mi- mientras el sentimiento aquel se acentuaba mds y mas hasta el punto de que no podfa
contener las lagrimas. Crei por momentos que no podia tocar el piano; pero me senté y comencé a interpretar
el programa siempre con esa sensacion que me parecia més fuerte que toda mi responsabilidad como artista,
Cuando, de pronto, algo sucedit en la sala que me dio dnimos. No sé en qué consistié ese algo; pero lo cierto
es que me sentia comprendida, rodeada, acompafiada ampliamente. Al dfa siguiente uno de los criticos dijo
que “Inés Gomez Carrillo es de los artistas que hacen llorar al piiblico” Y éste, que es todo un elogio, refleja

para mf uno de los mmas grandes acontecimientos de mi carrera...” {De la Cuesta, 1950, Atlantida, p. 64).

Sin embargo, al tener a sus hijos cambid su condicion afectiva a la de madre, artista y
pedagoga. “Ser entendida en su condicion objetiva es indispensable para comprender el valor de las

artistas mujeres en la historia de la musica” (Gargallo, Francesca, 2017)

De regreso a su pais, continu6é dando recitales en ciclos como el de Casa América “Diez

2112

grandes conciertos de piano o el Salén auditorio “Enrique Muifio” del Centro Cultural San

Martin de Buenos Aires.''3

Nuevamente, en 1981, 1.G.C. fue de gira por Estados Unidos. El 9 de marzo el American
Conservatory of Music, junto a Peter Mc Cormick y su esposa presentaron el concierto en el
Collins Recital Hall de Chicago. En aquella oportunidad ejecutd en primera audicién para aquel
pais, los Corales Criollos de Juan José Castro, ademads de la Sonata en Do menor Hob, XVI: 20 de
Haydn, la Sonata op 5 en Fa menor de Brahms, /mages (Primera serie) de Debussy y la Sonata op
53 N° 5 de Scriabin. De regreso a su pais ofreci6é un recital en el Jockey Club de la ciudad de La
Plata. El 22 de octubre de 1982, se presentd como solista junto a la Orquesta Sinfénica de la
Universidad Nacional de Tucumén bajo la direccion de Miguel Angel Gilardi, interpretando el

Concierto para la mano izquierda de Maurice Ravel.

"2 En esta oportunida la pianista tocd la primera serie de Imagenes de Debussy completa, agregd Homage a Ranean,

1% Se ha conservado la programacién del Centro Cultural -con sede en Sarmiento 1551, 4°piso- en la que se anuncia el
concierto de Inés Gémez Carrillo con obras de Mozart, Beethoven, Debussy y Chopin. Presentacidn de Mario Luis
Keegan.

130



Durante los afios 1983 y 1984 no tenemos programas de conciertos. Recién el 11 de
septiembre de 1985, participd de un concierto titulado “Msica en el Cervantes” en homenaje a
Rodolfo Arizaga (1926-1985) donde interpretd Serranillas del Jague, compartiendo el programa
con la Camerata Bariloche, el grupo Encuentros de Misica Contemporanea, los pianistas Horacio
Kufert, I.ia Cimaglia Espinoza, Bérbara Civita, Claudio Kanz, la contralto Noemi Souza, el violista
Tomas Tichauer v la guitarrista Irma Constanzo.'"En noviembre de aquel mismo afio intervino
como jurado de un concurso de profesores para la adjudicacion de catedras en la Escuela de Musica

de la Universidad de Rosario.!"

Durante los afios 1986, 1987, 1988, 1989 y 1990, no se conservaron programas de
conciertos ni Ade recitales. Sin embargo, sabemos que en 1986 participd en un Concierto homenaje
dedicado a la obra integral para piano del compositor Alberto Ginastera en el Teatro Nacional
Cervantes. '*® Ese mismo afio, el Consejo Argentino de la Musica -miembro del Consejo
Interaﬁ]ericaﬁo de la Musica (C.1M.) y de la UNESCO- designé a la pianista como Socia Invitada
por tratarse de una personalidad musical de relevancia tanto en el plano nacional como

internacional.!!’

El 30 de noviembre de 1987 fue nuevamenie convocada como jurado de cétedras

universitarias, esta vez por la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Cuyo.

En 1988 ofrecid un recital de piano, auspiciado por la Municipalidad de Ia Cindad de

Buenos Aires en el Salén Dorado del Teatro Coldn, adonde volvié a presentarse en 1990.'%

E1 10 de julio de 1991 protagonizd la segunda Sesion del Ciclo del Conservatorio Juan José
Castro otra vez en el Salén Dorado del Teatro Colon interpretando un programa de piano solo y
como cierre el Trio para piano, oboe y fagot de Francis Poulenc junto a Andrés Spiller en oboe y

Pedro Chiambaretta en fagot. En la temporada de 1992, realizé un concierto en el Auditorio de

14 11 el programa aparece una leyenda que dice: “La direccidn Nacional de Misica agradece a todos los participantes
24 g p D
quie colaboran en forma desinteresada en la realizacidn de este homengje”

WCurriculum vitae de la pianista, gentilmente cedido por Victoria Campos.
U8 Curriculum vitae de 1.G.C. Anexo I: actualizacién a 1987.
"ibiden.

L hidem.
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Belgrano como solista y en conjunto de camara con integrantes del quinteto de vientos del
Mozarteum y de la Camerata Bariloche.!' En este mismo afio volvié a ofrecer su recital- como

cada afio- en el Saldén Dorado del Teatro Coldn, !0

El 6 de septiembre de 1993, con motivo de celebrarse el centenario de la fundacion del
Conservatorio de Musica de Buenos Aires “Alberto Williams,” realizé un recital de piano en el
Centro de Oficiales de las Fuerzas Armadas (COFA)'?!. Previamente, la doctora Pola Suarez
Urtubey habia disertado sobre Williams. En 1994, Inés ofrecié uno de los seis recitales de piano
organizados por el Conservatorio “Alberto Williams” en el salén “Jorge Luis Borges” de la

Biblioteca Nacional; pero en 1995 nos encontramos nuevamente frente a un vacio de programas.

3.21. Su ultima gira internacional: Asia

En octubre de 1996, L.G.C. realizd su ultima gira internacional. Con 78 afios hizo su debut
en Japon realizando dos recitales en Yokohama y Fujisawa, tocando obras de Beethoven,
Rachmaninov, Chopin y Ravel, ademas de Fiesta Criolla y Rapsodia Santiaguefia de Gomez
Carrillo. En este viaje I.G.C. no solamente dio conciertos, sino que ademds dictd clases magistrales

de piano.'” Ln una carta, el embajador argentino en Jap6n, José R. Sanchis Mufioz expresaba:

“Tengo el agrado de dirigirme a usted con relacion a la presentacion en Japon de la pianista argentina
Inés Gomez Carrillo, en un recital organizado por la Asociacién Catdlica de las Damas Salesianas en Japén.
La misica siempre resulta un idioma universal que permite tender puentes entre los pueblos. En este caso, la
conocida v prestigiosa pianista Inés Gémez Carrillo contribuird grandemente con sus interpretaciones a 1
mejor conocimiento de nuestro arte en Japén. Por ello les envio mis sinceros augurios de éxito y mis

felicitaciones por el esfuerzo realizado. Saludo a usted mi distinguida consideracidn.”

I.G.C. se present6 en aquel pais con calidas palabras de agradecimiento:

“To come fo Japan so kindly invited by it’s people is a grear honour. It’s spiritual significance makes

"Curriculum vitae de 1.G.C. Anexo IIL
2midem.
! Ubicado en Quintana 161 de Ia ciudad de Buenos Aires.

2 Curriculum vitae gentilmente cedido por Victoria Campos.
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it for me unforgettable. For this privilege, my deepest gratitude to all who contributed to make this visit a
realify. 1%

Ese mismo afio, participé del homenaje a la gran bailarina espafiola, Encarnacion Lopez
“La Argentinita” en el Salon Dorado del Teatro Colén. En la ocasion se ejecutaron las obras

contenidas en el disco grabado para el sello Decca, en Nueva York el 7 de junio de 1944."%

3.22. Sus ultimas actuaciones académicas

I.G.C. ha formado parte de jurados, (ademds de la adjudicacién de citedras en las
Universidades antes mencionadas) nacionales e internacionales en numerosos concursos de piano
como el Constantinescu de Tucuman, Scaramuzza y Promociones Musicales de Buenos Aires, y el

125 ¢« . Fui jurado del concurso

de la ciudad de Montevideo, adscripto a los concursos de Ginebra.
de Ginebra en Montevideo, aquel afio gand (Steven) Beck y alli conoci a otro miembro del jurado,
un maestro italiano llamado Vicenzo Vitale, cuyos alumnos grababan discos...” ( entrevista

personal, el 8/2/2013).

En 1997 Inés Gomez Carrillo fue designada miembro titular de la Academia Argentina de
Musica en sesién de 17 de octubre,'?® distincién que coronaba su trayectoria de 70 afios de carrera

artistica en el escenario.

3.23. Los programas de concierto

De la amplia trayectoria escénica de I.G.C, (se calcula que ofrecié mds de 1500 conciertos a
lo largo de su vida artistica) solo se han conservado 131 registros de actuaciones. Los programas

que han sobrevivido son aquellos que la artista tenfa guardados y prolijamente empaquetados con

123 «yenir a Yapdn tan amablemente invitada por esta gente, es un gran honor, Su gran significado espiritual lo hace
para mi inolvidable. Por este privilegio, mi mas profunda gratitud a todos los que hicieron posible esta realidad.”

Curriculum vitae gentilmente cedido por Victoria Campos. El disco grabado en 78 revoluciones por minuto con el
auspicio de la Fundacién Austin lleva el titulo de Avila (Castillian Airs)

125 Curriculum vitae.

126 Cyrriculum vitae-
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una leyenda que decia: “Para el Fondo Nacional de las Artes”. Pertenecian a su biblioteca personal
y gentilmente me permitid fotocopiar y asi poderlos analizar. Estos programas pertenecian al
periodo comprendido entre 1941 y 1996. En algunos casos en los que el programa no estaba, tenfa
la referencia de la actuacidn, ya sea por la mencion de sus diferentes biografias incluidas en otros
conciertos, o en la de su Curriculum Vitae. En otros casos, la alusion al concierto o recital figuraba
en las programaciones generales de las instituciones que organizaban dichos eventos. Los
programas anteriores a 1941 fueron organizados en un Album de recuerdos familiares,
cuidadosamente ordenados junto con recortes de diarios (ya fueran anuncios, gacetillas de
periddicos o criticas musicales). Esta documentacion faltante en mi investigacion, fue gentilmente
aportada por Victoria Campos con lo cunal se pudo conformar una cronologia de conciertos como
solista con orquesta y como intérprete de piano y musica de camara que va desde el afio 1924 hasta
el afio 1996. Lamentablemente dentro de este periodo que se extendié a lo largo de 72 afios de
carrera, faltan los programas de los afios 1925, 1926, de 1928 a 1934, y de 1937 a 1939,

pertenecientes a su primera etapa de “formacion musical.”

Dentro de la segunda etapa “interpretativa internacional” hay algunos programas de
conciertos que no tienen indicacion del afio, por ejemplo, en el Concierto del Town Hall que lleva
la misma fecha del concierto anterior en la misma sala, 19 de marzo, pero si se comparan los
programas hay obras diferentes en el segundo respecto del primero (se agregan aqui obras de los
compositores Gomez Carrillo, Granados, Albeniz y Halffter). Pareceria ser que este segundo recital
en el Town Hall hubiera sido en 1944, y en tal caso, es el nico programa conservado de esta época
(ver cuadro de conciertos) Otro indicador que este concierto fue posterior es que la obra de
Fuleinhan: The girl from Papho-Cypriana N° 1 esta indicada “en primera audicién” en el concierto

del afio 1943 y en este programa no tiene la mencionada leyenda.

Entre 1945 y 1947 hay sélo un programa por afio y sabemos, por referencias biograficas,
que fueron afios fecundos en presentaciones en EEUU. El afio 1949 carece de programas de
conciertos en el archivo familiar. Conocemos por su biografia y por las criticas de los periddicos
que, al regreso de su primera gira europea de 1948, 1.G.C. se presentd por primera vez en Canada.
No se han conservado ninguno de los programas de los recitales que dio alli. El afio 1950 es el mas
nutrido en programas de conciertos realizados Ja mayorfa de ellos en Argentina. Estos formaban
parte de su gira Interamericana promovida por la agencia de conciertos Daniel, que inclufa a otros
paises de Latinoamérica. Una vez mas nos encontramos sin el material documental. No hay
informacion acerca de presentaciones en 1952, afio de su matrimonio.
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En 1953 hay un solo programa de concierto, perteneciente al recital de piano solo en el
Town Hall de Nueva York; y en 1954 (el afio del nacimiento de su primera hija) sélo se registrd su
participacién en el Festival Beethoven junto a la orquesta de Buffalo en las dos fechas antes
mencionadas. Desconocemos si hubo mas actuaciones y se extraviaron los programas o si acaso fue
su Unica presentacion en concierto. Entre 1955 y 1960, tal como se mencioné anteriormente, no hay

programas de conciertos, como tampoco de los afios 1963 y 1964.

Desde 1966 hasta 1967, 1.G.C. desarrollé una intensa actividad en Espafia, pero no hay
programas que lo certifiquen. Sabemos gue se presentd en la Radio y Televisién espafiolas.
Aparentemente en 1968 realiz6 su altimo recital en Espafia y en 1969, el primero en Argentina a su

regreso de su estadia en la peninsula ibérica.

A partic de su retorno al pafs, sus actuacjones van cobrando paulatina importancia.
Comenzé participando con un recital en Adrogué, y en audiciones compartidas con colegas del
Conservatorio Juan José Castro, como actividades de extension, tal es el caso del concierto del 4 de
octubre de 1970. Luego dio conciettos con ensambles de cdmara o con orquestas sinfonicas de las
provincias del interior, como aquel concierto junto a la Sinfonica de San Juan en julio de 1976.
Recién en noviembre de 1976 volvié a tocar con la Sinfénica Nacional; como lo hizo el 8 de
octubre de 1950 en el Teatro Gran Rex, bajo la batuta de Celibidache, ahora lo hacfa- 26 afios mas
tarde-en la Facultad de Derecho, dirigida por Simon Blech. Fue muy importante asimismo su

participacion en la funcion extraordinaria para estudiantes en el Teatro Colon (30/10/1976)

Entre 1977 y 1981, su carrera artistica pareciera retomar su cauce; los programas revelan su
participacion frecuente en los ciclos de Intérpretes Argentinos del Teatro Nacional Cervantes, en
Casa América (05/09/1978) y en el Teatro Coliseo (28/04/1979). Se sucedieron las actuaciones con
diferentes orquestas, como la Sinfonica de Santa Fe (07/06/1977), orquesta con profesores de la
Sinfénica Nacional (16/08/1977) y la de la Universidad Nacional de Tucuman (06/08/1978) (ver

cuadro de conciertos).

El nombre de Inés Goémez Carrillo se habia instalado nuevamente en Argentina como
activa intérprete presente en las programaciones anuales de los teatros e instituciones culturales
més importantes del pais. Los afios 1980 y 1981 le dieron a la pianista la enorme satisfaccion de
poder regresar, con 62 afios de edad, a los escenarios de EEUU. Se conservaron solamente dos de
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los programas que interpreté alli, el de Nueva York (31/01/1980) y el de Chicago (09/03/1981). En
1982 existe un solo programa de su actuaciéon como solista con la orquesta de la Universidad
Nacional de Tucumdn (22/10/1982). Si tuviéramos que representar en un grafico el fndice de
crecimiento progresivo -tanto en el orden de importancia de los acontecimientos artfsticos, como
en la cantidad de presentaciones de la pianista en este Oltimo ‘peri’odo— lo harfamos mediante una
linea ascendente que va desde su recital en Adrogué en 1969 que alcanzd su punto mas alto en
1981 con los recitales en EEUU; de alli comenzo a descender paulatinamente hasta el afio 1996, el

afio de su Recital de despedida en el Salén Dorado del Teatro Colén.

Durante 1983 vy 1984 no hay programas de conciertos que den cuenta de su actividad
artistica; en 1985 hay un solo programa del Teatro Cervantes en el que 1.G.C. particip6 junto a los
intérpretes mas destacados de aquel momento en el homenaje al compositor Rodolfo Arizaga

(11/09/1985).

Nuevamente desde 1986 a 1990 hay un vacio de informacidn acerca de la participaciéon en

conciertos de la pianista.

De 1991 se conservd un solo programa correspondiente al Gltimo concierto de profesores
del Conservatorio Juan José Castro, en el que ella tocé una parte de piano solo y al final del mismo

un trio de camara junto a sus colegas en el Saldén Dorado del Teatro Colén (19/07/1991).

El afio 1992 no registra programa alguno, sin embargo, en su biografia se menciona el
concierto ofrecido en el Auditorio de Belgrano como solista y en conjunto de cdmara con

integrantes del quinteto de vientos del Mozarteum y de la Camerata Bariloche. %

En 1993, en ocasion de un homenaje a Alberto Williams, la pianista ilustré musicalmente

una conferencia de la doctora Pola Suarez Urtubey.

Es en 1994 que se registra el altimo recital de piano solo que dio en Argentina, y fue en

ocasion del ciclo organizado por el Conservatorio Williams de Buenos Aires.

P Curriculum vitae, anexo 1L actuatizacion, temporada 1992.
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3.24, La conformacion de los programas de sus recitales

El primer recital de piano de Inés Gomez Carrillo en 1924 en el Teatro Splendid, contiene

las siguientes obras:

BACH, Preludio y Fuga'®®

LUIS GIANNEO, Vals “Te amo”

ISAAC ALBENIZ, Sevilla

CLAUDE DEBUSSY, Claro de luna (de la suite Bergamasque) y Arabesque N° I
FRANZ SCHUBERT, Impromptu op 90 N° 2

A excepcion del Preludio y Fuga inicial que aparece en forma completa, todas las demas

- obras forman parte de ciclos y sin embargo fueron incluidas de manera independiente. Esta manera
de presentar los programas de piano, en este caso dirigida por sus padres, fue una constante a lo
largo de su carrera artistica. Ella nunca ejecutd — al menos en los programas que se conservaron-
ciclos integrales destinados a un nico compositor'® y con excepcién de las Sonatas, de las
Partitas, Suites o Preludios y Fugas, raramente tocd ciclos de obras, como tales, en forma
completa. Solia elegir enire una, dos o mas obras de fodo el conjunto y las incluia de manera
independiente en sus programas; la mayoria de las veces ni siquiera aparecia especificado en los
mismos, que dicho nimero era una parte perteneciente al ciclo del compositor. Un ejemplo de ello
ocurrié en este primer recital en el que la obra Sevilla no figura como parte de la Suite espafiola N°
3 de Albéniz v el Claro de luna, sin embargo, aparece enfre paréntesis la aclaracion de su
pertenencia a la Suife Bergamasque de Debussy. Esta eleccion de piezas sueltas demuestra que el
pardmetro de la “variedad”, ademds de la “heterogeneidad”, de los compositores eran

determinantes en la configuracién de sus programas.

Otra de las constantes en sus recitales fue la presencia de la musica argentina -y, en menor
medida la misica de compositores espafioles- al lado de las obras europeas. En uno de los anuncios,

a propésito de su recital en el Palais des Beaux Arts de Bruselas, se hacia referencia a este aspecto

" 128 gin determinar cuél de ellos es. Este resumen del programa fue aportado por Victoria Campos, y el revisor del
mismo fue Francisco Traversa.

129 Particip6 en varias oportunidades de homenajes en audiciones junto a otros colegas interpretando una o dos obras
dentro del concierto consagrado a un Yinico compositor, por ejemplo aquellos dedicados a la obra de Juan José Castro

{04/10/1970) a Pedro Valenti Costa (16/10/1975) o a Rodolfo Arizaga (11/09/1985)
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distintivo de la artista argentina:

“INES CARRILLO va a dar un recital el 2 de diciembre. La brillante pianista érgentina se presenta
en un programa digno de su talento y de un piiblico de verdaderos misicos. Ella interpreta, no solamente las
obras consagradas de Brahms, Chopin, Debussy, Ravel y Albéniz, sino varias piginas de misicos de su pais:
Carlos Guastavino y Julidn Aguirre. jAutores modemos y desconocidos! Tal muestra de valentia en la

intérprete merece un éxito singular, que sin lugar a dudas lograra el jueves 2 de diciembre a las veinte y treinta

horag.13¢

La cronologia de las obras -de acuerdo a su fecha de composicién o a los periodos a los que
pertenecieron los compositores- no fue un factor decisivo en sus elecciones, sino que la sucesion de
piezas sueltas estaba dada simplemente por un criterio de gusto estético. Sin embargo, solfa abrir
sus recitales con obras de compositores barrocos, principalmente con obras de Bach.!*! Si habia
alguna sonata cldsica, la tocaba inmediatamente después. Sus programas podian tener mas de una
obra barroca, o dos obras cldsicas seguidas e inclusive dos sonatas cldsicas consecutivas: una de
Mozart y luego una de Beethoven, o bien dos obras diferentes de Mozart.**? Asimismo la intérprete
podia perfectamente concebir un recital sin una sola Sonata y al mismo tiempo colocar hasta tres,

cuatro o cinco Sonatas en un mismo programa.'*?

B0y genda musical, Boletin bimensual de la Sociedad Filarménica, Palaix des Beaux Arts- Bruselas, Bélgica diciembre
de 1948: “INES CARRILLO va donner un récital le 2 décembre. La brillante pianiste argentine se presente dans un
proramme digne de son talent et d'um public de vrais musiciens. Elle interprete, non seulement des veuvies consacrées
de Brahms, Chopin, Debussy, Ravel et Albéniz, mais plusieurs pages de musiciens de son pays: Carlos Guastavino et
Julian Aguirre. |Des auteurs modernes et inconnus! Cela supose chez I’ inferprete un beau courage, qui mérite un
succes particulier, et qu’ elle remportera, sans doute, le jeudi 2 décembre, a 20 h. 30.” (traduccién personal)

T En a totalidad de sus programas hay dos excepciones, una de ellas en el recital realizado el 11/02/1952 en el Town
Hall, en donde comenzd con una Sonata en Do mayor de Scarlatti y seguidamente interpretd la Swite inglesa en la
menor de Bach y la otra fue en el concierto del 19/07/1950 el cual inicid con el Rondd de Mozart en Re y seguidamente
tocd la Toccata Bach-Busoni {ver cuadro de conciertos).

12 Tal es el caso del concierto realizado en el Concierto de Adrogué (15/08/1969) en el que comenzd con el Preludio
para érgano de Bach y seguidamente interpretd la Cuarta Partita del mismo compositor, o bien de Buenos Aires el
02/12/1979, en el que la pianista comenzd el recital interpretando la Sonara en Re mayor K 331 de Mozart vy
seguidamente tocd la Sonafa op 14 N° 1 de Beethoven. En el recital de Siena en 195§, comenzd con el Rondé en Re
mayor y continud con la Sonata K. 332 de Mozart.

133 £| concierto en la Facultad de Medicina del 10/10/1970, no incluy6 en su programa ninguna Sonata y €l concierto
de Valladolid del 14/06/1965 presentd tres: Sonata en Do mayor de Scarlatti, en Fa menor op 5 de Brahms y como
cierre de programa la Sonata N° 6 de Prokotiev. El recital de Florencia del 07/04/1951 contuvo Tres Somatas de
Scarlatti: en Re mayor, en Re menor y en Sol mayor y luego la Sonata en Mi bemol mayor op 31 N° 3 de Beethoven.
Hubo un recital en el que ¢l numero de sonatas llegd a 5 consecutivas: fue en el concierto del 16/ 05 /1961 en Buenos
Adres: luego de abrir con la Cantara de Bach, se escuchd la Sornafa K. 311 de Mozart ¢ inmediatamente después las 4
Sonatas de Alta Gracia de Juan Vicente Lecuna.
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Si acaso le parecia, podia armar un programa con preludios, y obras rapsédicas, **

escapando a toda rigidez de la concepeidn rigurosa de la forma Sonata, sin preocupaciones por
mantener el equilibrio de la gran forma. Nada de poner una obra de cada perfodo o de separar el
repertorio argentino o latinoamericano del europeo. Estas obras “novedosas” se mezclaban con el
resto de las ya “conocidas” y “aceptadas” por las grandes audiencias. En un mismo nivel de
importancia que las obras de compositores europeos, una misma obra argentina podia abrir,

35 o bien cerrarlo.'* La musica era la que

(generalmente asi ocurria) la segunda parte del recital
mandaba, el encadenamiento de las tonalidades de la obra, el contraste de caricter, el sonido que
ellas producirian a los oidos del espectador eran las unicas reglas a las que obedecian estas
sucesiones, a veces caprichosas, de los recitales de 1.G.C. Al preguntarle acerca del criterio para
:Iélegir el programa del concierto ella respondié: “... Me inspiraba en Rubinstein, y en los otros
programas de los grandes que venian... Rafael Gonzdlez solia utilizar la l6gica de las épocas y lo

que las obras son musicalmente.. en las tonalidades...” (entrevista personal, el 24/10/2009).

Hubo un solo programa, de las 131 presentaciones documentadas, en el que la mayoria de
las obras interpretadas fueron de compositores argentinos; este fue ¢l homenaje (radiodifundido
para toda América) que la joven pianista brind6 en la WCBX, en la Radio de Nueva york con
motivo de la primera fiesta patria que le tocd vivir lejos de su pais (19/05/1941) y transmitido en

Argentina dos dias més tarde para celebrar el 25 de mayo. '*7

Analizamos el programa mas atipico de la pianista, aquel que presentd en ocasion de su

recital en el Hall de las Américas de la Uni6n Panamericana, el 10 de octubre de 1941.13

Primera parte

13 Como aquel recital ofrecido el 14/03/1965 en Madrid, en el cual, luego de comenzar con una Swite inglesa de
Bach, siguid con la Sonata N° 5 de Brahms; en la segunda parte se escucharon tres Preludios de Debussy, tres de
Gershwin y los Doce Preludios americanos de Ginastera.

13 Como en el caso del concierto realizado en el Teatro Cémico el 31/07/1962 en el cual inicia fa segunda parte con
los Doce Preludios Americanos de Ginastera.

3% £114/06/1965 en Madrid, eligié los Doce Preludios Americanos de Ginastera como cierre de su recital.

137 La vinica obra europea es la Toccata, Adagio y fuga de Bach-Busoni, el resto son obras argentinas. El programa,
ampliado en el nimeroe de obras, seria reiterado en un recital de Ia Union Panamericana meses mads tarde (10/10/1941)
yel 8/12/1941, en el Studv Club, sin la obra de Bach, solo el repertorio de compositores argentinos, asi requerido
para [a ocasion donde se proyectaban dos peliculas a cargo de miembros de aquel club ( dlbum del archivo familiar de
1.G.C. gentilmente cedido por Victoria Campos),

138 Bl afio de este concierto no figura en el programa, sabemos que fue entonces gracias a las anotaciones del 4lbum
familiar.
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BACH, Fuga en Do mayor

CHOPIN, Vals Brillante op 34 N° [ y Estudio op 10 N° §

BRAAMS, Rapsodia N° 4 en Mi bemol mayor e Intermezzo op 117, N° 2
ALBENIZ, Albaicin

Segunda parte

HECTOR IGLESIAS VILLOUD, Mendocina
FLORO UGARTE, De mi tierra

CAMARGO GUARNIERI, Danza brasileira
JULIAN AGUIRRE, Triste N°4

ALBERTO GINASTERA, Criolla
CONSTANTINO GAITO, Pampeanita
CARLOS LOPEZ BUCHARDQO, Bailecito
MANUEL GOMEZ CARRILLO, Fiesta Criolla

Como se puede observar, desde el comienzo del recital, fue ésta la Gnica vez que 1.G.C.
comenzd un programa de piano directamente con la Fuga en Do Mayor de Bach, eliminando la
Toccata y el Adagio que la preceden en la transcripeion de Ferruccio Busoni. Le siguieron dos
célebres composiciones de Chopin y dos de Brahms para finalizar la primera parte con Albaicin de
Albéniz, la Gnica obra espafiola de todo el conjunto. La inclusion de una segunda parte consagrada
a obras de compositores argentinos (con la excepcion del compositor brasilefio Mozart Camargo
Guarnieri) hace a la singularidad de este programa dentro de la produccion escénica de la
concertista. La fecha de dicho recital (10 de octubre) nos hace pensar quizéds en una celebracion de
la Unién Panamericana recordando el descubrimiento de América (12 de octubre). Con la eleccién
de este repertorio para tan significativa evocacion, 1.G.C. mostraba su postura “americanista;” ella,

al igual que su padre eran defensores de la cultura nacional.

La extension de los programas solfa variar de acuerdo a la ocasién. Podian estar concebidos
en una sola parte o tener una pausa intermedia entre los dos momentos del recital; en algunos casos
llegaban a estar divididos en tres y cuatro partes. La primera modalidad se observé en muy pocos
programas ejecutados al comienzo de su carrera, o bien cuando iban acompafiados de una
conferencia y mds tarde, en su etapa tardia. Son ejemplos de este tipo de concepcién sus dos
primeros recitales de 1924 y 1927, el concierto en la radio norteamericana WCBX y el recital que

ofrecid en Adrogué en 1969, entre otros.

El concierto con upa primera y segunda parte - separados por una pausa —fue el mas
utilizado; e¢jemplos de este tipo de agrupacion de las obras son sus recitales de 1942 en Detroit, el
de 1951 en Siena y el de 1970 en la Facultad de Medicina en Buenos Aires. Observemos la
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programacion de sus dos conciertos del Carnegie Hall de 1946 v 1947 concebidos con este mismo

patrdn:
Carnegie Hall (1946) Carnegie Hall (1947)

1 I
BACH, Sonata en Re menor MENDELSSOHN, Preludio y Fuga en Mi menor op
35m°1
BRAHMS, dieciséis valses op 39 BEETHOVEN, Sonata op 10 N°
3
CHOPIN, Cuatro Impromptus CHOPIN. Preludio N°
19
-La bemol -Nocturno en Si mayor, op 9 N°
3
-Fa sostenido SCHUMANN, Novellete en Re N°
5 .
-Sol bemo!l = _ -Novellete en Fa N° I
~Do sostenido menor (Fantasia —Impromptu) -Novellete en Mi, N°
7

- Toccata

n ¥/
PROKQOFIEFF, SonataN°® 6 ISIDRO  MAIZTEGUI  Escarceo
Criollo
ISIDRO MAIZTEGUI, Escarceo Criollo DEBUSSY, Poissond’ or
LEONARD BERNSTEIN, Seven anniversaries Etude N°11(Pour les arpéges composés)
JERZY FITELBERG, Dos Mazurkas RAVEL, Rigaudon y Toccata

GRANADOS, Fandango del Candil (de “Goyescas”)
STRAVINSKY, Estudio N° 4
BALAKIREV, Islamey

El primer recital superd en cantidad de obras y en duracion al segundo. No obstante, en
ambos disefios de conciertos, en la primera parte se escucharon las obras barrocas, cldsicas y
romanticas (“repertorio comun™), destinando las obras mas modernas y la de los compositores
americanos para la seccion final (“repertorio raro o exdtico™). Virtuosismo y musicalidad invaden
ambos programas de principio a fin, sin embargo, a medida que el recital se acerca al final y
especialmente en el concierto de 1946, se acrecienta la exigencia técnica de la intérprete, con obras

de corte francamente virtuosas, que hablan a las claras de sus capacidades pianisticas.

Los programas de tres o cuatro partes han sido destinados, en ocasiones, a aquellos recitales

“monumentales™ de las salas “consagratorias.” Asi lo demuestra el primer recital del 19 de marzo
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de 1943 en el Town Hall de Nueva York, cuyo programa puso a prueba, una vez mds, la capacidad

interpretativa, la concentracion v la resistencia fisica en el escenario de la joven pianista:

Primera Parte
BACH- BUSONI, Toccata, Adagio y Fuga en Do mayor
BEETHOVEN, Sonata op 31 N° 3 en Mi bemol mayor

Segunda parte
CHOPIN, Preludios op 28, Nos 8, 10, 21

Sonata op 35 en Si bemol menor

Tercera parte
RAVEL, Ondina
Toccata

FULEIHAN, The girl from Papho- Cypriana N° 1 {en primera audicion)

Cuarta parte

GOMEZ CARRILLO, Fiesta Criolla
GMNAD()S, The lady and the Nightingale'”
HALFFTER, Danza de la gitana

ALBENIZ, Triana

Con acertado criterio, la pianista interpretd en la primera parte las obras del periodo barroco
y la sonata cldsica'®. En la segunda parte se escuché-como obra central-una sonata romantica, op

35 de Chopin, precedida de tres preludios; a continuacion, en la tercera parte interpreté a los

1391 .a maja y el Ruisefior (de “Goyescas™)

10 Clara Schumann “en 1856 hizo sacudir algunas cabezas en Budapest a causa de sus “serias® programaciones de la
Sonata Waldstein de Beethoven, nocturnos e impromptus de Chopin, las Variaciones Serias y la Romanzas sin palabras
de Mendelssohn y dos piczas del Fantasiestiike de Schumann... Si bien no fue la primera pianista en tocar fugas de
Bach y sonatas de Beethoven en conciertos piiblicos, ella fue ciertamente una de las primeras en incluir esas obras
consistentemenite después de 1840. El modelo -que, atin hoy siguen los concertistas- una obra de Bach o Scarlatti, un
opus importante como ser una sonata de Beecthoven seguida por piezas mds cortas de Schumann, Chopin,
Mendelssohn- fie liderado por Clara Schumann, .. gracias a su gran prestigio y fongevidad en el escenario, la sefiora
Schumann tuvo una influencia considerable en el repertorio y en la programacidn a lo largo de todo el siglo diecinueve.
La nueva generacion emergente de pianistas de los afios 1850- Carl Tausig, Hans von Biilow, Anton Rubinstein-
modelaron sus programas de acuerdo a aquellos que Clara habia popularizadoe alrededor de 1840...hacia el final de la
centuria a tradicidn de las improvisaciones y las fantasfas y los aspectos Vaudeville desaparecicron de los programas
de los pianistas europeos mas influyentes, y, al menos una sonata de Beethoven era obligatoria. .. (Reich,2001, p.255-
256) Traduccion personal.
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compositores del siglo XX, “los modernos” de entonces, incluido el estreno, y en la cuarta parte
cjecutd las obras hispanoamericanas, la primera de ellas fue la Unica obra argentina, la de su padre.
La sefiorita Carrillo reservé para el final las tres composiciones espafiolas, la de Enrique Granados
(Lérida, Espafia, 1867- Canal de la mancha, 1916), la de Ernesto Halffter (Madrid, 1905-1989) y la
de Tsaac Albéniz (Camproddn, Espafia,1860- Cambo- les- bains, Francia, 1909). Los dos primeros
recitales del Teatro Colén del afio 1950- en el marco de la gira interamericana auspiciada por los

conciertos Daniel- son muestras elocuentes de la manera de organizar los recitales en tres partes

sucesivas:
Primer Recital Segundo Recital
I : I

BRAHMS, Variaciones y Fuga sobre un Tema SCARLATTI Tres Sonatas

De Haendel op. 24 Re mayor-Re menor (Tocata)- Sol mayor
MENDELSSOHN, Estudio en Si bemol menor
Preludio y Fuga en Mi menor op 35 N° 1

/4 n
CHOPIN, Balada N° 1 en Sol menor, op 23 BRAHMS, Rapsodia en Mi bemol mayor
Seis Estudios op 119, N° 4
op 10 N° 4- op 25 N°5-0p 25 N° 6 CHOPIN, Nocturno en Si mayor, op 9
op 25 N° 8- op ION° 7-op ION® 8 SCHUMANN, Toccala

-Novelette en Re, N° 2

oI I
GRANADOS, Fandango del Candil (De “Goyescas”) GUASTAVING, Sonatina
GOMEZ CARRILLO, Fiesta Criolla:1) Alegria Allegretto- Lento muy expresivo-
2) Cancién triste 3) El amor en los pafiuelos Presto
4) Siempre alegria
DEBUSSY, Dos Estudios: PROKOFIEFF, Sonata N° 6
Para los adornos. Para los arpegios Allegro moderato- Allegretto-

Tempo di Valzer (Lentissimo)-
RAVEL, Ondine (De “Gaspard de Ia Nuit”) Vivace
-Alborada del Gracioso (De "Miroirs”)

Como se puede observar en la construccién de dos programas diferentes para la misma sala
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de conciertos, en el primero de ellos la pianista comenzo con un tema con variaciones roméntico,
upa obra de envergadura. El segundo recital comenzd con las sonatas barrocas, siguiendo por dos
obras de Mendelssohn cuya Gltima pieza es una fuga. 1.G.C. solia destinar este tipo de obras en sus
comienzos de recitales. En la segunda parte del Primer Recital tocé Chopin y en la seleccion de los
Estudios no signié el orden establecido en Jos dos cuadernos del op 10 y del op 25, sino que los
organizd de acuerdo a su gusto personal. Para la segunda seccion del segundo recital, colocd tres
compositores romanticos con obras variadas. La altima parte del primer recital colocd a los
compositores hispanoamericanos para finalizar con los dos compositores franceses. La Onica obra
completa que ejecutd de esta seccidn fue la Fiesta Criolla que qued6 exactamente en el centro del
programa, como una forma de poner en relieve la obra de su padre. En el segundo recital dejé para
el final las obras méis modernas, una sonatina y una sonata. La primera del compositor argentino,
Carlos Guastavino (estreno en EE UU) y la ultima, la dificil Sonata N° 6 del compositor ruso

Sergei Prokofieff.

3.25. El repertorio pianistico

“...El repertario de cada intérprete es el reflejo de su reflexion artistica y de sus profundas
convicciones. Ese entramado de obras es una manifestacién de su identidad (“dime lo que tocas y te diré quién
eres”) pero también el resultado de su mirada critica sobre el estada del mundo musical...”(Aimard, 2009, p.

32).

La eleccion del repertorio es una decision politica de cada intérprete y en el caso del piano,
al ser tan amplio, se trata muchas veces de una toma de postura ideoldgica. Los intérpretes suelen
realizar un recorte y elegir a cudles compositores promover y a cudles silenciar; atn dentro de la
produccion de un mismo creador deciden si van a estudiar su obra integral, convirtiéndose en
“especialistas” o si van a tomar sdlo algunas de sus partituras. Sea cual fuere la posicion, el
repertorio de la mayoria de los pianistas parece detenerse cronolégicamente en la Primera Guerra
Mundial. No son muchos los exploradores en busca del descubrimiento y puesta en valor de las
nuevas musicas y son mas €scasos-ain quienes se abocan al estudio y la difusion del repertorio
latinoamericano. I. G.C. ha sabido elegir con lucidez su repertorio pianistico y supo inducir a sus

audiencias a apreciar también las obras de los compositores desconocidos. Gracias a sus manos,
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obras como la Cypriana de Anis Fuleihan'*! o las Variaciones de Paul Dukas (en Espaiia), sin
contar las transcripciones de Egon Petri, las Mazurkas de Jerzy Fitelberg, o el Concierto para piano
de Walter Piston, vieron la luz en sus estrenos, algunos de ellos, mundiales. Parafraseando a
Aimard (2009,p.24-25) comprender los diferentes estilos compositivos es equivalente a hablar
muchas lenguas; y en la segunda mitad del siglo XX el pluralismo lingiiistico se ha radicalizado:
cada compositor habla su propia lengua, inventa su estilo, forja sus propios sonidos y en este

contexto, el intérprete hace de “traductor,” impulsado a hablar una cantidad importante de idiomas.

L.G.C. ostentd un amplio repertorio pianistico, desde Bach hasta las obras de sus
contemporineos del siglo XX. Ella ha sido en este sentido “poliglota™ musical, asi como también,
una incansable embajadora de' la musica latinoamericana y argentina. Con la exigencia de los
conciertos anuales, los viajes (tocando cada dia en una ciudad distinta) ademés del problema de la
adaptacion a las salas y a los instrumentos, es logico que los pianistas -abocados a las rutinas de
los conciertos -encontraran dificultades en renovar adecuadamente su repertorio, necesitando
optimizar sus recursos fisicos y evitando cualquier derroche de energfa en el momento de la
ejecucion. (Chiantore, 2016, p. 562) Como concertista en constantes presentaciones, no tuvo un
repertorio gigantesco, lo cual no significa que no haya abordado- y atn trabajado exhaustivamente-
mds obras de las que tocd en piblico. La suya fue una decision de interpretar aquellas
composiciones que mejor le convenian para determinadas ocasiones y en determinados momentos

de su vida artistica; y asi lo manifestaba:

[Sic] «...Estudi€ los dos cuadernos de las Furiaciones sobre un tema de Pagarnini, op 35 de Johannes
Brahms para aprender muchas cosas que necesitaba, pero nonca las toqué en piiblico porque no era “tonta”,
para hacerlo necesitaba un fisico mas grande o haberlas hecho hacia el final de mi carrera...”(entrevista

personal, el 24/5/2013).

3.26. El repertorio de compositores latinoamericanos

YR leihan, Anis (1900-Cyprius1970, California, EEUU) pianista, director y compositor. Estudié en la escuela inglesa
de Kyrenia, emigro6 a los EEUU en 1915. Retornd a medio Oriente entre 1919 y 1925. Al volver a los EEUU en 1928
fue director de la radio ¥y compuso misica para varios ballets contempordneos. Desde 1932 a 1939 pertenecid a la
editorial de G. Schirmer. Hacia 1945 fue profesor de {a Universidad de Indiana, en 1953 director del Conservatorio
Beirut, en Libia. En 1963 organizé la orquesta clasica de Tnez, Obtuvo una beca Guggenheim tras el estreno de su
suite “Mediterranen”. Desempefié importantes posiciones como profesor en Egipto, Beirut y Tinez. Su musica tiene
grandes influencias de medio oriente. Ha escrito Operas, obras sinfonicas de camara, masica vocal e instrumental,
{recuperado el 8/12/ 2018 de www.bac-cantatas.comy/lib/fuleihan-anis.htm ) Ttraduccién personal.
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I.G. C. promovié como intérprete la musica latinoamericana por todas partes del mundo.
“...Inés Gdomez Carrillo ha pascado también triunfalmente por Europa la musica de su terra. La
crftica estuvo de acuerdo en sefialar la impresion que ha causado escuchar las pdginas de Guastavino, Aguirre,
Garcia Merillo y Gémez Carrillo, especialmente la cautivante atraccién de los ritmos nuevos que ofrecen,
expresivas manifestaciones de un arte original y nueve, desconocido hasta hoy para el piblico europeo. Con
justicia ha sido calificada nuestra compatriota de “embajadora cultural de su pais®, y regocija al espiritu
argentino saber que a traves de ella nuestro pueblo ha hecho llegar un expresivo mensaje de confraternidad

artistica mundial...” (Sintonfa, 1948, p. 108).

El andlisis cuantitativo de sus presentaciones con las obras argentinas y /o latinoamericanas
asi lo demuestra: son 131 los conciertos documentados, que se pudieron consignar con datos
precisos (ver cuadro)} de los cuales 125 tenemos programa definido de las obras que interpreto.
Dichas actuaciones revisten 24 conciertos como solista con orquesta, 3 recitales de musica de
camara, 95 recitales de piano solo, 1 recital en el que ademds de un concierto en la segunda parte
interpretd obras de piano solo (Tucumén 03/11/1935) y un recital en el que luego de tocar un
programa de piano solo, interpretd una obra de cdmara (Salon Dorado del Teatro Colon,
19/07/1991) Sélo 5 son los conciertos de los que no tenemos datos acerca del programa que ¢jecuto,
en los cuales 1.G.C. interpretd obras como solista y en miisica de cdmara ( Auditorio de Belgrano,
afio 1992). Tomando como referencia los recitales de piano solo y ademas aquel en el que tocd
también un trio de cdmara dan un total de 96 programas de los cuales 76 han incorporado misica
de compositores argentinos y latinoamericanos (ver cuadro). Esto significa que en el 79% de sus
presentaciones‘ publicas, interpret6 obras de sus compatriotas o de los creadores de otros paises

hermanos.

Contribuyd ademdas a la divulgacion de la misica argentina brindando una serie de

conferencias dedicadas a la misma:(Porto, ParaTi, p.34)

En otra entrevista también relataba: “Pronuncié conferencias en algunos centros
universitarios, dedicadas a nuestra musica argentina que difundi a través de sesiones ilustradas.”

(Benitez, 1945, EI Hogar,p.61)

Los compositores latinoamericanos que 1.G.C. imterpreté a lo largo de su carrera en
conciertos (de los que pude analizar) son: Manuel Gomez Carrillo Alberto Williams, Julidan Aguirre,

Luis Gianneo, Alberto Ginastera, Juan José Castro, Roberto Caamafio, Pedro Valenti Costa,
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Rodolo Arizaga, Carlos Guastavino, Roberto Garcia Morillo, Carlos Lopez Buchardo,
Constantino Gatito, Héctor [glesias Villoud, Préspero Lopez Buchardo {(Hermano de Carlos Lopez
Buchardo), Washington Castro, Gilardo Gilardi, Isidro Maiztegui. También toco la obra de los
compositores latinoamericanos Mozart Camargo Guarnieri (Brasil), Heitor Villa Lobos (Brasil),

Humberto Allende (Chile) y Juan Vicente Lecuna (Venezuela).

3.27. Obras argentinas y latinoamericanas interpretadas

Las obras de autores argentinos estan ennumeradas tal como fueron apareciendo en los
programas de concierto que la pianista tenia prolijamente empaquetados y que fui tomando notas
en mi cuaderno de investigacion el 20 de febrero de 2009. Aquella tarde de verano, investigué en
una de sus biblitecas del living, mientras la maestra daba una clase de piano a uno de sus alumnos

de la UNA.
Tristes (N° 4), Huellas-Julian Aguirre'*?

Serranillas del jague- Rodolfo Arizaga

Estudios 7, 8 y 9 - Humberto Allende

Cuatro Preludios op 6 (Primer cuademo) -Roberto Caamafio
Dansa brasileira-Mozart Camargo Guarnieri

Corales Criollos, Toccata, Arvoz con leche- Juan José Castro
Juegos- Washington Castro

Gato, Zamba, Pampeanita- Constantino Gaito .

Danza de los animales al saliv del Arca de Noé- La vuelta de Mambri, Sonata N°4'* -Roberto
Garcia Morillo

Te amo (Vals), Bailecito - Luis Gianneo

Cuatro Preludios unitonales, Cantares de mi cantar'- Gilardo Gilardi

42 1.G.C. declar6 haber tocado los Tristes completos y las Huellas ( entrevista personal, el 12/02/2009).
3 1.G.C. menciond haber tocado la Sonata N°4 de Garcia Morillo (entrevista personal, ef 12/02/2009).
1% 1.G.C. recuerda haber interpretado Cantares de pri cantar ( entrevista personal, el 12/02/2009).
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Criolla op 6, 12 Preludios Americanos- Alberto Ginastera

Fiesta Criolla, Danza del Cuervo, El Mistolero, Rapsodia Santiaguefia, La Huahua- Manuel
Gomez Carrillo

Gato, Dos Preludios: El Sauce y Gorriones, de la Suite La Siesta, Sonating '%- Carlos Guastavino
Provincianas, Mendocina- Héctor Iglesias Villoud

Impresiones de mi tierra- Angel Lasala

Cuatro Sonatas de Alta Gracia - Juan Vicente Lecuna

Campera, Nocturno, Bailecito-Carlos Lopez Buchardo

Remando- Prospero Lopez Buchardo

Fscarceo Criollo- Isidro Maiztegui

Horas de Bombolo- Pedro Valenti Costa

De mi tierra- Floro Ugarte

Lenda do Caboclo y Alegria na horta- Heitor Villa Lobos

Poema de la quebrada, La colina sombreada- Alberto Williams

3.28. Dedicatorias

Compositores de diferentes nacionalidades, contemporineos a ella o a su padre le dedicaron

sus obras. Ellos son:

Humberto Allende: Estudio N° 7 (partitura impresa, con dedicatoria autografiada: “A. la notable
concertista y compositora seflorita Maria Inés Gémez Carrillo, que honré mi conferencia

ilustrandola gentilmente. Su colega y amigo P. Humberto Allende, 28/9/1939)

Jorge Arandia Navarro: Sonata para piano N° 2, para la mano izquierda (partitura Editada,

5 No consta en ninguno de los programas que tenemos, pero Silvina Tuz Mansilla en su libro dedicado a la obra
musical del compositor santafesino sostiene que Inds Gomez Carrillo interpreto esta obra con los tres preludios en el
Teatro Odedn, el 17/09/1945, (Mansilla, 2009, p. 88).
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Buenos Aires 2002 con dedicatoria manuscrita: “A Inés Gédmez Carrillo con toda mi admiracién

por su arte” (11/5/1004).

Estados de dnimo, Tango y Pastoral (partitura editada con dedicatoria manuscrita: “Para la sefiora

Inés Gomez Carrillo con toda mi admiracion”, 15/9/2003)

Homenaje (1996), partitura editada con dedicatoria manuscrita: “Para Inés Gomez Carrillo con

todo mi aprecio y admiracién™ (11/5/2004).

Roberto Caamafio: Seis Preludios op 6, 1952 (partitura impresa, Barry con dedicatoria en
manuscrito: “A Inés Gémez Carrillo, con toda cordialidad, para que vea mas de cerca a estos

antignos conocidos... Roberto Caamaiio, junio de 19537)

Variaciones gregorianas opl5, febrero de 1953 (partitura manuscrita con dedicatoria autografiada:
“4 la gran pianista argentina Inés Carrillo, con toda la admiracién y aprecio de Roberto Caamafio,

junio de 1953%)

Mozart Camargo Guarnieri: Dansa Brasileira (partitura impresa, dedicatoria autografiada: “Para

la talentosa pianista Maria Inés Gomez Carrillo”, Camargo Guarnieri, Sao Paulo)

Silvia Eisenstein: Melodias populares de Jujuy, recopilacion y armonizacion de Silvia Eisenstein,
(partitura editada por Ricordi con dedicatoria manuscrita: ‘“Para Marfa Inés Gomez Carrillo -

nuestra gran artista-con la admiracién y simpatia de Silvia Eisenstein”)

Jorge Fontenla: Atardecer en la sierra, preludio para piano op 2 (premio “Bernardo Iriberri, 1948)
(partitura impresa, Editorial Saraceno, 1950 con dedicatoria manuscrita: “Para Inés Gomez Carrillo,

cordialmente, Jorge Fontenla, febrero de 2004™)

Remembranzas para piano op 35, Variaciones sobre un Triste de Julidn Aguirre, 2001 (partitura
impresa con dedicatoria manuscrita: “Para Inés Goémez Carrillo, homenaje de Jorge Fontenla,

febrero de 2004™)

Gerardo Gandini: Siete preludios para piano, 1977 (manuscrito autografiado: “Para mi querida
amiga y gran artista Inés Gomez Carrillo, carificsamente, Gerardo Gandini, 18/9/1977")
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Luis Gianneo: De Cuartro composiciones: Berceuse (1916) Partitura editada con dedicatoria; “A

Maria Inés Gomez Carrillo”

Alberto Ginastera: Preludios americanos para piano (partitura manuscrita autografiada: “A la
sefiorita Marfa Inés Gomez Carrillo extraordinaria artista argentina, con admiracion y respeto,

Alberto Ginastera, Buenos Aires, 1945)

Carlos Guastavino: De Tres Sonatinas: 1I- Retama, 1949 (partitura editada por Ricordi Americana
con dedicatoria impresa y manuscrito autografiado: “Escrito especialmente para Maria Inés Gémez
Carrillo, a quien le dedico con el més grande afecto y verdadera admiracién,” Buenos Aires, junio

de 1950)

Prospero Liépez Buchardo: Remando (partitura manuscrita y autografiada: “Con toda mi

admiracion y afecto, 1945”)

Juan Vicente Lecuna: Quaire piéces pour piano (partitura impresa autografiada en manuscrito:

“A Tnés, con toda mi admiracion, A Moiia, con toda mi amistad, New York, octubre de 1947")

Virtd Maragno: Carnavaldombe, obra encargada por ¢l C.L.D.E.M. de la OEA (1984) Manuscrito
con dedicatoria autografiada: “Maria Inés: magnifica pianista, excepcional ser humano, con el

afecto de siempre™, Buenos Aires, 28/5/1995

Isidro Maiztegui: Fscarceo Criollo (partitura editada con dedicatoria: “A Marfa Inés Goémez

Carrillo™, 1947)

Preludios para piano (partitura manuscrita autografiada: “Para Marfa Inés Gémez Carrillo en la

simpatia y admiracidén de siempre, 1961")

Irma Urteaga: Ayer del Buen Ayre, 2001 (partitura editada EAC, con dedicatoria manuscrita: “A

Maria Inés Gomez Carrillo, con admiracion y afecto, Buenos Aires, 8/8/2002)

Variaciones sobre un tema de Beatriz Sosnik, 1997 (partitura editada con dedicatoria manuscrita:
“A Inés Gomez Carrillo, pianista y maestra de excelencia, afectuosamente, Trma Urteaga™)
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Alexis Waissenberg: Toccata-Samba (partitura manuscrita, Paris 1959, Madrid 1964)

3. 29. Discografia

Hacia 1964, Glen Gould aseguraba que en cien afios el concierto piblico -como tal- seria
reemplazado por los medios electronicos, y que en el siglo XXI -tanto para el auditor como para el
hltérp:jete— el concierto, como institucién social y como simbolo del mercantilismo, estaria muerto,
o como el volggn de Tristan de Cunha, dormido (...) El pianista canadiense se referia al futuro de la
misica y ¢como la grabacién influenciarfa a los intérpretes, empresarios, compositores, criticos e
historiadores, pero por sobre todo a los oyentes y a la nueva forma de percibir la misica. (Gould,

en Monsaingeon, 2012 ,p.101-105)
I.Gi.C. admitia no haber grabado profesionalmente en Ja cumbre de su carrera:

[Sic] “...No grabé nada profesionalmente... Rubinstein grababa poquisimo, después comenzo a
grabar,.. grabar por mi cuenta me parecia ridiculo y habia gente que lo hacfa...yo no tenia dinero, apenas
como para sostenerme...tengo algunos discos grabados de cualquier manera, sin probar nada, con malos

pianos...” (entrevista personal, 13 /6/2008).

Esta postura antagénica al pensamiento de Gould y también al de sus maestros y maestras -
que aun a comienzos del siglo pasado nos han dejado el registro de sus interpretaciones- le ha
impedido a la pianista perpetuarse en la memoria de su piblico. Hoy en dia, gracias a la tecnologia,
podemos saber como interpretaba Wanda Landowska, podemos apreciar la belleza del sonido de
madame Samaroff, la dulzura del toque de Egon Petri, la valentfa y la fuerza expresiva de las
interpretaciones de Steuermann, la vitalidad de Miinz y la buena cantidad de grabaciones de
referencia de Arthur Rubinstein. Maestros o amigos /consejeros de Inés, todos estos artistas y
profesores nos han legado registros historicos que nos permiten estudiar en detalle su faceta
interpretativa. Sin embargo, no podemos dejar de lamentar que 1.G.C., teniendo al alcance los
medios electronicos de su época, no dejara también su huella discografica, privando a quienes no
tuvimos el privilegio de verla tocar en concierto, de poder apreciar sus ¢jecuciones, ya fuera en

vivo o de estudio. Los soportes pasan, las grabaciones quedan; y, al decir de Aimard,
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“...Nos permiten saborearlas a distancia, en el momento elegido y a saciedad, creando esa
proximidad, esa intimidad lejos de los numerosos pardsitos del concierte. Aseguran una presencia del
repertorio, fundamentalmente de aquel que es poco tocado y realizan la fijacion de un acontecimiento (en ef
caso de las grabaciones “en vivo™) o de una interpretacién en el momento oportuno. La grabacién “en estudio”
presenta también un tipo de interpretacién particular: controlada, estampillada (si se puede decir) no teniendo

nada de lo imprevisible del concierto...”(Aimard, 2009, p.31).

Estas reflexiones nos hacen pensar en toda la misica que Inés Gémez Carrillo hubiera
podido dejar registrada como primeras grabaciones mundiales. Tal serfa el caso de las obras que
tocd en primera audicién, no solo de sus compatriotas sino de compositores residentes en
Norteamérica como Anis Fuleinhan (Cypriana N° 1: The girl from Papho) '*° o Jerzy Fitelberg
(Dos Mazurkas), de quienes alin hoy existen muy pocas grabaciones ¢ ninguna de piano solo como

en el caso de Fitelberg.

*“...El aspecto mas peculiar de la actividad de un concertista moderno es su relacién con la miisica
grabada. Es gracias a la grabacién como pademos estudiar a historia de la interpretacion, v es la grabacién, no

la ejecucion piiblica, la que domina la vida musical moderna...” {Chiantore,2001, p. 563)

Sin embargo, hemos podido dar con algunos registros en internet y con material existente

en el archivo familiar:

El amor brujo/coleccion de danzas cldsicas espaiiolas, La Argentinita, Ballet Theatre -
Orchestra, La Argentinita y Antal Doréti, Inés Gémez Carrillo, piano. El sello Discogrifico es
Sonifolk, y fue remasterizado en el afio 1996. El disco estd compuesto por 17 danzas orquestadas,
de las cuales: Mallorca, de Aibé.niz, Andaluza de Manuel de Falla, Ef fandango del candil v Danza
N° 9 de Granados, Danza final de Gustavo Pittaluga y Zapaieado de Joaquin Turina son
interpretadas por Gémez Carrillo con acompafiamiento de zapateado y castafiuelas de La

Argentinita.La fotografia que sigue a continuacién muestra el disefio de la tapa de este disco:

¥ De este compositor libanés residente entonces en EEUU, de quién Inés ofrecid la primera audicién mundial de una
de sus obras, sdlo las dos primeras de las 5 : J- The gir! from Paphos 2- Syrtos 3- Kyrenia 4-Serenade 5- Café dancer
fueron grabadas por Cyprien Katsaris en 2004, en el dlbum * A tribute to Cyprus.” (recuperado el 16/4/2018 de
https://open.spotify.com/album/)
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{pionn}

Argentinita, Danzas espaiiolas con castafiuelas, acompaiiado al piano por Inés Gémez Carrillo, es
otro de los discos grabado por el sello Decca Album N°. DU-708 que incluye: dires de Castilla,

Sones de Asturias, Zorongo gitano (Romance de la vieja Granada), Anda Jaleo (de la coleccion de
éﬁtiguas canciones espafiolas), De dlcaniz (Danza de Aragon) y Avila (Aires de Castilla). El disefio

de la tapa de aquel vinilo era el siguiente:

En un disco compacto titulado Piano Works by Ernesto Drangosch, Celestino Piaggio y
Manuel Gémez Carrillo interpretados por Elsa Piaggio ¢ Inés Gémez Carrillo, se pueden apreciar
las interpretaciones de Inés de Rapsodia santiaguefia, EI Mistolero, La Huahua, Danza del Cuervo
y la obra que mds tocé en publico, Fiesta Criolla. Este disco fue realizado para el sello Tradicién:
“Su hija, la gran pianista Inés Gémez Carrillo fue la principal difusora de su obra pianistica en
Argentina, Europa y Estados Unidos, de Ja que realizé6 un registro discografico para el sello

Tradicién...” La siguiente imagen, muestra la tapa del disco compacto dedicado a Gémez Carrillo:
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Un cuarto album discogréfico: Punorama de la miisica argentina. Compositores nacidos
entre 1926 y 1928, varios artistas, anspiciado por el Fondo Nacional de las Artes, contiene la
interpretacion de Serranillas del Jaque op 17 de Rodolfo Arizaga por Inés Gémez Carrillo. Fue
grabado el 26 de agosto de 1995, un afio antes de retirarse de los escenarios. El disco abre con las

interpretaciones de I.G.C. y presenta el siguiente disefio gréifico:

3.31. Susultimos afios

Conoci personalmente a Inés Goémez Carrillo en 2008. Luege de contactarla
telefonicamente y comentarle fos motivos de la comunicacion, ella accedié amablemente a
recibirme en su departamento de Avenida Santa Fe esquina Larrea. Encontré a una sefiora muy
elegante acompafiada por su hija; ambas colaboraron gentilmente en aquella primera entrevista. Les
expliqué cudl era el interés en investigar acerca de su figura como pianista latinoamericana de
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quien habfa tenido conocimiento de su existencia a través del maestro Luiz De Moura Castro.
Siendo I.G.C. y yo comprovincianas, lamenté no habernos conocido antes. Entablamos una
hermosa rélacién a lo largo de siete afios de compartir entrevistas, conciertos, homenajes,
programas de radio, observacion de clases y reuniones con sus alumnos, ademas de mis propias

clases de piano.

Entre 2008 y 2010 la maestra, jubilada de sus cargos de profesora de los Conservatorios
Juan José Castro y Nacional Lopez Buchardo, seguia dando clases como profesora contratada en el
TUNA dos veces por semana, martes y jueves por la tarde. Se preparaba con mucha antelacion,
acompatfiada por la sefiora que la ayudaba en las tareas domésticas de Iunes a viernes y llegaba a
dicha institucién en taxi. Se sentaba al lado del piano y permanecia alli durante toda la tarde,
escuchando atentamente y ensefiando a un alumno detrés del otro. Los alumnos y alumnas, ademas
de las clases en el JUNA acostumbraban a tomar clases en su domicilio. Inés brindaba sus-
conocimientos generosamente sin hacer distincion entre su alumnado. Ella estaba dispuesta a

ayudar musicalmente a quien lo necesitara, sin esperar nada a cambio.

Hacia fines de 2010, sufrié un episodio cerebral, sin llegar a confirmarse que fuera un
accidente cerebro-vascular (ACV), del cual afortunadamente logrd recuperarse. Por prescripcion
médica debia descansar y dar clases s6lo una parte de la jornada. Durante el ciclo lectivo 2011
continué su actividad docente en su casa, recibiendo constantemente la visita de sus queridos
alumnos y alumnas que acudian a diario para ser escuchados por la maestra. Mientras tanto, en el
TUNA habian nombrado una ayudante de catedra que cubria su licencia por enfermedad; no
obstante, sus discipulos y discipulas la requerian asiduamente como guia de sus interpretaciones. A
principios del ciclo lectivo 2012 ya no le renovaron el contrato. Citaron a su hija Victoria para
informarle de esta situacién que desvinculaba definitivamente a 1.G.C. del DAMUS, con el
consecuente perjuicio, en el aspecto estrictamente econémico, de la pianista. Los alumnos y
alumnas continuaron asistiendo a las clases que daba Inés en su casa, muchas veces ad honorem y

con el mayor de los placeres:

[Sic] “...No me siento cansada, al contrario, el mejor rato del dia es cuando voy a ensefiar...yo sigo
tocando para poder mostrar en las clases a mis ahmmnos... trabajo los dedos...ahora no puedo estudiar y me
alegra poder ayudar a mis alumnos,.. jmis alumnos son todos intachables!” (entrevista personal, 14 de julio de

2009).
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En junio de 2012 1.G.C. se mudd a un hogar para ancianos ubicado en la calle Sanchez de
Bustamante casi esquina Las Heras. Alli tenfa su habitacion con su cama, algunas de sus partituras
y su viejo compaifiero de carrera, el piano Steinway de cuarta cola. Alli, le permitian -practicar su
musica, recibir visitas y dictar clases a sus estudiantes.'*’ Desde que la maestra permanecio en esta
residencia geritrica la visité cada viernes por la mafiana. Nos reencontramos aquel primer viernes
de noviembre con mutua alegria. Se acordaba que yo habia vivido en Canada e inmediatamente me
preguntd si mi esposo abogado y yo nos habiamos quedado con el piso de la avenida Santa Fe. Alli
tomé conciencia que aquellos meses de ausencia fueron largos y que la mente de L.G.C. -de 94
afios- se habia deteriorado, en apariencia. Luego comenzé a hablarme de .sus alummnas, recordd a
Won Yong Lee (residente en los Estados Unidos) y su maravilloso concierto del 9 de agosto en el
Museo Jsaac Ferndndez Blanco. Al dia siguiente, el 10 de agosto, todos sus alumnos la habian

homenajeado con una audicion en el Conservatorio Manuel de Falla.'*

Otra alumna, Amy Wurtz, le habfa enviado una afectuosa carta, en la que le agradecia todo
lo que le habfa ensefiado. Conmovida y reconfortada por estos gestos de sus alumnos quiso
escucharme tocar, y asi retomé mis clases de piano con L.G.C. En esta nueva etapa, la maestra me
dio indicaciones de incalculable valor que antes, en la avenida Santa Fe, no habfa hecho. Solia
decirme entonces que yo ya estaba formada, que era una pianista y ella s6lo podia darme algiin que
otro consejo que e sirviera. Por el contrario, en las clases del hogar, comenzd a corregirme en
profundidad y observé como en el aspecto musical, su mente estaba intacta, Ni bien nos
ubicabamos frente al piano, daba la impresion de que el telén imaginario de su mente se corria para
empezar la funcién. Con admirable hicidez escuchaba, corregia, se acordaba de anéedotas, de sus
maestros y demas. A causa de su edad, también su vision habia disminuido, pero su audicién era
realmente sorprendente. No podia oir bien mi tono bajo de voz, pero en la musica era capaz de
discernir entre las sutilezas maés increibles que uno se pudiera imaginar. Se acordaba Ia musica de

memoria y hasta podia sugerirme nuevas digitaciones.

La ultima vez que la vi practicar fue el viernes 16 de noviembre de 2012. En aquel

Wipor razones personales no pude visitar a Inés durante algunos meses a partir de octubre del 2011, Victoria me llamé
por teléfono avisdndome de este gran cambio, por si queria ubicar a Inés, ya que habia vendido su departamento, vy al
tener el instrumento, Ia maestra seguia recibiendo alumnos en esta nueva residencia. En cuanto pude organizarme fiii a
verla retomando mis entrevistas.

% En el programa figura Conservatorio Superior de misica Manuel de Falla (Gallo 238) 10 de agosto de 2012, 20
horas. Intérpretes: Macarena Svetcoff (Bach, Partita N°4), Matias Galindez {Estudios de ejecucion trascendental N° 8
y N 10 de Lizst), Mariana Scorzo (Estudios N°4 y 7 de Stravinsky y Nocturno N° 2 de Fauré), Carolina Cho {(Ballada
N°4 op 52 de Chopin) y Won Yong Lee {Polonesa—Fantasia op 61 de Chopin)
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momento estaba tocando lentamente el estudio N°1 del op 10 de Chopin, y comencé a filmarla.
Recibi de Inés aquel dia una clase magistral en la que demostraba tocando, hablaba de la obra,

tarareaba el estudio...un recuerdo inolvidable.

Hacia las 11 de la mafiana de cada viernes hacfamos un paréntesis en las clases para que
pudiera asistir al encuentro religioso en el que una ministra laica de la Iglesia catolica, luego de
rezar, les daba la comunion a quienes quisieran recibirla-los residentes o acompafiantes- de aquel
Hogar. I.G.C. conservé su religiosidad -como un rasgo familiar y también cultural de Santiago del
Estero- hasta el final y por ello comulgaba cada viernes y cada domingo en la misa que se ofrecia
en aquella institucién geridtrica. Luego volviamos a clase hasta la hora del almuerzo. Solia
quedarme hasta que la maestra terminaba de comet y ya recostada para su descanso de la siesta, me
despédl’a hasta el viernes siguiente, llevando conmigo un cdmulo de indicaciones, anotaciones de
las entrevistas y sugerencias de programas de concierto. Nuestro proyecto junias era que yo serfa
una concertista de carrera, como ella supo serlo. Consciente o no, me estaba brindando su
“testamento musical.” Cada vez éramos menos las alumnas que la visitdbamos y menos atn, las
que continuibamos tomando clases. No era facil verla allf; era a veces un poco triste observarla en
medio de los otros ancianos, algunos muy enfermos. Llamaba poderosamente la atencién el
contraste de su aspecto fisico y psiquico con el de los demds residentes. El médico de aquella
institucion solfa decirme con genuina admiracion lo bien que estaba Inés. Ella era en aquel lugar

como “una Catedral sumergida.”!*?

Tin septiembre de 2013, su hija Victoria [a trasladé a su departamento. Por falta de espacio,
no fue posible mudar su piano, fue vendido a una de sus alumnas. Pasé entonces a compartir con su
hija y su cuidadora permanente, sus ultimos meses de vida. En su nuevo domicilio siguid
recibiendo visitas de alumnos y alumnas, como asi también de gente que la querfa y admiraba.
Llegamos con Victoria a un acuerdo para que Inés continuara dandome clases, mas distanciadas, en
mi domicilio. Tuve el honor de recibir a esta gran pianista en casa, acompafiada de su cuidadora y
de un chofer de taxi de su confianza que debia traerla y buscarla a determinada hora. Tomdbamos
el t& y luego hacfamos la clase. Con cudnta alegria venia a casa y al terminar la clase me decfa:"Me

has alargado la vida....”(clase de piano, 8/11/2013).

El 25 de abril de 2014 fue la Gltima vez que vino a casa, a dar su ultima clase. Trabajamos

9 4 expresion la usé mi alumno y amigo Fernando Ansétegui, que asistié en dos oportunidades al hogar junto a un
camardgrafo para filmarla como colaboracion a esta investigacion. o
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el Concierio en Re mayor de Bach para el cual me dejé invalorables indicaciones. Luego, su salud
se deterioro. Con el correr de los dias se fue apagando poco apoco y ya no pudo salir més. Fallecid

en la tarde del 22 de junio de 2014 mientras dormia en casa de su adorada hija.

158



CAPITULO IV

Inés Gomez Carrillo y la creacion musical

4.1. Inés Gomez Carrillo compositora

En el presente capitulo abordaré la faceta creadora de 1.G.C., ubicandola dentro del conjunto de
creadores argentinos de su época. Lamentablemente su legado musical permanecié oculto durante
largos afios, extravidndose con el correr del tiempo algunas de sus obras, como el Cuarteto de
cuerdas, la Obra de cdmara al estilo nativo y el Estudio Criollo (en forma de sonata). Esto impide
conocer su manejo del lenguaje musical en las grandes formas.No obstante, dejo un pufiado de
canciones y una obra para piano solo. La mayor parte de su produccion ha permanecido inédita y
data de este primer periodo de su vida que corresponde a lo que hemos denominado como “Etapa
de formacién en piano y en composiciéon”. De las cinco obras escritas para canto y piano, sélo tres

fueron editadas.

Muy influenciada desde nifia por su padre y estimulada a la vez a escribir en su tiempo
libre-atin en los recesos estivales- 1.G.C. abrazd en su obra la corriente nacionalista que tanto
defendié6 Gémez Carrillo. Esta actividad compositiva-tal como vimos en el segundo capitulo
referido a su formacién musical- siguié presente durante los primeros afios de permanencia en
EEUU. No sabemos las razones por las que dejo de escribir su propia musica, ni tampoco el valor
que ella misma le otorgaba. Por un lado, fue una decision personal, pero a juzgar por las
composiciones extraviadas de su catdlogo, es probable que la pianista no les adjudicara gran
importancia. Por otro lado, es llamativo el hecho, que nunca le diera a un alumno obras suyas para
estudiar, siempre les proponia interpretar las obras de su padre.**Evidentemente sus ambiciones
pasaban por su carrera de pianista. Las largas horas de estudio que requeria el instrumento, sumado
a los compromisos escénicos que la pianista empezd a adquirir a partir de los afios cuarenta, las
giras de concierto y més tarde la familia y la docencia, no le permiticron desarrollar su actividad de

compositora. En la segunda entrevista 1.G.C. se refiri6 a este aspecto diciendo:

150 A1 encontrar en el afio 2009 el manuscrito de su ToccataSo! de mi fierra en su biblioteca, fui entusiasmada a mostrérsela para que

me hablara de ella v entonces Inés con asombro dijo: - Ak, mird.... No me acordaba de esto...” Una compositora que no recuerda
una obra escrita por ella misma, probablemente babfa resignado al olvido esta faceta de su juventud, Sof de mii tierra cs fa Ginica obra
para piano solo que ha sobrevivido por el momento de Inés Gomez Carrillo. El profesor Francisco Traversa (luego que la hija de
Inés me consultara felefonicamente acerca de las obras de su madre y le facilitara este original manuscrito) realizo la revision y la
edicién impresa no oficial de esta partitura. Seguidamente se realizé el estreno dé Ia misma por una ex alumna de Inés, Silvia
Cederbaum en el concierto homenaje realizado el 24 de octubre de 2015 en ef Musco Isaac Ferndndez Blanco de Buenos Aires.
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{Sic]- “Las piezas las tengo, esas no estdn perdidas...”

M.Q: - ;Y la sonata para piano?

LG.C: - “Bueno, pero ese es un trabajo de alumno cuanda la hice yo estudiaba. .. asi que esa si que no sé ni
donde estd...”

M.Q: -;Fueron editadas?

LG.C: -No, las que fueron editadas fueron las tres piczas para canto y piano y cantadas por Brigidita Frias de
Loépez Buchardo, ellas las cantd a las tres. ..

M.Q: - Todo eso necesito...

1.G.C: - Todo Jo demds eran estudios v bueno... hice una sonata porque me dijeron que hiciera una sonata. ..
YO 1o pienso que sea una cosa 1ni para publicar, ni para...ni para andar contando porque... Rubinstein queria
que fuera también compositora y me puso con Fittelberg, él crefa ciegamente, desde que toqué para él y me
hizo improvisar y qué se yo... ¥ me dijo tienes talento también para... que para tal musicalidad era
interesante que estudie... me puso con Fittelberg, con el Fittelberg compositor, hijo del Fittelberg director de
orquesta, también polaco... entonces empecé las clases con entusiasmo pero en ese momento el ambiente era

ELRTS

“pianista ianista
3

LEI

pianista” y yo no podia hacer las dos cosas, para la composicién me tenia que dedicar
vy | me encantaba! Pero empezaba a dejar de tocar el piano...

M.Q: - Eso es lo que pasa...

I.G.C:- Y aqui lo que estaban esperando es que yo tocara el piano, que yojtoque el piano! Asi que eso ponelo
vos como te suene, realmente lo que era...

M.Q: - Y ;su papd la hizo componer de chiquita?

I.G.C: - Me hacia improvisar... que yo itnprovisara...pero nunca me hizo... bueno €l me ensefié todo lo que
es contrapunto, armonia...por eso no me dejaba de encantar, porque a mi se me ocurria...todos los dias
papd... me volvia loca...

M.Q: - Hay un maestro.., comenté Martha Argericll, que cuando ella estudiaba con Friedrich Gulda, que
también era pianista de jazz, la hacfa improvisar ¥ decia que era muy importante que el pianista improvisara y
le hacia hacer esas cosas...

LG.C: - jClaro! Yo improvisaba y nunca escribia... si hubiera escrito... eso me serviria de base para obras...

as{ con esa bendita sonata que no la encuentro...”(entrevista personal, 17 de octubre, 2008).

4..2. Su catalogo musical:

4.2.1. Obras de Camara:

Cuarteto de cuerdas en Fa mayor, inédito, 1937 (actualmente extraviado)

Con lo que vos me querispara canto y piano; texto sin datos de autor, inédita, 1937.

Cunita Blanca, cancidén de cuna (inspirada en los cantos indigenas del Norte Argentino) para canto
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y Piano, con poesfa de Ismael Moya. Buenos Aires, Editorial Ricordi, BA 7448, 1938.1%!
T’ hei de dejar (cancion argentina al estilo de las vidalas santiaguefias) para canto y piano; con

poesia de Rafael Jijena Sanchez, '3 Editorial Ricordi, BA 7450, 1939.

Chascafiaui munangquita (coplas para la Imilla) '>* para canto y piano, con poesia de Rafael Jijena

Sanchez, Editorial Ricordi, BA 7449, 1939,
Cancion de camara al estilo native, para canto y piano, inédita, actualmente extraviada 1939.

Pupilas que me miraron, para canlo y piano con poesfa de César Carrizo (partitura manuscrita en

- tiémpo de vidaiia, fuera de los catalogos existentes y sin fecha de composicion) inédita, 1939.

En estas piezas, la compositora combind elementos nativos, utilizando nombres y titulos en
..quechua, con formas de expresién o modismos del lenguaje propio del monte santiagueiio; ritmos
folcléricos del norte y hasta elementos de emisién vocal que simulan el kenko'* propio de la
manera de cantar de estas especies folcléricas del noroeste argentino. Hace en ellas un despliegue
instrumental sobrio, pero con pasajes que requieren un gran dominio del instrumento para ejecutar
melodias en acordes y una gran paleta dindmica con indicaciones muy precisas, tanto para el piano
como para el canto. Su gran claridad en cuanto a lo forma se expresa en un lenguaje tonal con
algunas notas agregadas y cierta reminiscencia impresionista. 1.G.C. logrd un equilibrio asombroso

entre las partes vocales e instrumentales y una atmosfera rica en sutilezas musicales que conjugan

131 1.G.C. comenté que las canciones; Cunita Blanca, T'hei de dejar y Chascafioui Munanquita fueron estrenadas en el
Teatro Colén de Buenos Aires, sin recordar el nombre de las intérpretes, ni la fecha del concierto; crefa que fue en
1939. Asi mismo aseguraba que nunca se hicieron en Santiago del Estero ( entrevista personal, 19/12/2010).

Junto a la soprano Maria Rosa Hourbeigt estrenarnos en Santiago del Estero las canciones Thef de dejar y Chascafiaui
Mufianguita el 22 de diciembre de 2010 en el Teatroe 25 de mayo.

152 Una biografia del pocta se encuentra en el primer capitulo de este trabajo, relativo a la infancia.

'53Chascafiaui o chaskafiawi, en quechua significa “ojos que brillan como Ja estrella”, o también “ojo como lucero™
Chascafiahui se le dice también al “lucero del amanecer”. Suele referirse, asimismo, a “las mujeres de ojos vivarachos
v de pestafias arqueadas™; Munanquita puede ser una modificacidn de Munanqui que equivale a decir “quieres™, “tf
quieres” o “usted quiere”. La silaba final “ta” es el modo acusativo, en este caso se puede interpretar como “queridita”
Imilla, en quechua o aymara significa nifia, muchacha, sefiorita, dama; el titulo de la cancidn en castellano seria
“Amada nifia de ojos como el lucere” o bien “Admados ofos como el lucero” (coplas para la nifia) (entrevista de Silvia
Margari con Casilda Chazarreta vy Ramén Verduc del Alero quichua de Santiago del Estero, basados en ¢l Diccionario
del docente y quichuista Tévez, Aldo Tevez,febrero de 2019).

B4 Kenko o Kenkito: portamentos, apoyaturas, anticipos o bordaduras, tipicos de la manera de cantar de las
coplas,vidalas ‘ 0
bagualas. :hitp://www.academia.edu/15021904/Canto_con_caja. Bagualas Vidalitas andinas. An%C3%Allisis musi
cal

Recuperada el 18 de diciembre de 2018.
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lo europeo con lo incaico.

4.2.2. Obras para piano solo:

-Estudio Criollo (en forma de sonata) inédito, 1940 (actualmente extraviado)

-8ol de mi tierra, Toccata en La menor, partitura manuscrita, sin fecha de composicion. Ia tinica
alusion que se encontrd respecto de esta composicion aparece en el articulo de La Prensa de 1941
transcripto mas adelante en el capitulo 5. Gracias a este articulo, ubicamos la Toccata como su

- Gltima composicion realizada en EEUU con fecha probable, el afio 1941.

4.3. Estilo compositivo

[. G. C. pertenece a la que Suarez Urtubey (1988) definié como la generacion del ‘45; que
incluye a aquellos compositores residentes en Argentina nacidos entre 1910 y 1925 quienes, a
partir de 1940, definieron sus respectivas carreras profesionales. Esta generacion de creadores
presentd una notoria diversidad de lenguajes y modos expresivos, lo cual impide hablar de un
“lenguaje conwin” entre ellos. Por un lado, algunos compositores -a imagen de sus predecesores de
la generacion del Centenario- prolongaron el nacionalismo roméntico de raigambre indigenista o
folclorica. Por otro lado, surgieron quienes abrazaron las modernas corrientes estéticas y musicales
de la Europa de la segunda posguerra.Dentro de este segundo grupo hubo un niicleo vanguardista -
constituido por César Franchisena (1923- 1992), Hilda Dianda (1917) y Nelly Moretto (1925-
1978)- que llegd a abordar Ja musica concreta, electronica y para medios mixtos. Creadores tales
como Washington Castro (1909- 2004), Roberto Garcia Morillo (1911-2003), Guillermo Graetzer
(1914- 1993), Alberto Ginastera (1916-1983), Astor Piazzola (1921-1992), Pompeyo Camps
(1924-1997), Roberto Caamafio (1923-1993) o Valdo Sciamarella (1924-2014), entre muchos otres,
asimilaron procedimientos de la modernidad, e incluso de la vanguardia europea. Algunos
adoptaron un lenguaje identificable con procedimientos de entre guerras, como “la tonalidad
ampliada” (con notas agregadas) con infinidad de recursos. Otros adhirieron al dodecafonismo,

| aunque con bastante libertad, mientras que hubo quienes se inclinaron hacia el experimentalismo de
la Segunda posguerra (Sudrez Urtubey, 1988. p.107-108).
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Ll nombre de 1.G.C. no aparece formando parte de esta generacion. Su escaso repertorio y
la faita de difusién de sus obras contribuyeron a ignorarla. Tampoco figuran sus obras en el
Inventario de partituras digitalizadas del Instituto de Investigacion en Etnomusicologia -dentro del
proyecto Relevamiento y ordenamiento de fuentes de musica argentina, en la linea de investigacion:
Recuperacién y difusion del patrimonio de misica académica argentina- dirigido por el

investigador Lucio Bruno Videla.

Sus composiciones, no obstante, ponen de manifiesto su solida formacion musical. En su

estética se pueden apreciar la convivencia de las dos tendencias opuestas, caracteristicas de la
wgeneracién del 45: nacionalismo y técnica de la tonalidad extendida. Estas influencias, presentes en
sus olﬁras, dan cuenta de las fechas de composicion -coincidentes con las del auge del movimiento
nacionalista argentino de la primera mitad del siglo XX- como por su inspiracion en el folclore del
norte argentine, evidente en la eleccion de Jos titulos y las poesias de sus canciones que aluden a su
tierra. Los rasgos indigenistas estdn presentes en el uso de palabras en quechua. Desde el punto de
vista musical, los giros melddicos, el uso de pentatonia y de ritmos folcléricos caracteristicos,
principalmente de vidala y de chacarera, entre otros aspectos, constituyen rasgos folcléricos de

aquel nacionalismo que evoca en sus obras.

I.G.C. frecuent6 la cancién de cdmara argentina —muy difundida dentro de la tradicién
compositiva del pais- al escribir un conjunto de canciones para canto y piano. Sus canciones -al
igual que gran parte del acervo compositivo de muchos de sus compatriotas-'>"se adaptan mejor a
una voz de soprano; esto se debe a la presencia de notas agudas, muchas veces tomadas por medio
de salto, partiendo de una nota demasiado grave y a la necesidad de colocar correctamente las
vocales abiertas de Ja lengua castellana, a fin de que se entienda el texto. Para lograrlo, se requiere
un dominio de la técnica lirica por parte de la cantante. El resultado es: texto y ritmos argentinos y
forma de cantar a “la italiana” (comunicacion con Silvia Margari, 3 de febrero, 2019). Segun el
baritono argentino Victor Torres, “los y las cantantes, compositores y compositoras argentinas son
formados principalmente en ¢l manejo de las técnicas europeas, sumado al hecho que las canciones
de cdmara pueden adaptarse al registro de cada cantante, entonces abordar las canciones de cdmara

argentinas no es algo tan dificil de realizar, para cualquier cantante entrenado en el canto lirico”

155chmples de este tipo de cancioncs encontrames en: Gilardo Gilardi (Vidala santiaguefia, Lied del pdjaro y la muerte, etc)

Manuel Gémez Carillo (Mis ojos tienen la culpa), Nicolas Segundo Genero (Al silencio de la noche) Carlos Lipez Buchardo
(Cancion del carretero, versién en Do menor), Alberto Ginastera (Cinco canciones, en los ltimos compases de la Chacarera y en el
Triste) y Julio Perceval (Cantares de Cuyo) (comunicacién con Sikvia Margari, 3/2/2019),
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(comunicacidn con Victor Torres, 3 de junio, 2021.)

4.4. Analisis musical de las Canciones de camara

4.4.1. Con lo que vos me queris (1937) (Poesia sin dato de autor)

Esta obra no figuraba en el catdlogo de obras de fa autora. Fue hallada luego de su muerte
en 2015, en su archivo. Revisada y digitalizada por Francisco Traversa, con autorizacion de
Victoria Campos Gomez Carrillo y estrenada por la soprano Marina Biasotti y la pianista Silvia
Cederbaum (ex alumna de 1.G.C.) en el concierto homenaje a su memoria realizado el 24 de

octubre de 2015 en el Museo Isaac Ferndndez Blanco de Buenos Aires.

No tenemos datos si es esta la “obra de camara inédita de 1938 o 1939” mencionada en su

catalogo.

Escrita en Do menor, en tempo de Allegretfo (“Aire de vidala™). El texto estd estructurado
en seis estrofas diferentes distribuidas en tres secciones musicales bien delimitadas. Las estrofas
incluyen palabras del quechua de uso familiar en el hablar de los nortefios, por ejemplo chuy (para
‘indicar la sensacion de frio), fuy (cuando algo quema o se siente calor), fafa (para referirse al padre)
o mama (la madre). Ademas de esas palabras incorporadas al lenguaje corriente desde tiempos
ancestrales, la compositora incluyd modismos o deformaciones del castellano propias del lenguaje
corriente de los campesinos de la provincia de Tucuman, como por ejemplo el verbo “queris”
(refiriéndose a “querés” o “quieres”),“querime” {en vez de “quiéreme™), “giieno” (por “buenc™) y
“Tucutucos™(0 “Tucutucus”, nombre que en Tucuman se usa para referirse a las luciérnagas).
Asimismo, la mencién que hace el texto a los cerros v a los valles, confirma la alusién a la

geografia del paisaje tucumano. Desde el punto de vista musical responde a [a forma A B A”,

Seccion A (compases 1 al 24)
Introduccion: piano solo (compases 1 al 6)
Estrofa a (compases 7 al 24)

Con lo que vos me queris

v con lo que yo le quiero

van a acabar por juntarse

la montaria con el cielo.

Carifiito de los valles
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Amorcito de los cerros.

Seccion B (compases 25 al 52)

Interludio: piano solo (compases 25 al 28)
Estrofa b (compases 29 al 40)

Tucutucos de tus ojos

arirumas de tu pelo

Lechiguana de tu boca

Quita penas de tu duefio.

Estrofa ¢ —Estribillo (compases 41 al 52)
Querime, querime, ast

Asi como yo fe quiero

No con el chuy de la duda,
38 con el tuy de tus besos.

Seccion A’ (compases 53 al 87)
Interludio: piano solo (compases 53.al 62)
Estrofa d (compases 63 al 74)

Como tu tala y fu mamad,

Con el alma y con el cuerpo

Amorcito de los valles.

Carifiito de los cerros

Estrofa ¢’- Estribillo (compases 75 al 87)
Querime, querime asi,

Asi como yo ie quiero.

Pa’ olvidarte, malo, malo,

Pa’ quererte gueno, giieno.

Sececion A: En Do menor, abarca 24 compases. Comienza con una introduccién de piano de

seis compases. El ritmo de vidala presente desde ¢l comienzo en la mano derecha estd dado por el

motivo rifmico de negra con puntillo- corchea-negra que asciende y desciende por grados conjuntos

en melodia de terceras. La melodia resultante en la voz superior se extiende por el tetracordio

superior y estd basada en la escala menor melddica con el VI® y VII® ascendido al subir y

descendido al bajar, pero el VI°® se mantiene -en este caso- natural.

Ejemplo N°1:

{4ire de vidala)
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La alternancia entre el modo mayor y menor del IV® de la tonalidad principal serd una

constante a lo largo de toda la cancidn, con lo cual logra ese color modal particular de la pieza.

En los primeros cuatro compases, la mano izquierda cjecuta un pedal sobre el I° de la
tonalidad. Este motivo, un bicordio de quinta justa (do-sol) cuyo bajo debe ser sostenido con una
blanca con puntillo, mientras la voz intermedia va marcando cada pulso del compds, con

acentuacion del primer tiempo (a cargo del pulgar).

Ejemplo N° 2:

La repeticién melodica de los cc. 3 y 4 en unisono de ambas manos, a una octava mas

aguda de distancia, y un rallentando, preparan la entrada del canto.

Ejemplo N° 3:

La primera estrofa (a) utiliza la melodia que ya fue anticipada por el piano, pero con una

leve variante ritmica: se elimina el puntiilo del comienzo y hacia el C.9 se detiene en el si becuadro:

Ejemplo N° 5:

Ejemplo N°6:
Para luego descender hasta el mi b,

1%

3

P—

IS

[y
e

Entre los cc.7 - 8 y 9 — 10, se produce un interesante procedimiento imitativo entre la

melodia y el acompafiamiento, con extremo cuidado en la conduccion de las voces, privilegiando
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los movimientos melédicos contrarios. Cuando la voz del canto sostiene una blanca con puntillo, el

acompafiamiento toma protagonismo (ver C. 9).

Ejemplo N°7:

O bien, si en el canto hay una nota que se repite, la melodia del acompafiamiento desciende

(ver C. 10).

| .Ejemplo N°8:

A partir del C. 13, cambia la textura del acompafiamiento que pasa a corcheas en dobles
notas, dibujando, a manera de bordaduras, una nueva melodia. La voz principal se mueve
practicamente por grados conjuntos variando el disefio melddico inicial partiendo del do agudo (a
distancia de una cuarta justa superior con respecto a la tonica) hasta alcanzar el mi b para luego

descender (cc. 13 al 15)

Ejemplo N° 9:
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La alternancia del si b - si natural (sensible) sigue presente como color modal.En los
compases siguientes varfa ligeramente el motivo melédico correspondiente al ¢.10: comienza y
termina en las mismas notas que su pasaje homonimo, con variantes en sus intervalos en los cc.15 y

16 .

En el C. 19, aparece por primera vez un unisono entre ¢l canto y el piano cuando el texto

3 kb

dice: “...carifiito de los valles...” en melodia descendente, indicado forte y accelerando;
rallentando y calderon sobre el silencio para preparar el iltimo verso que dice: “...amorcito de los
cerros”. La melodia dibuja el motivo anticipado en el C. 16. En sélo tres compases (cc.22 al 24)

indica a tiempo, ceder, a tiempo.

M Q .
Ejemplo N°10:
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Seccion B: Se inicia en Do Mayor y abarca 28 compases. Al igual que la primera, comienza
con un interludio instrumental. Auditivamente se percibe un cambio, no solo por la modulacién
sino por las caracteristicas de la melodia del piano, cuya tesitura del arpegio inicial alcanza una
séptima , la mayor amplitud en el registro hasta el momento. Este motivo melédico deriva del
motive del piano en corcheas del C. 13 con la incorporacién de elementos ritmicos nuevos: corchea
con puntillo-semicorchea (C. 26), tresillos de corcheas (cc. 27 -28) y arpegio en fusas que preceden
la entrada de la segunda estrofa del canto, una vez mas en movimiento Rallentando poco apoco y
Allargando (C. 28) En estos cuatro compases, la dindmica evoluciona del piano inicial (C.25) hasta
alcanzar por primera vez el forfe (C.26) para luego disminuir progresivamente mediante un

regulador y dar paso asi a la voz cantante.

Ejemplo N°11:
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La segunda estrofa (b) comienza en el C.29 basada ritmicamente en ¢l motivo de vidala
que presentd el piano en la introduccién. La melodia principal- al igual que la de la primera
seccién- esta construida en seis compases de antecedente (cc.29 al 34) y seis de consecuente (cc.35

~al 40). Comienza a distancia de una octava més aguda con respecto al final de la primera seccion.
Desde el punto de vista melédico, abandona las escalas a favor de un estatismo representado por fa

repeticidn de notas y la oscilacion de intervalos de segundas menores: Do- si natural (cc. 29 al 33)

Ejemplo N® 12:

El movimiento ascendente y descendente de escalas pasa al acompafiamiento del piano
{cc.29 al 31) El canto imita ritmicamente en esta seccién al piano de la primera y viceversa. Como

una forma de darle continuidad a la obra cuidando la unidad de la forma.

Ejemplo N°13:

169



En el C. 35 la cancién modula a Mi b Mayor (relativo mayor de la tonalidad principal) y

luego & Mi bemol menor desde el C. 40 ( ver ejemplo N° 13)

Seguidamente, en el C. 41, sin interludio instrumental, aparece la estrofa ¢, correspondiente al

Estribillo: “Querime, querime asi...”

Ejemplo N°14:
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Seccién A’: Con 39 compases comienza en el C.53, la dltima seccién de la obra.Un
interludio del piano, nos recuerda al comienzo, ya que el ritmo y la textura son idénticos; pero en
lugar de retornar a la tonalidad principal (Do menor) comienza en Mi b menor. La melodia cs

similar a la del C. 41, pero con la direccionalidad invertida con respecto al inicio.

Ejemplo N°15

Se reitera una octava mas grave (C.57) a manera de eco en Pianissimo Rallentando,

Ejemplo N° 16:
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Para retomar el fempo en el C. 61 el motivo derivado de fa melodia del canto de los C. 11y

C.12, en forte.

Ejemplo N° 17:

Este motivo ya habia aparecido en acordes en los ¢.55 y ¢.56, luego variado (con el
agregado de corcheas con marcacion en acento de la melodfa) en su repeticion de los cc. 59y 60 y
ahora prepara enfiticamente -con la variante ritmica de vidala del comienzo de la obra- la tiltima

estrofa del texto: “...Como tu tata y tu mama...” enel C. 63.

Ejemplo N°18:
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Aqui se produce un retorno a la melodia de la primera estrofa, a manera de recapitulacion,
coincidente con la modulacion a la tonalidad principal; ritmo, melodia y armonia coinciden con su
seccién homonima de los cc.17 al 18, pero el texto difiere. Por esta razon no es un retorno a la

Seccidn A, sino una derivacion; ala que llamé A’.

En el C. 75 comienza la estrofa ¢’ que corresponde al estribillo, en este caso variado en
cuanto al texto: los dos primeros versos son idénticos a los de la estrofa ¢, pero cambian los dos
ultimos. Se escucha una similitud ritmica en la linea del canto, pero cambia la textura del
acompafiamiento, explotando en esta seccion los acordes arpegiados, sin abandonar las quintas

justas; los pulsos semejan los golpes de caja.

. 01 0.
Ejemplo N°19:
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A manera de reminiscencia, en el C. 81 vuelve la melodia de escalas del inicio de la

Seccién A, en imitacién entre el canto y ambas manos del piano, como para recordarnos el
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comienzo de la obra mientras el texto dice: “... Pa’ olvidarte malo, malo...”

Ejemplo N° 20:

Los versos hablan de olvido y sin embargo, la masica insta al recuerdo; el Gltimo verso

ue dice: “...pa’ quererte glieno, gileno...”
E]

Ejemplo N° 21;

Presenta una variante melddica correspondiente a los compases 10 al 12 de la primera

seccion.

Ejemplo N° 22:

;' 24 i s ¥ k3 o
Culmina con una apoyatura breve descendente de quinta justa que semeja el kenko, luego
un salto de octava ascendente en el canto, para finalizar con el acorde arpegiado en Do menor en el

piano.

Ejemplo N°23:
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4.4.2. Cunita Blanca

[ndicada por la compositora como cancién de cuna e inspirada en los cantos mdigenas del Norte
Argentino, esta cancion data del afio 1938. Sobre texto de Ismael Moya, Cunita Blanca, lleva la
dedicatoria: “A Marfa Inés Landeta de Goémez Carrillo, mi madre carifiosa y abnegada”.
Emparentada desde el punto de vista estilistico con la cancion anterior, ésté en Fa mayor y

estructurada en 5 secciones que coinciden con las diferentes estrofas.

Seccion A (cc. 1 al 20)
Introduccion: piano solo (cc. 1 al 8)
Estrofa a (cc. 9 al 20)

Cunita blanca

Como un jazmin,

Mece al querube

JQue duerme en ti!

Cunita blanca como un jazmin.

Seccion B (C. 21 al 43)
Vaivén de espumas,
Ir y venir

De mansas ondas,
Tu eres ast

Cunita blanca
jComo un jazmin!
Mece al querube
jQue duerme en ti!
Din, din

Din, din.

Seccion C (cc.44 al 55)
Oh su boguita
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jOuiere reir!

Que bellos suefios
¢ Tendrda el monin?
Din, din,

Din, din

Seccion D (c. 55 a1 74)
Seda de pétalos,

Rosa y carmin,

Nieve y armifio,

Carne de lis:

Mi idolatrado wifio es asi...
Din, din

Din, din

Seceibén A (cc.75 al 86)
Cunita blanca

Comeo un jazmin,

Mece al querube

jQue duerme en til
Din, din

Din, din...

E1 poeta Ismael Moya, (Dolores, provincia de Buenos Aires, 1900- Capital Federal, 1981)
fue ademds investigador y folclorista. Doctor en Filosofia y Letras y discipulo directo de Ricardo
Rojas, escribié el Romancero, Adivinanzas rioplatenses y El arte de los payadores. Se desempefio
como docente en  distintas  instituciones  universitarias y  establecimientos
secundarios.Ademds,fundé museos, teatros folkléricos para nifios, escuelas y bibliotecas y fue
miembro de la Comisién de Folclore y Nativismo del Consejo Nacional de Educacién y director,
también de la Biblioteca de Folclore. Entre 1958 y 1968 dirigié y organizé el Museo y Biblioteca

“Casa Ricardo Rojas” de Buenos Aires (Fernandez Latour de Botas, 2006)

Seccién A: Abarca desde el C. 1 al C. 20. Comienza con una introduccién del piano; el carcter
indicado es Andante (Aire de vidala) y la velocidad de ejecucidn es negra a 92. Caracteriza a esta
introduccion el ritmo tipico de vidala utilizando blanca-negra, la apoyatura-arpegio que debe ser
ejecutada en forma descendente, y la sucesién de intervalos armonicos de quintas y cuartas

paralelas.

Ejemplo N° 24:
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Las indicaciones son precisas, aun las de pedal estan cuidadosamente indicadas a lo largo

de toda la obra. Esta introduccion estd basada armdnicamente en la alternancia de I y V grado con

séptima.

En el C. 9 comienza el canto. La voz va dibujando los saltos de cuarta justa ascendente y

quintas descendentes que habian sido anticipados en la introduccion del piano; estd presente

también el motivo de apoyatura descendente.

H [+] .
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Los primeros 8 compases de esta seccidn permanecen estaticos sobre el primer grado de la

tonalidad principal, con un pedal sostenido, insistente, en bicordio de quinta justa de la mano

izquierda con un disefio de acordes en corcheas ascendentes en forma ondulante que dibuja

movimientos melddicos de terceras {(arpegios quebrados) muy ligadas.

Ejemplo N° 26:
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Hacia ¢l C. 17, con la repeticion de la frase inicial Cumita blanca... vy la indicacion
tiernamente, el bajo abandona el acorde en primera posicién a favor de la primera inversion y
[uego, el mismo acorde de I grado pero en modo menor (Fa menor, C.18). Con leve variante
melodica en el C. 19 con respecto a su compas homénimo (ver compases 15 en el ejemplo anterior

y C.19 en el ejemplo 27) y clara cadencia en Fa, culmina esta primera seccion.
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Seccion B: Abarca desde el C. 21 al 43.

piano una nueva melodia sin abandonar el acorde sostenide del bajo, con un motivo ritmico

nuevo:que pasa de una voz a la otra.

Ejemple N° 28:

Se produce un cambio en la textura, comenzando el
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Fl canto, entonando la segunda estrofa, aparece en el C. 25 con anacrusa; se escucha una
nueva melodia y en el acompafiamiento aparecen elementos de la seccidon anterior (comparar cc. 9
v 29). Prevalece el motivo de apoyatura descendente tanto en el piano como en el canto (C. 31 y
C.32). Al reiterar el texto... cumita blanca en el compés 33, la melodia difiere, enfatizada con

intenstdad en forfey sforzatien el piano:

Ejemplo N°29;
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Para luego en el c. 37 reiterar textualmente el ¢.13; con variante melddica hacia el ¢. 38 con

respecto a su homoénimo, el compas 14.

Ejemplo N° 30: (C.13)
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Agrdiis

Seccion C: Abarca desde el C.44 hasta el C. 55. con una nueva melodia en el canto; coincide con
la tercera estrofa del poema. Comienza con la indicacidn con anima, en un pasaje modulante que
nos conduce a Mi menor cuando el texto dice: ... que bellos suefios tendrd el monin?... como

recurso expresivo de acompafiar el significado del texto con la musica.

Ejemplo N°31.
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Seccidn D: Abarca desde €1 C. 55 al 74.Comienza en Mi menor con el motivo ritmico del C

21 con el que iniciaba el piano la seccién B, pero esta vez en la voz del canto.

Ejemplo N° 32:
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Hacia ¢l C. 57 aparece un nuevo motive en el piano, un arpegio ascendente en semicorcheas

alcanzando notable extension en los registros grave y medio. La ultima frase de esta estrofa, en Fa menor, el

texto dice “... mi idolatrado nifio es asi, din, din...”.

Ejemplo N° 33:
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Desde el C. 69 seis compases de interludio del piano refornan a la tonalidad principal indicado

enfiticamente “can-tan-do fuer-te- men-te como una anticipacion de la reaparicién de la estrofa “a”,

Ejemplo N° 34:
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Seccion A’: Abarca desde C.75 al 86. Retorna la primera estrofa con la misma melodia, pero con
los tipicos procedimientos de 1.G.C. variando el acompafiamiento. Aunque parece similar, la mano derecha
realiza una serie de apoyaturas descendentes que luego pasan a la mano izquierda en el C.79.

Ejemplo N° 35:
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. Ll final también difiere, culminando en la repeticion del Fa agudo en el cante, cuando en
sus compases homonimos (15 y 16) realizaba los saltos melédicos de quinta justa. Aqui, la
compositora prefiere permanecer en la misma nota sostenida durante tres compasés mientras el
piano finaliza con acordes descendentes hasta alcanzar el bicordio de quinta justa sobre Fa (en la

mano izquierda), logrando un final en triple pianissimo.

Ejemplo N° 36: (final)

52y

& = iy (ce.15y 16)
4.4.3. T’hei de dejar, cancion argentina al estilo de las vidalas santiaguefias

Dedicada al doctor Carlos J. Diaz Guerra, sobre poesia de Rafael Jijena Sanchez, T hei de

dejar estd compuesta en Si menor, pero con un final en Re menor. Se trata de un Andante, en
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compas ternario de % como las vidalas. La poesia estd organizada en cuatro estrofas, con un

estribillo intercalado entre cada una de ellas que musicalmente corresponden a cuatro secciones

bien delimitadas. T hei de dejar responde a la estructura formal de: ABCC’

Secciom A (cc.1 al 24)-Estrofa a:

T hei de dejar
mi bien, mi bien
mariana ol alba
me marcharé

Estribillo:

Tuya la pena
mio el dolor,
flor de alentuya,
Flor de carddn.

Seccidn B (cc.25 al 48)-Estrofab
Camino ]argo,
Mi bien, mi bien
Triste y solito
Tengo que hacer

Estribillo:
Tuya la pena,
mio el dolor,
flor de alentuya,
for de cardon.

Seccion C (cc. 48 al 71)-Estrofa ¢
Te hais de acordar

mi bien, mi bien,

liuego que lejos

de vos esté.

Estribillo:

Tuyva la pena,
mio el dolor,
Flor de alentuya,
Hor de cardon.

Seccidn ‘C” (cc. 71 al 88)-Estrofa N° 4
Pero algin dia

mi bien, mi bien,

con vos pa’ siempre

me quedaré

jTuya la dicha,

mio el placer!

iFlor de alentuya,

gajo i’ laurel!
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Primera Seccion A: Abarca desde el C. | al 24. Comienza con 8 compases del piano que
sirven de introducciéﬁ al canto. En el inicio se oye el acorde de Si menor arpegiado entre ambas
manos en una melodia de la voz superior acompafiada por acordes tenidos durante todo el compas
de blanca con puntillo. Esta melodfa est4 formada por dos motivos: El primero descendente por
grados conjuntos desde el Reagudo (C.1) y el segundo, el ritmo tipico de vidala presente a lo largo

de toda la cancidn; en este caso sobre el Si(C.2).

Ejemplo N° 37:
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Se repiten estos dos motivos en los 2 compases siguientes, pero a una tercera mayor mas
aguda, para luego continuar con el segundo motivo y un disefio melédico basado en la escala
pentaténica de Sol. El pedal de Si en la mano izquierda, del C. 8 se asemeja a tres golpes de caja

que anuncian la entrada del canto.

Al iniciarse la primera estrofa (a) (cc.9 al 16) el motivo descendente pasa a la mano
izquierda; las blancas tenidas a la voz que lleva la mano derecha y el motivo de vidala prevalece en
la linea de canto, en un didlogo imitativo con el piano, a partir del C.11. El procedimiento
compositivo aqui permite que los tres elementos que habian sido anticipados en la introduccién
instrumental estén siempre presentes y se vayan superponiendo e imitando, en un juego
contrapuntistico de melodias independientes.

Ejemplo N° 38:
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Estribillo: Abarca desde el C. 17 al 24. Posee una caracteristica muy particular: a pesar
de que el texto repite las mismas palabras, cada vez que reaparece el estribillo (con excepcidn de su
Ultima aparicién), Ja misica varia. De esta manera, la primera aparicién del Estribillo en el C. 17,
con un subito forte, en Si mayor:la melodia del canto sigue con el ritmo de vidala pero invertido

con direccionalidad descendente.

Ejemplo N° 39:
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En el acompafiamiento, se escuchan claramente los tres “golpes de caja” que precedian el
canto en la primera seccion, pero ahora sobre el fa#, (ver ejemplo anterior) llevdndonos a la

segunda estrofa (b) y a la secciéon B.

Segunda seccién: B: Abarca desde el C.25 al 48. Comienza en Si Mayor y termina en si
menor. Estd conformada por elementos ya presentados en la primera seccién y algunos nuevos.

Utiliza los “tres golpes de caja”, tal como aparecian al final de la seccién, pero ahora convertidos

en protagonistas de esta nueva melodfa, muy similar a la de la primera estrofa (a), dejandonos ofr

los acordes arpegiados que forman una contra melodia en la voz infermedia, en la voz superior; en

la melodia principal aparcce una apoyatura breve descendente, como kenkiando.

Ejemplo N° 40:
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Retoma el ritmo del c. 10 pero varia el intervalo, antes de tercera mayor y ahora de cuarta
justa y con apoyatura (C.26). El ritmo de vidala aparece en una voz intermedia de la mano
izquierda, pero ligeramente variada (cc.27-28). La rica textura contrapuntistica se observa en el
movimiento y didlogo de las voces: 4 voces en el piano y la 5 voz el canto.

Ejemplo N°41
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Estribillo: Abarca desde el C. 41al 48. El comienzo es textual; hacia el C. 45 cambia
melodicamente a favor de un cromatismo que conduce, mediante una escala descendente, a la

tonalidad inicial. E1 C. 48 deja ofr nuevamente el “golpe de caja” como final de seccidn.

Ejemplo N° 42:
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Tercera seccion, C: Abarca desde el C. 49 al 71, en Re mayor, con el interludio del piano
que se reduce a solo dos compases (ver grifico anterior) En ellos el ritmo de vidala prevalece en la

melodia superior en una dindmica de triple pianissimopor primera vez utilizada en la cancidn.

El canto (C. 51) comienza la tercera estrofa con ritmo de vidala, en la misma nota en la que
empezaron las dos estrofas anteriores: Fa, pero con variantes melodicas y con la indicacion piano

doloroso, en perfecta comunion con el texto que dice: “fe hais de acordar ... Luego que lejos de vos

£

este.
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Ejemplo N° 43:
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Esta ultima frase es reiterada en forte,como enfatizando, pero siempre con variacion
melddica (cc. 60 al 63) densificando la textura del acompafiamiento: el ritmo de vidala en la mano
derecha se realiza en acordes y notas dobles. En la voz intermedia (mano izquierda), también en
notas dobles, aparece ¢l motivo de escala pentatonica descendente en notas dobles y en un nuevo

elemento ritmico nuevo: los tresillos de corcheas del C. 61.

Estribillo:cc.64 al 71. Con un subito piano se escucha el Estribiliopor tercera vez, pero con
una nueva melodia en Sol menor y con un nuevo acompafiamiento derivado del C. 59 en la mano
izquierda. Comenzando en pianissimo, con la articulacidn en poriato, se oye la oscilacion del
intervalo de tercera menor sustentado en un pedal sostenido que incorpora el Do grave como una

nota ajena al acorde (C.64).
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Ejemplo N° 44
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El despliegue del acompafiamiento instrumental alcanza en esta seccidn su mayor
elocuencia llegando cada vez méas al registro agudo, en forma de arpegios que se mueven en
quintillos de fusas. Indicado siempre forte, este pasaje es el de mayor inestabilidad arménica, con
acordes ambiguos y un ritmo armoénico que cambia cada compas. Como se habia indicade, este
Estribillo parte de Sol menor (cc.64 y 65), pasa por Do mayor con quinta aumentada y séptima
disminuida (C.66) como V° de Fa mayor (C.67). Con un Re, que se puede interpretar también como
el V° menor (re menor) de Sol menor (C.68); la melodia pentaténica menor resultante, basada en el
modo frigio, se escucha en los arpegios de fusas. En el compds siguiente el VI® respecto de Sol
menor: el acorde de Mi menor con la quinta descendida (si bemol) con su respectivo arpegio

desplegado, ¢l cual mantiene ese aire modal que evita los semitonos. Se pasa al 11 © (La menor) en
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el C.70; que se convierte en Mayor en el tercer tiempo (La mayor con séptima) ejerciendo la

funcién de dominante de la tonalidad siguiente: Re menor (C.71) donde se produce la cadencia

final de esta seccidn, En sintesis, la progresién armonica de este tercer Estribillo respeta los

encadenamientos y resoluciones de las dominantes secundarias siguiendo la l6gica de la armonia

funcional (ver partitura, compases 64 al 71, ejemplo N°44)

Cuarta Seccidén, C’: Abarca desde el C. 71 al 88. Comienza en elision con el final de la

seccion anterior (C.71). El interludio del piano se redujo en esta Gltima parte a tan sélo un compas.

El canto, con la indicacién de tiempo “Animar” retoma textualmente la melodia del dltimo

interludio, con diferente texto:...pero algun dia.... Seguidamente esta frase melddica es repetida

sin modificaciones en el canto mientras el poema dice: con vos pa’ siempre me quedaré...

(comparar cc. 68 al 71 con los ¢c.76 al 79). ' La musica traduce en este pasaje los sentimientos del

poema al permanecer en la misma melodia.

. o .
Ejemplo N° 45:
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Esta seccion repite el esquema arménico del tercer estribillo, pero el acompafiamiento
presenta algunas variantes: en los cc. 76 y 77, tal como se puede observar en el ejemplo N°.... El

motivo de tresillos descendentes del ¢.79 nos conduce a la tltima aparicién del Estribillo.

Estribillo: Abarca desde el C. 80 al 88. Aparece variado respecto al texto y a la musica de
los refranes anteriores. La tonalidad oscila entre Re menor v Fa mayor. La armadura de clave
permanece sin modificaciones (Si menor); sin embargo, en vez de finalizar en €l tono relativo

mayor (Re mayor), a manera de “tercera de picardfa”, lo hace en Re Menor.

Ejemplo N° 46:
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El tiempo se acelera, a partir del c. 80, indicadoFortissimo y Animando. Nuevamente, se
inicia este pasaje a partir de la melodia del C. 72 variada melédicamente y en un tono més abajo

con respecto a su compas homélogo (comparar compases 72 v 80).

El acompafiamiento despliega el arpegio de mayor amplitud de toda Ia cancién (C.80) que
desemboca en un acorde en forte de Sol Mayor (como VI° de Si menor). Jnmediatamente se
transforma en Sol menor (C.82); ocurre en este compas un efecto sonoro ambiguo digno de
destacar: Dos tonalidades se oyen superpuestas en el segundo tiempo. Por un lado, la mano derecha
cjecuta el acorde de Sol menor sobre una blanca, mientras Ja mano izquierda toca el acorde de Do
mayor que resuelve en Fa mayor (C.83) mientras ambas manos realizan el motivo de corcheas en
Re menor. Predomina en el canto la escala por tonos enteros; sin embargo, en el comienzo de la

Gltima frase (C. 84-85), aparece por primera vez la sensible (Do sostenido) como una manera de
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disipar las dudas y afirmar la tonalidad: Re menor. En disolucién paulatina de la intensidad y con

direccionalidad descendente, la cancién culmina con la indicacién doloroso y poco rallentando.

4.4.4. Chascafiaui Munanquita (Coplas para la Imilla)

Indicada entre paréntesis como “Aire de chacarera”,.!®® Contrasta con las dos canciones
anteriores por su cardcter alegre y su tiempo rapido: Allegro vivo en 3/4 y 6/8. En Do menor, esta
dedicada a Lola Dabat.!* Su misica refleja el contenido de la poesfa de Rafael Jijena Sanchez
con una singularidad: a cada estrofa del texto le corresponde una tonalidad diferente y una variante
melédica de la linea del canto. Si bien la cantidad de estrofas que componen la obra corresponde a
la chacarera simple, en este caso, s6lo el ritmo se deja sentir uniforme (como para poderlo bailar).
Estos con%tantes cambios melddicos y armdnicos hacen que se identifiquen seis secciones
diferentes correspondientes a cada estrofa de la poesia. La forma musical resultante responde al
esquema: A-B-C-D-A’-D’. Se asemeja a una especie de chacarera simple con multiplicidad de

“Temas,” sin interludios y sin Estribillo.

El texto incluye numerosos vocablos en quichua con diferencias de escritura. Esto se debe a
que el quichua, al no ser una lengua dominante, se fue mezclando con vocablos regionales,
cambiando de una provincia a otra, inclusive siendo influenciado por la lengua aymara. A su vez,
no se sabe con certeza si Rafael Jijena Sédnchez -tucumano de nacimiento y luego residente en la
provincia de Catamarca- hablaba la lengua o simplemente tomé esas palabras del habla popular

(comunicacién con Margari, Chazarreta y Verduc, febrero de 2018).

Para facilitar la comprensién del texto, se incluye al lado de la poesia original, la version

integramente en castellano.

1% 8¢ grata de un “Aire de chacarera”, ya que no responde a la forma musical caracteristica de la chacarera simple: Dos grandes
secciones con introduccién (de 6 u 8 compases), dos estrofas separadas de interludio (con la misma cantidad de compases que el de
Ia introdueci6n) y seguidamente el Estribillo (sin interludio entre la tltima estrofa y éste) al final de cada seccién. La chacarera suele
ser monotemdatica, con una variante melodica correspondiente al Estribillo.

57 Dolores “Lola” Dabat (Parand, 1889- Rosario, 1940), maesira apasionada y Iuchadora, escritora de prosa y poesia que junio a
Olga Cossetini expresaron v plasmaron ideas renovadoras en el campo de la educacién llegando a protagonizar experiencias
vinculadas al “escolanovisme”. Lola, al frentc de la Escuela Normal N° 2 y Qlga, en la Escuela Carrasco movilizaron y ampliaron el
campe pedagégico local situdndolo en estrecha relacion con los sectores artisticos y culturales. Bajo su renovadora direccién, creé
los Profesorados de Msica y Dibujo, se fundd la revista Quid Novis? ¥ Ja Asociacién Ana Marfa Benito

(Recuperado el 18 de diciembre de 2018, de htip:/www.callesderosario. com,ar/dabat%20dolores. him)
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Seccién A:(cc.1 al 16). Tonalidad: Do menor
Introduccion: Piano solo (C.1 al ¢.4)
Estrofa a (cc.5al 12)

Chascafiaui, munanquita,

lucero

Una albricia te v’i a dar:

noticia

Cuando junte la platita

dinerillo]

Con vos me quiero casar.

Interludio del piano (cc.13 al 16)

Seccion B:(cc.17 al 25) Tonalidad: Mi menor
Estrofa b

Chascafiaui, munanguita,

lucero

Me voy a vender fa sal

sal

Pa’ comprarte una batita

batita

y un vestido de percal,

percal.

Seccion C:(cc. 26 al 35) Tonalidad: Sol menor
Estrofa ¢

Chascariaui, munanquita,

lucero

Tal vez p’al afio cabal

exacto

Tata-cura de arribita

[Dios]

Nos ha’i venir a casar.

casar

Seccién D:(cc.36 al 43) Tonalidad: Re menor
Estrofa d

Chascaliaui, munanquita

lucero

chunquitay™*mis burritos

burritos

mis cabritas, todo,

fodo

todo t’hi de dar.

dar.

Traduccion
Queridita de ojos como el

te voy a dar una
cuando junte la platita fel

Con vos me guiero casar.

Queridita de ojos como el
Me voy a vender la
Para comprarte una

y un vestido de

Queridita de ojos como el
tal vez para el afio
el padre-cura de arriba

Nos ha de vemir a

Queridita de ojos como el
te  ofrezco  todos  mis
mis cabritas,

todo te he de

158 «p g palabra Chunkitay puede interpretarse como elogio a las piernas; en las provincias nortefias la gente criolla acostumbraba a
decir Chunca a las piernas, especialmente a las pantorrillas. .. pero por la influencia det aymara estarfa diciendo que “le ofrece todo”

{cormunicacidén con Margari y Charzarreta, febrero de 2018)
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Seccion A’ (cc.44 al 51) Tonalidad: Re menor

Estrofa a’

Chascafiaui, munanquita, o Queridita de ofjos como el
lucero

no me quieras pagar mal, no me quieras pagar
mal,

Soncollana, mi llanita, corazon  negro, mi
negrita

yo no te quiero llamar. yo no fe quiero
llamar

Seccién I’ (cc.52 al 66) Tonalidad: Re menor- Do menor.

Estrofa d’

Sois capaz, mi palomita, sois  capaz, mi
palomita

¢De verme y verme penar? ' ;De verme y verme
penar? ‘

Sois capaz, mi palomita, SOLs capaz, nii
palomita, :

De alzar el vuelo y volar... de alzar el vuelo y
volar...

Y dejarme a mi solito y dejarme a mi
solito

Mirando cémo fe vas? Mirando como fe
vas?

Seccién A: Abarca desde el C. 1 al 16. Se inicia con una enérgica introduccién del piano
{cc. 1 al 4) indicada en Ritmo variable en la que claramente se afianza la tonalidad principal.
Durante los 2 primeros compases, el pedal de resonancia debe ser mantenido, por indicacion

precisa de la compositora.

Ejemplo N° 47:

Los acentos en ambas manos del C. 3 intensifican la disonancia de la segunda menor
resultante (entre el sol de la izquierda y el La bemol de la derecha) para luego ceder en el tiempo, y
bajar la intensidad a mezzo fortecon el ac. De dominante en el 4° compés, dando lugar a Ja entrada

del canto.
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Hacia el C. 5 con anacrusa, comienza la primera estrofa (a): una melodia que se mueve por
grados conjuntos y pequefios saltos de terceras (C.8) y de cuarta justa (C.9). Comienza en el Do
agudo hasta alcanzar el Mi bemol y de alli comienza a descender con notas repetidas y disefios de
bordaduras hasta el Mi bemol, abarcando la tesitura de una octava; es una frase simétrica de 8
compases, con cuatro compases de antecedente v cuatro de consecuente. El disefio ritmico de los
cuatro primeros compases de corcheas- negras sincopadas culminando en una blanca (cc.5 al 8

cadencia en el II°) es idéntico al del consecuente (cc. 9 al 12 con cadencia en el I°).
Ejemplo N° 48:

s oot 4t ;:‘.an;xn.ﬁu Gtde el
745 H =

-
T R T 1:%‘;
) E=]

1
X

A '&;:“: ¥ ~-—--——-’5§”"“§ ’*"' it
: 2

El piano realiza un acompafiamiento totalmente independiente de Ia linea del canto; posee
una textura a tres voces: la mano izquierda va marcando el primer tiempo con un bicordio de

blanca con puntillo (sostenido por el pedal de resonancia), la mano derecha realiza un segundo
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motivo de corcheas sincopadas con fuertes acentos y la izquierda ejecuta el motivo de corchea-
negra completando la polifonia. Este acompafiamiento realza la agitacién ritmica, caracteristica
dominante de la cancidn; al mismo tiempo se convierte en ¢l parametro de mayor dificultad para
lograr la comunién entre el canto y el piano. El fragmento parte de la indicacion dindmica de mezzo
Jforte y hacia el c. 6 aparece sempreforte, luego indica sempremezzoforte (C. 8) y hacia el final de la
seccion {(C.11) cuando el texto dice: “...me quiero casar... " indica piano- crescendo al mezzoforte.
En este compds, como para subrayar la declaracion de amor, el piano marca claramenteel ritmo

ternario

Termina esta seccién con cuatro compases de interludio instrumental (ce.13 al 16) indicado
subitoforte v muy marcado que prepara la modulacién a Mi menor a través de la progresién
arménica: TV-ITI-V-I-V/III = V, mientras se mantienen las tres voces con acentos explicitos y
direccionalidad descendente; con un diminuendoy un poco ritenuto en el tltimo compas (C. 16) se

anuncia el final de la Seccion A.cuidando el paso a la tonalidad siguiente: Mi menor.

Ejemplo N° 49:

59; T
i

menguis - 1 o - s

T

spmpref”

Seccion B: Abarca desde el C.17 hasta ¢l 25. Separada de la anterior por una doble barra y con un
cambio de armadura de clave (Mi menor) Un solo compias instrumental precede a la presentacion

de la Estrofa b (ver figura anterior).
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La 2°strofa (b) comienza con anacrusa acentuada sobre el si natural grave de la mano

Izquierda y un cambio en la textura del acompafiamiento.

. o .
Ejemplo N° 50:
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El piano abandona el frenesi ritmico a favor de un acompafiamiento fluido en el que la
mano derecha canta una melodia y la izquierda tiene a su cargo una contra melodia en corcheas
que por momentos despliega arpegios (C. 17) y escalas descendentes (C.18) enriquecidas con notas
dobles en sextas y cuartas en la derecha, (cc..19 y 20) yen la izquierda en segundas y terceras La
melodia del canto comienza en la misma nota que la de la seccion anterior (Do agudo) utilizando
las mismas figuras (negras y corcheas) , pero difiere en la combinacion ritmica y melddica; la
melodfa de la estrofa b abarca cuatro compases (cc.18 al 21) que se repiten idénticos (cc.22 al 25)
formando asi la frase de 8 compases. Contintia presente la dificultad ritmica en la linea del canto,
con escritura sildbica, nota a nota y multiplicidad de sincopas (ver cc. 20- 21 y su repeticion cc.24-
25). La cadencia a Mi menor (C.26) en diminuendo, marca el final de esta seccién indicada ademas
con una doble barra.
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Seccién C: cc.26 al 35 Comienza en pianissimosin interludio, en Sol menor, con cambio en la

armadura de clave.En el acompafiamiento se escucha el ac. de Re mayor.

Ejemplo N° 51:

el e TR -

o v Tdea B B w0 B
N N e, - -

%?;ﬂ &
Bl RS ﬁ__ u‘-ﬁiﬁ.—.,-{ %

La melodia del canto nos recuerda al comienzo de la primera estrofa, pero a diferencia de
aquella, comienza a distancia de una segunda mayor descendente y abarca, en este caso, la tesitura
de upa quinta justa. Sobre este acompafiamiento suave a manera de “tapiz sonoro”,el canto debe
ubicar cada sflaba, a velocidad v con nuevas combinaciones de las sincopas (cc. 27 ¥ 29). Cuando
el texto dice; “...tata cura de arvibita nos ha’i venir a casar...” crece la intensidad en ambas lineas
hasta alcanzar el forfe justo en la palabra “arribita”. El piano refleja este tipo de sonorizacidn
directa abandonando el registro grave y doblando las notas del disefio en acordes hasta alcanzar el
Do sobre agudo. Paulatinamente desciende la intensidad y la direccién de la melodia. El
acompafiamiento prepara en dos compases la modulacién a la seccion siguiente a través del IV®
mayor (Do mayor)- V° menor (Re menor)-(La mayor)=V® de Re menor, la tonalidad de la seccién
siguiente. El final de seccién, a cargo del piano, termina a tiempo con un diminvendo al Mezzoforte,

en elision con el comienzo de la nueva frase del canto, es decir de la seccion siguiente (C.36)

Seceidn D: cc. 36 al 43.Comienzacon una anacrusa en Re menor con el retorno a la misma textura
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de la primera seccién en el piano.Una nueva melodia se oye en ¢l canto -si bien en su inicio realiza
los mismos intervalos del comienzo de las estrofas a y ¢, lo hace ahora a partir del registro central y
con una nueva variante ritmica. Aparece un elemento nuevo: el porfamento del La al Re en los cc.
37 al 38. Para darle libertad al cantante coloca justo en ese momento un rifenuto en el piano,

retomando enérgicamente, el tiempo forfe y sonoro en el C. siguiente.

Ejemplo N° 52:

i, ' B B % ;
T g — T e e ‘z‘mn.__\i,"_._v ...... T sy %L.g,,.r_w,,,ﬂ,

En los cc. 39 al 41 incorpora en la mano izquierda un motivo de tres negras con el primer
tiempo levemente acentuado marcando el compas de %4, mientras la derecha hace un motivo en
bicordios de corcheas con un gran acento en la segunda corchea del segundo tiempo derivado de la
Seccion B (C.19). Con estos acentos, la intencidn es que la mano izquierda marque el compas de %

y la derecha el de 6/8 (ver ejemplo anterior)

Seccion A’: cc.44 al 51.En el C. 44 escuchamos la cadencia final del piano a Re menor y al mismo

tiempo, comoen la seccidn anterior, el comienzo de una nueva seccion.

Ejemplo N° 53:
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Vuelven melodia y acompafiamiento de la primera estrofa, a manera de recapitulacién en
triple pianissimo, permaneciendo en el Re menor del fragmento anterior. En el canto, los primeros
cuatro compases son similares y a partir del C. 48 con anacrusa, aparece un nuevo procedimiento
de variacién: comparar cc. 36-37 con los cc.50 y 51. Hacia el C. 51 culmina la estrofa del canto
sobre el TII° de la tonalidad (Fa Mayor); la cadencia al I° se escuchard recién en el C. 52,

nuevamente en coincidencia con el comienzo de la (ltima seccién. Toda la dindmica de esta
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seccion se mantiene dentro del pignissimocon leve crescendo v diminuendo al final, como una

manera de apoyar la sdplica del texto que dice: “...no me quieras pagar mal...yo no te quiero

llamar...”

Ejemplo N°® 54;

By B
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Escuchamos aqui una variacién mas de las melodias y acompafiamientos presentados a lo largo de la
cancién. La linea de canto empieza de manera similar a la seccién D, mientras el acompafiamiento
instrumental toma la textura de 1a seccién B (C.19); nunca es exacto, la variacién es quien manda. En el C.
56 la linea vocal toma el motivo del consecuente de la estrofa d {cc.40 y 41 con anacrusa);varia las dos
figuras finales colocando dos negras en lugar de dos corcheas, ligada esta Ultima a una negra (ver cc.41y 57);
luego en los cc. 58 y 59 con anacrusa, toma el motivo correspondiente a los cc.50 y 51, modificando las
tltimas tres notas. Los tltimos dos versos equivalen a una Coda {cc.61 al 66) en donde vuelve la tonalidad
principal (Do menor). Justo cuando el texto dice: “... y dejarme a mi sofito...”, el acompafiamiento por

primera vez se vuelve estatico, el tiempo estd indicado Ceder un poco y la dindmica piano. La linea vocal es

I ”

similar a la del comienzo de esta seccién cuando decfa: “...Sois capaz mi palomita...” comenzando esta
segunda vez a distancia de una segunda menor abajo de sa melodfa homénima (en Mi en lugar del Fa del
Cil)y alcanzando el Mi agudo en blanca ligada a una negra con calderén (cc.62-63) para lograr el
momento expectante que precede al final. Los Gftimos tres compases (cc.64 al 66) estan marcados forfe muy

I

enérgico y terminan en triple fbrtissr’molhasta el fin y sforzatissimoal final. El canto dice: “...mirando como
fe vas?” girando melédicamente en torno a la nota Sol tomado por salto de octava ascendente en el
peniltimo compds (con la opeion de permanecer en el sol central) hasta que el piano, encrgicamente y sin
rallentandotoca el acorde de Do menor en el C. 65 y despliega un rdpido arpegio alcanzando el Mi bemol

sobre agudo (la tercera del acorde),enfatizando la pregunta final.

4. 4. 5. Pupilas que me miraron

Con poesia de César Carrizo (La Rioja, 1889- Buenos Aires, 1950, escritor, catedratico y
periodista) y en tiempo Moderado, esta composicion del939, fue revisada y digitalizada por
Francisco Traversa en 2015. En Sol mayor, y en %, forman esta cancion tres estrofas (a b ¢) de
cinco versos cada una que se corresponden musicalmente con tres secciones: A B A’. En el final,
una nota de la autora dice: “La primera nota de cada compas debera siempre ser levemente
acentuada tanto en el canto como en el acompafiamiento del piano. Esto es tipico de las vidalas

santiagueias”.

Seccién A (cc. 1 al 23)
Estrofa a

Pupilas que me miraron

Y tan luego me olvidaron
Ofos que nunca supieron

£l hondo mal que me hicieron

Pupilas que me mataron.
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Seccion B (cc.24 al 44)
Estrofa b

Pupilas que han pasado
han venido v no han llegado
desde entonces en la cruz
de tu recuerdo de luz

yo vivo crucificado

Seccion A’ (cc.45 al 69)
Estrofa ¢

Y abierta como una fuente
Que mana constantemente
Lievo profunda la herida
De tu pupila homicida

De tu pupila doliente... jah!

Seccion A: ccl al 23.Inician esta primera seccidn cuatro compases introductorios del piano con
ritmo uniforme en negras y blancas en los que el bajo realiza un pedal en acordes sobre Sol mayor. Este
gran acorde requiere una mano izquierda con grandes extensiones entre el quinto y el tercer dedo, dejando
oir permanentemente la segunda menor que se forma entre el Re y el Mi y acentuando el La con el pulgar.
La mano derecha va dibujando, en superposicion al acorde “bitonal” de la mano izquierda, un motivo en
paralelismo de bicordios de quintas y cuartas justas cuya melodfa resultante de la voz superior va
desplegando el arpegio en movimiento ondulante sobre el mi menor con séptima, Este paralelismo recuerda
al estilo de Debussy, mientras que la superposicion del Sol Mayor y el Mi menor crea una atmésfera de

ambigiiedad tonal.

Ejemplo N° 55:
Ataderaie

<$ oy

o Moderag

!

Con la entrada del canto, en el C.5, se define la tonalidad principal de Sol Mayor. El canto presenta
la Estrofa a, estructurada en 12 compases: 6 compases de antecedente (cc.5 al 10) v 6 compases de
consecuente (c¢. 11 al 16), con reiteracién al final de los tres compases del inicio de la nea del canto (ver

cc. 5- 7y 17 -19) La melodia se inicia con un intervalo de octava para luego moverse en el ambito

melddico de una quinta justa, privilegiando las notas repetidas y los intervalos de terceras.
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Ejemplo N° 55:

7 Madeynin

Moderats

§é?§i'

Ritmicamente estd basada en el motive de negras y blancas que presentara el piano en la

introduccidn.

En el acompafiamiento se observa a partir del C.5 una escritura a cuatro voces. La voz intermedia de
la mano derecha (contralto) realiza un motivo en bicordio de terceras (intervalo predominante desde el

comienzo de [a obra) que se mueven por grados conjuntos y van realizando una contra- melodia a la voz del

0

canto. Recién en el C. 8 se detiene el pedal de Sol del bajo, cuando el texto dice: “... y fan luego me

olvidaron...”, la mano izquierda ¢jecuta en esos tres compases (cc.8 al 10) amplios acordes en paralelismo

descendente. En el c. 10 de la edicién revisada por Traversa hay un error en la segunda corchea del piano
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con respecto al manuscrito, La nota correcta (tal como figura en aquel y luego hacia el final de la obra) es un

Sol.

En el C. 11, cuando el texto dice:

‘...0Jos gue nunca supieron...” el piano retoma la textura del

acompafiamiento volviendo al pedal de Sol en el bajo. El canto comienza una nueva melodfa, abandonando

el registro agudo en favor del registro central. “...ojos que nunca supieron. Tal como ocurria en el pasaje

anterior, el acompafiamiento abandona el pedal del bajo para remarcar el texto que dice: “... hondo mal que

me hicieron..,”

En el C. 17 con anacrusa,vuelve la melodia del comienzo al decir el texto: “Pupilas que me

mearon... "retomando el pedal de Sol.

Ejemplo N° 56:

56 & esagey

Concluye esta seccion con cuatro compases instrumentales (cc.20 al 23) que sirven de transicion

hacia la siguiente, emparentado temdaticamente con la Seccién A y en la misma tonalidad. Un elemento

nuevo hace su aparicion: una apoyatura breve que remarca la tercera menor y prepara la modulacion a Fa #

menor.

Ejemplo N° 57:
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Seccion B: Abarca desde el C. 24 hasta el 44.En Fa # menor,conirasta notablemente con la anterior,

ya que ocurren cambios en la armonia, en la textura, el ritmo vy la dindimica.
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Ejemplo N° 58:

La nueva inelodia, pianissimeo (por primera vez desde el inicio) se basa en el ritmo de vidala que se
repite tres veces y en la cuarta repeticion cambia a una blanca y una negra como final de esta frase de ocho
compases. Un crescendo prepara el forte del ¢. 27 cuando el texto dice: “...han pasado...”; progresivamente

(14

disminuye la intensidad mientras el canto contimia diciendo: “... y han venido y no han llegado...”,
momento culminante de la cancién, El acompafiamiento toma elementos de la introduccion, como el pedal
del bajo sobre la nueva tdénica: Fa sostenido- los acordes abiertos, mantenidos durante todo el compas
persisten (cc.24 al 27) requiriendo una gran apertura de la mano izquierda. Si bien en el C. 24 la mano
derecha refuerza el nuevo ritmo del canto, en los compases siguientes realiza el mismo tipo de melodia en
bicordios en negras de la introduccidn, sélo que ahora son sextas y quintas paralelas en movimientos
descendentes (cc.25 y 26). Las corcheas,en esta seccion evolucionan hacia el registro agudo como una

manera de subrayar el texto, acompafiadas por una segunda, ya sea aumentada (C.29), menor (C.30) o mayor

{C.31), en lugar de las terceras de la seccidn anterior.
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En el C. 33 con anacrusa, aparece la segunda frase, el consecuente de esta seccidn, en La

menor,donde el texto dice “...desde entonces en la cruz...”

Ejemplo N° 59:

La compositora busca un color modal, colocando una dominante menor (C.36) basando este
fragmento en la escala de La menor natural; la dindmica asimismo se mueve dentro del piwro con leves
crescendi y diminuendi al final. El canto se mueve por grados conjuntos y alcanza la nota més aguda que se
haya escuchado hasta ahora (y que sélo volverd a aparecer en el final), por medio de un intervalo de séptima,
irrumpiendo en la direccion de esa melodia justo en el momento preciso en el que el texto dice “...de fu

recuerdo... ”.Luego, la melodia comienza a descender hasta finalizar en Si menor (C.40).

El acompafiamiento de esta segunda frase presenta un procedimiento compositivo interesante: en la
voz superior coloca el mismo motivo de la introduccion, (cc.1 al 4 en quintas y cuartas paralelas), retomado
en el C. 25 (con sextas y quintas paralelas) pero con la triada completa, que otra vez dibujan el motivo
ondulante del inicio. El pedal se mantiene en la tonica, La. Una vez mds se suspende el pedal en este pasaje,
como en su homénimo (C.14) en el momento en el que el texto dice: “...crucificado...” (cc.39 y c.40).

Hacia el C. 41 el canto realiza una vocalizacion de cuatro compases sobre la expresion de dolor “;Ah!..

indicado “"Un poco mds lento”.
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Ejemplo N° 60:

W SRR

G

El piano acompafia con un ritmo de vidala similar al del comienzo de la seccién B, sin subdivision,

_ para que e} lamento del canto se pueda escuchar con més claridad. Este breve fragmento cierra en si menor.

Seccidon A’: cc.45 al 69.En Si menor, con un interlndio del piano de seis compases (cc.45 a 50)

"

Por primera vez escuchamos la misica de la frase: “... Pupilas que me miraron...” cantadas por el
piano. Otro elemento novedoso, ademnas de la escritura homofonica, es la claridad armonica: por primera vez

en un interludio instrumental se escuchan los acordes sin notas agregadas.

Ejemplo N° 61:
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La tonalidad principal aparece en el C.51 con la entrada del canto. Esta seccién nos recuerda al

inicio ya que los elementos temdticos derivan de la Seccion A.-

Ejemplo N°62;
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Sin embargo —un nuevo elemento irrumpe a partir del C.57; la textura homofénica del
acompafiamiento, cuya melodia se desprende del motivo melddico inicial {cc. 5 al 7) de la linea del canto de
1a primera estrofa- sin el salto de octava-

Ejemplo N° 63:

-

di bade

(cc.5 al 10)

i

La melodia, ya conocida, es utilizada para un verso diferente, el de la estrofa C: “..y

abierta como una fuente que emana constantemente...”

Ejemplo N°64:
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En la frase siguiente del C. 57 cnando el texto dice: “... Hevo profunda la herida de tu pupila
homicida...” una nueva melodia evoca los cantos indigenas: sobre las tres notas del acorde de Sol, el canto

es doblado por la mano derecha del piano, en acordes de cuatro notas. El bajo contintia con el motivo de

<

terceras y el pedal de Sol. Cuando el texto dice: “...de tu pupila doliente”, el pedal se detiene sélo en esos

cc. 63 y 64, reaparece en el C.65, mientras Ja mano derecha contintia con la melodia con el agregado de la
apoyatura breve, a la manera del kenko ascendente y descendente. La cancién disminuye paulatinamente su

intensidad, hasta llegar al Gltimo compds

4.5. Consideraciones finales acerca del Estilo de las canciones de cAmara

I G. C. escribi¢ estas composiciones quizas por resabios de una larga tradicién de pianistas
compositores del siglo XIX, o tal vez siguiendo el ejemplo de su padre. Su discurso
musical presenta una interesante coherencia manifestada en los encadenamientos
arménicos y las modulaciones cuidadosamente preparadas como asi también las
resoluciones de los acordes. La construccion de las frases musicales simétrica, remite al
clasicismo. Frases de 8 compases, cuatro de antecedente y cuatro de consecuente, o bien 12
compases, 6 de antecedente y 6 de consecuente. Se observa también la preocupacién por el
cuidado de la forma. El piano y la voz no compiten, sino que logran un ajustado equilibrio
en cuanto a las sonoridades y respecto a la demanda técnico-expresiva. En el aspecto
estilistico, tanto el piano como el canto realizan a través de apoyaturas, acciacaturey
portamentiese efecto tan caracteristico del modo de cantar la muasica del noroeste argentino,
el “kenko”. Se observan ciertas libertades compositivas,como, por ejemplo, cambiar Ia

musica del estribillo final en la Cancion T hei de dejar.

Las canciones Pupilas que me miraron y Con lo que vos me queris, tal como se habia
mencionado anteriormente, han permanecido inéditas,'*Tanto éstas como las editadas son dignas

de ser interpretadas e incorporadas al repertorio frecuente de la cancion de camara argentina.

'? Inés comenté en una entrevista que el estreno de las tres obras publicadas se realizd en el Teatro Colén de Buenos
Aires sin recordar el nombre de las intérpretes.
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4.6. Andlisis musical de su obra para piano solo.

Sol de mi tierra: Bs una Toccata, cuya partitura, manuscrita, estd en La menor, sin
indicacion de movimiento y en ritmo variable de 3/4 y 6/8. Composicion brillante cuya forma es
incierta pero con gran despliegue virtuosistico

Sol de mi tierra, se acerca al estilo de las Toccatas de Bach, pero con ritmos derivados del
folclore del norte argentino. En estilo contrapuntistico (por momentos a tres y cuatro voces), posee
tres grandes secciones, cada una de ellas con al menos un Tema (ya sea éste diferente o variacién
del material temético antes escuchado) y pasajes de transicion. Antes de la @ltima seccién se
incluye un pasaje lento, como un momento de inflexién y lirismo, antes de retomar la idea principal.
En cuanto a lo ritmico, esta obra se desenvuelve en un continuo de corcheas, omnipresentes en
- alguna de las voces (con excepcidn de los cc 91 al 94 y el pasaje Lento) La melodifa principal
- marca por momentos el caracterfstico ritmo de las vidalas (3/4) y/o de chacarera (6/8) con

- polirritmias(C.61)

En cuanto al aspecto técnico-pianistico, el intérprete se enfrentara a la resolucion de la
escritura contrapuntistica para ¢l cual se requiere un trabajo de sonoridad ¢ independencia auditiva
y digital; sucesiones de melodfas en sextas (C. 72) y en acordes (cc.11 y 52), saltos de registros (cc.
19, 28, 49, 99); uso de apoyaturas (C.14), rapidas acciacature(C. 20) y notas pedal que deben ser
mantenidas (C.58). Desde el inicio y a lo largo de toda la obra aparecen acordes de grandes
extensiones, para lo cual se requiere una mano grande o al menos elastica a imagen de las manos
virtuosas de quien escribié esta musica. Gracias al ritmo incisive y a las disonancias resultantes del
choque de segundas menores y mayores por las notas agregadas, se siente la rudeza del espiritu de
la obra cual aridez del paisaje e implacable castigo del sol de la tierra santiaguefia. Un breve
episodio lento con cambio de compds (2/4) como una reminiscencia nostélgica, prepara el brioso
final. Esta estructurada formalmente en 3 grandes secciones identificadas por medio de una doble
barra y por la reaparicion -al comienzo de Ja segunda y tercera seccién - del Tema principal. El
esquema formal resultante es: A A> A». La Primera Seccidn(A) abarca del C. 1 al 49, la Segunda
Seccidn (A’) del C.50 al 122 y la Tercera Seccion (A””) desde el C.123 al 137. Cada una de las

melodias presentes en cada secci6n aparece identificada como Tema con una Jetra diferente.
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4.6.1. Esquema formal

Seccidon A (cc 1 al 49) Tonalidad: La menor- Re bemol
Introduccidn: (ce. 1. al 4)

Tema A (cc. 5 al 12)

Transicién ce. 13 al 15)

Tema B: (cc.16 al 24). Tonalidad: Re mayor-Re menor
Tema B’ (cc.25 al 32) Tonalidad: Fa menor

Transicién (cc.32 al 34)

Tema C (cc. 35 al 42) en La bemol mayor

Tema C (cc.43 al 49) en Re bemol mayor

Seccién A’ (cc.50 al 116) Tonalidad: Fa menor

Tema A’ en Fa menor (cc. 50 al 56) (con elementos del Tema A y de la Introduccién)
Tema B’ (cc.56 al 59) en Do mayor

Tema D (cc.59 al 70) en Do mayor-La menor

Transicion (cc.71 al 77) Tonalidades: Do mayor- La menor,

Tema A (C.78) Tonalidad: La menor

Tema E (cc. 79 al 86) Tonalidad: L.a mayor

Transicidn {cc.87 al 90) Tonalidad: La menor

Tema E’ (cc.91 al 98) Tonalidad: Re mayor- Fa mayor

Tema E’° (cc. 99 al 106) en Si bemol mayor

Transicién (ce. 106 al 122) Tonalidad: Sol menor- La menor

Seccién A’ (cc.123 al 137) La menor
Tema A (cc.123 al 127)
Coda (cc. 128 al 137)

4.6.2. Analisis detallade

Seccién A: ccl al 49.Comienza con una Introduccion (ce. 1 al 4) cuyos cuatro primeros
compases, se repiten de a dos; o sea los cc.3 y 4 son una repeticion de los compases 1 y 2. Se trata
de una introduccion temdtica, ya que los elementos alli presentados servirdn para construir las

diferentes melodias.
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Ejemplo N° 65:

Tema A: Abarca desde el C. 5 al 12. Es el tema principal, estructurado en una frase de 8 compases {cuatro
compases que son repetidos de manera textual) de corte cldsico en el que el antecedente parte de la tonalidad

principal, se dirige al V°, vy el consecuente comienza en el V° y culmina en el L

Ejemplo N° 66:

Como vimos en las canciones, el tipico procedimiento de elaboracion del material temdético de L. G.
C. aparece nuevamente. Se podria decir que el Tema A presenta la misma armonia y resulta de la
inversion y elaboracion variada del motivo de la Introduccion.

A partir del C. 13 hay una transicion modulante con motivos de la Introduccién y del Tema
A

Ejemplo N° 67:

i2
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Estos motivos son: el cromatismo descendente de corcheas (ver cc. 2 y 13), los acordes
resultantes (cc. 13 y 14) y las corcheas ligadas de a dos (comparar cc. 5 -6 y 15) que conducen a la

aparicion del siguiente tema. B, que aparece en el C.16 en Re Mayor:

Tema B: Abarca desde el C. 16 al 24, esta en Re mayor, formado por la escala ascendente con cromatismos

en la voz superior y las corcheas de a dos en la mano izquierda.

Ejemplo N° 68:

; qﬁa—: - j‘-

El segundo motivo (C.18) comienza con el acorde del inicio en la derecha,acompafiado de
un bicordio de séptima mayor en la izquierda y sostenido con una blanca con puntillo durante todo
¢l compds, mientras se escuchan las corcheas en la mano derecha (C.18) v luego en ambas manos
con sincopas (C.19). En el C. 20 vuelve la acciacatura y modula a Re menor. Entre los cc. 21 y 24
se oye ¢l consecuente del Tema B cuya melodia toma el motivo de corcheas, con ligaduras y

sincopas {cc.21 y 23) ejecutadas en amplios acordes entre ambas manos.

Tema B’: Abarca desde el C. 25 al 32, en Re menor.

Ejemplo N° 69:
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~ Estd compuesto por elementos del tema B pero cambiando el orden de aparicién, a manera
de una imitacion en espejo: comienza este nuevo tema con el motivo del final del anterior: la
melodia en acordes del C. 25 (idéntica a la del C.23); las corcheas ligadas y sincopadas de los cc.
26 v 27. Estos tres compases preparan la modulacién a Fa menor a través del V° menor-IVe-V°
menor-1°-Ve/II1°= V° de Fa menor (cc.25 al 27). En el C 28 con /evareaparece el consecuente en
Fa menor que nos recuerda al inicio del Tema B. En la voz intermedia se oye el motivo de corcheas
descendentes con cromatismos de la introduccion, mientras el bajo marca el primer tiempo del
compas con acordes. En los compases siguientes, las escalas y arpegios de corcheas van pasando
entre la voz grave y la voz intermedia en forma de imitacion; a veces el motivo de sincopas se
encuentra presente en la parte de la contralto configurando una textura a cuatro voces (C.31) Todo
este fragmento abarca ocho compases, pero con una asimetria: 3 compases de antecedente (cc.25 al
27) y cinco de consecuente {cc.28 al 32).Dos compases de transicidon (cc.33-34) y una cadencia a

La bemol mayor (C.34) preparan la entrada del préximo Tema.

Ejemplo N° 70:

32

w
S,

Tema C: Abarca desde el C. 35 al 42. En La b Mayor al comienzo, modulaluego a Reb Mayor.
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Ejemplo N° 71:

Anacrusico, como el Tema B’, su melodia principal aparece en la linea de la soprano mientras las corcheas
ascendentes -con inclusién de dobles notas -de la mano izquierda, forman un motivo de dos compases que
se repiten (C.37) El consecuente aparece en el compés 39 con anacrusa tomando el motivo de sincopas
descendentes del Tema B (C. 21) en la voz intermedia; en el C. 40, con una clara cadencia a Fa menor | las
voces de soprano y contralto realizan el arpegio ascendente sobre el pedal de Fa en el bajo. A partir del C.
43 con anacrusa se repite el Tema C en Fa menor quedando suspendido el movimiento en el C. 49 con un

Ritardando sobre el V ° y un calderén sobre la doble barra.

Ejemplo N° 72:

- bz 575
Lt b

‘L'EIQ ;J

Seccidon A’: Abarca desde el C.50 al 116.
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Tema A’: cc. 50 al 56.Un nuevo comienzo del Tema A enseguida toma una fisonomia diferente:

Ejemplo N° 73:

El tema A’, en Fa menor, presenta variantes respecto de su homonimo: las corcheas
agrupadas de a dos en la mano izquierda son ascendentes al igual que las ltimas tres corcheas de la
melodia principal en dobles notas en la mano derecha. A partir del C. 52 la melodia principal- con
digitacién sugerida por la compositora en ambas manos-apareceenacordes, cuya disposicion nos
recuerda al comienzo. La voz intermedia presenta el motivo de corcheas descendentes derivado de
la Introduccién. La mano izquierda tiene exigencias técnicas, como importantes saltos para poder
tocar también la voz intermedia y los bicordios del bajo (cc. 52-53). En los compases siguientes
(cc.54-55) se debe mantener sostenido el bajo mientras se toca la voz intermedia, con una gran

extensidn entre el quinto y el segundo dedo.

Tema B’: Abarca desde el C. 56 hasta 59. En Do Mayor sin anacrusa y con un pedal en el bajo

sostenido durante todo el compas.

Ejemplo N° 74:

En la voz intermedia coloca un contra canto muy ritmico, sincopado con acentos marcados (cc.56
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al 58).

Tema D:cc. 59 al 70. En el C. 59 aparece el Tema D en Do Mayor en una nueva melodia que toma

elementos ya presentados.Ejemplo W° 75:

i,

Bt
)
A

> oy [
:Cj;_. .._._“_‘f..d‘...'..s "
o e e

A partir del C. 71, una transicion se extiende hasta el C. 77.

Ejemplo N° 76:

%
$
»
"
+
s
¥
L)

Esta transicién toma las corcheas en bicordios de ambas manos en arpegio ascendente hasta
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alcanzar el registro mas agudo de la obra. Comienza a descender lentamente mientras retorna la
escritura a cuatro voces  en un proceso modulante. En el C. 77 se oye- como un recuerdo-
brevemente, la cabeza del Tema A (cc.77 y 78} en la mano izquierda. Estos tres compases de falsa

recapitulacion del tema principal nos llevan a la aparicién de una nueva idea melédica.
Tema E: Abarca desde el C.79 hasta 86.Comprende ocho compases en La Mayor.

Ejemplo N° 77;

La melodia en terceras en la voz superior, marca en compas de % - el ritmo de vidala, mientras el
bajo en blanca-negra, imita los golpes de la caja y la voz intermedia dibuja el movimiento
continuado de las corcheas a manera de bordaduras. A partir del C.83 se agrega una voz intermedia
a la textura de negras y corcheas sincopadas de la mano izquierda, la cual debe ayudarse con el
pedal de resonancia para sostener el bajo. Prosigue el ritmo de vidala, solo que estrechandose. El
bajo abandona el pedal de La por el de Re (cc.83 al 86). Una breve transicion entre los cc. 87 y 90,

sobre un pedal de La, insistente, en el bajo.

Ejemplo N° 78:

85
B R
L o B R
ORI e R R
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El ritmo de vidala del consecuente pasa a la voz intermedia y las corcheas de aquella a la
voz superior. Vuelve, en el ultimo tiempo del C. 88, el motivo de fusas del C. 24, sélo que ahora lo
hace en semicorcheas descendentes y hacia el final del C. 90 de forma ascendenteque conducea una

nueva presentacion -variada -del Tema E.

Ejemplo N° 80:

A
)

W,

TR

Tema E’: Abarca desde el C. 91 al 98. En Re Mayor, a partir del C. 91, se repite en Fa Mayor y en Si bemol
Mayor entre los cc. 98 vy 106,

Ejemplo N° 81:

Fiel a su estilo, 1. G. C. toma la melodia del Tema E agregéndole el ritmo de negra-corchea-
negra, seguido de blanca-negra. La textura es similar a la de los cc.83 al 86, pero simplificada. Esta

ausencia del motivo de corcheas, por primera vez en la Toccata, pone en relieve el cardcter de
222



“vidala.”. Al pasar a Fa Mayor (C. 95) vuelve el movimiento perpetuo de corcheas en la voz
intermedia en quintas y sextas (cc.95 al 98) de la mano izquierda. Al pasar a Si bemol Mayor
(C.99), las corcheas despliegan amplios arpegios con importantes desplazamientos de la mano
izquierda mientras ¢l pedal del bajo pasa del bicordio al acorde. Este pasaje constituye el climaxde
la obra. No tiene indicacién dinamica, pero esta escrito con creciente densidad de notas, lo que

provoca un aumento constante de la sonoridad, concluyendo con una cadencia a Sol menor (C.106).

Con la indicacion subifo comienza una transicion (cc.106 al 122) que lleva a la parte lenta

de la Toccata.

Fjemplo N° 82:

G

=5

!

Fn el C.110 se oye el Tema A en Sol menor en una textura homof6nica (ver ejemplo anterior). En el

C.113 con anacrusa el ritmo del consecuente,aparece en unjsono de ambas manos.

Ejemplo N° 83

I.a melodfa en unisono, a dos octavas de distancia entre ambas manos,se encuentra suspendida en el

tiempo (negra ligada a blanca hacia el final). Este pasaje contrasta, desde el punto de vista de ]a textura y en
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Ja velocidad con el resto de la Toccata'®.Los cambios en las indicaciones de compds: 2/4 y de movimiento:
Lento, introducen el Uinico momento en el que se detiene elmofo perpetuode la Toccata. Se limitan al
méximo los recursos empleados hasta ahora: una simple melodia de dos notas remarca la importancia que
tiene el intervalo de tercera -o menor o mayor- en toda la obra. En los tres ultimos compases retornan las
dobles notas y acordes en cromatismo descendente (siempre como notas agregadas) de la voz infermedia

para concluir en La menor, la tonalidad principal.

Seccién A*’: Abarca desde el C. 123 hasta el C.137. Ejemplo N° 84:

e s

1% Del mismo modo que se intercalan los Adagios con los movimientos rapidos en las Toccatas de Bach (ver por

¢jemplo Toceata en Sol menor)
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En el C.123 parece, a manera de recapitulacién, el Tema A, tal como lo habiamos escuchado al
comienzo. Sin embargo, varia a partir del C. 127 inicidndose allf la seccién conclusiva: en este pasaje que
corresponde al consecuente, el motivo inicial de tercera en corcheas, aparece a distancia de una sexta mas
aguda. Arménicamente se mantiene estable, ya no abandona la tonalidad de La menor. Se escuchan sobre el
I° cuatro repeticiones consecutivas e insistentes de los ¢c.128 y 129. Desde el C.133 al 136 repite
textualmente el C. 129, concluyendo en un final precipitado con el bicordio de blanca sobre el bajo, dos

acordes de corcheas entre ambas manos en el registro agudo del piano y el tercer tiempo del compés

en un silencio de negra.

4.7. Consideraciones finales acerca del estilo de la obra para piano sole.

El analisis de la Toccata nos permitié elaborar algunas conclusiones respecto de su forma
de componer. A diferencia de las canciones, esta obra no posee ninguna indicacién de dindmica ni
de movimiento. Mientras en las canciones abundaban los detalles de tempo, dindmica, pedales e
indicaciones de velocidades del metrénomo, en Sol de mi tierra solamente hay cuatro palabras, de
las cuales tres son indicaciones: “Ritmo variable 3/4, 6/8 al comienzo, “Ritardando”, al final de la

primera seccion, en el C.49, “Subito” del compas 106, “Lento” del compés 114 y “Fin” C. 137.

Siendo pianista, es llamativo que I. G. C. no dejara mas detalles escritos de cdmo queria que
sonara su obra. Quizds no era el manuscrito definitivo, pero a juzgar por su grafia, parece haber

sido prolijamente pasada en limpio por ella misma.

La mano de la concertista se deja ver en su escritura para manos con grandes aberturas,
evidentementeescritas para una mano grande o muy eldstica como la suya. El estilo compositivo no
solo la influencia de Bach,sino también la de Beethoven, haciéndose evidente en la manera de
presentar elementos teméticos que unidos a otros forman el Tema. Un motivo o una célula- tal
como quedé demostrado a través del andlisis de los diferentes motivos- le sirvieron para desarrollar

todo un movimiento.

Al contar con tres grandes secciones, cabe la pregunta si acaso esta obra jserd el “Estudio
criollo en forma de sonata” que figura extraviado? Esta partitura estuvo muchos afios extraviada y

al encontrarla yo en su archivo y luego al ver el dia gracias a las manos de Silvia Kerserbaum (en ¢l
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concierto homenaje llevado a cabo en ¢l Museo Isaac Ferndndez Blanco el 24 de octubre de 2015)
pasé a formar parte del catalogo. Da cuenta de un trabajo intenso de elaboracion; se puede ver una
intencion de que esas tres secciones se correspondieran a la Exposicién, Desarrollo y Reexposicién
de la sonata clasica, propiamente dicha. Sin embargo, no llega a cumplir con tales requisitos; por
un lado, la Exposicion es tonalmente inestable y los grupos de temas (A, B, B’ y C) van sufriendo
tratamientos mds cercanos a un desarrollo que a una mera presentacion de los mismos. Por otro
lado, el segundo tema no estd en la tonalidad de la dominante, sino de la subdominante, con lo que

se evita, en este caso, la polarizacién arménica (entre el 1 © y el V°), del material tematico y de la textura

{Rosen, 1988. p.98).

En lo que vendria a ser el Desarrollo, en este caso la segunda seccién, si bien elabora el material
presentado en la seccién anterior, siguen apareciendo nuevas ideas temédticas (el Tema D, E y E’) como
pudimos constatar, derivadas de las anterfores. Por dltimo, en lo que seria la Re--exposicién, es muy breve y
solo recapitula el Tema A al que le aflade una Coda. Por todo lo antes mencionado Sol de mi tierra no

responde a la forma sonata sino a una Toccata con rasgos criollos.

El estilo compositivo de 1.G.C. estd muy influenciado por su actividad de intérprete- y ésta a su vez,
impregnada de los pianistas del siglo XIX quienes “rara vez o nunca decian tres veces lo mismo de Ja
misma manera” -Como concertista elegfa asimismo sus programas de conciertos con preponderancia del
principio de la “variedad”; en consecuencia, como compositora explot6 al méximo este parametro, evitando

las reiteraciones textuales y variando constantemente sus ideas musicales,
Sol de mi tierra es una obra que merece ser tocada; favorece la ductilidad del intérprete en el manejo ritmico,

en el desarrollo de las extensiones de la mano y en el trabajo de las dobles notas yde las octavas. Es una obra

virtuosa que permite al intérprete lucirse en el escenario
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CAPITULO V

Inés Gémez Carrillo y la prensa

5.1. Croénicas periodisticas, criticas, gacetillas musicales y cronicas de embajadas de sus
conciertos.

Entre 1941 y 1975 los conciertos de la pianista Inés Gomez Carrillo suscitaron numerosos
articulos periodisticos a nivel mundial v nacional. Todo este material, sumado a los informes o
cronicas de las embajadas argentinas de los paises donde se presentaba en ¢l exterior, se conservo
en el archivo familiar, muchas veces sin mencionar la fecha precisa de la publicacién. Gracias al
contenido de los textos y a los programas de conciertos pude deducir a cudles presentaciones
aludl'an.‘ En la mayoria de los casos se trata de recortes de diarios que conformaron afiches que
contenfan las criticas originales y, en sus margenes, la traducciéon al inglés del parrafo mas

sobresaliente.

Estos afiches corresponden a tres periodos: I) entre 1940 y 1960, comienzo de la segunda
etapa “Interpretativa internacional.” II) entre 1960 y 1980, que abarca aproximadamente sus afios
en Espafia y luego los primeros afios de su “Etapa de Docencia” en Argentina. III) desde 1980 en
adelante (sus altimos afios como intérprete) Cada afiche posee una fotografia artistica actualizada
de la pianista. El afiche correspondiente a la década del 60 es el mas completo, a doble faz, incluye
también un resumen biografico en inglés y en espafiol, ademas de un recuadro que da cuenta en
ambos idiomas de los programas posibles de piano y conciertos con orquesta que conformaban su

repertorio:

Programas sugeridos:

Programa

4 Sonatas D. Scarlatti
Sonata op 5 N°3 J. Brahms

Sonata N°4 R. Garcia Morillo
6 Ftudes C. Debussy

Programa II

3 Sonatas

Op 14 N°1; op 31 N°3 y Op 109 L.V. Beethoven
3 Novellettes R. Schumann
Toccata op 7 R. Schumann
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Polonaise Fanlaisie F. Chopin

12 Preludios americanos A. Ginastera
12 Etudes C. Debussy

Programa 111

Sonata N° 3 (version original) J.S. Bach

Gaspard de la Nuif M. Ravel

Repertorio con Orquesta:

Cornciertos KV 459 v KV 595 W.A. Mozart
Conciertos N°3 y N° 4 L.V. Beethoven
Concierto N° 1 op 15 J. Brahms
Concierto N°1 F. Chopin
Concierto op 54 R. Schumann
Variations Symphonigues C. Franck
Concierto N°3 S. Rachmaninoff

Al dorso del afiche continlan los recortes de periodicos y anuncios de conciertos en

diferentes lugares del mundo.

Las criticas que se incluyen en este capitulo, en algunos casos, son fragmentos extraidos de
los medios grificos que los representantes artisticos de la concertista utilizaban para difusién. Tal
es el caso del afiche que utiliz6 la agencia National concert and artists corporation que incluye una
fotografia y utiliza el nombre abreviado- como también se la conocia en EEUU- de Inés Carrillo en
sus afios mozos y del afiche que utilizé el empresaric Maxim Gershunoff, posteriormente, en la
década del 80 que mostraba una fotografia de la pianista en su edad madura. Ademds de las
agencias de concierto antes mencionadas, la pianista fue representada por Columbia Concerts,

Conciertos Daniel, y Barry en Argentina (ver anexo).
Para poder facilitar la lectura, los articulos de prensa fueron traducidos, transcriptos en

orden cronologico, analizados y clasificados de acuerdo a su naturaleza, en diferentes categorias:

cronicas periodisticas, criticas musicales, gacetillas y cronicas de embajadas.
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5.1.1. Cronicas periodisticas

5.1.1.1. Argentina: “La pianista M.I. Gomez Carrillo define a su patria, Argentina, en

“Cunita Blanca, Te’i de dejar y Coplas para la Imilla”

En el siguiente articulo del diario La Prensa se ponen de manifiesto los logros obtenidos
hasta entonces por la protagonista en su pais, tanto por sus recitales como por sus composiciones
para canto y piano. Se encuentran aqui datos que permitieron ubicar cronoldgicamente sus

composiciones y ¢l recital radiodifundide en Norte América con motivo del 25 de mayo:

“Tan pronto como nos enfrentamos con la sefiorita Marfa Inés Gémez Carrillo, distinguida pianista
argenting, nos irradid su espiritualidad y gracia formando ese bello consorcio que sélo artistas legitimos
pueden evocar. Dentro de su breve estancia por tierra estadounidense yva ha conseguido familiarizarse con el

‘inovimiento actual de compositores nacionales y ha puesto a confribucion la hermosa hoja de servicios
desplegada en Buenos Aires para acrecentar su meérito pianistico. La catedra de piano superior que ocupa en el
profesorado de Miisica y Pintura del gobierno argentino, engendra la piedra de toque de su avalancha técnica y
pedagdgica. Por supuesto, ¢l prestigio de su padre, sefior Don Manuel Gomez Carrillo, uno de los
compositores argentinos que tanto ha hecho por la recopilacion del folklore native, ha hecho activar en ella
alin mds todas sus facultades prodigiosas para que merced a sus recitales de piano se transformen en fechas de

acontecimientos artisticos.

$Qué reaccion ha experimentado aqui en América? Nos aventuramos a interrogarle.
La de poder dar con mi suefio dorado. La idea de poder crear en pura realidad cuanto he concebido. El éxito

de mis tres canciones, Curiita Blanca, Te i de dejar y Coplas para la Imilla, me alienta a proseguir,

&Y su emotividad siente franscribirla dentro de la paleta del modernismo? Seguimos preguntindole.
Si, muy moderno, quiero expresar los aires de mi patria querida dentro del lenguaje que emplean mis
paisanos célebres, los Lépez Buchardos, Gaitos, Castros y Ginastera, por citarle sélo algunos,

i Qué novedades tiene usted en preparacién?

Estoy poniendo los dltimos retoques a una Toccata v ahora al codearme con tanta vitalidad de compositores
americanos y hallaindome en este mar de tantas [umbreras de maestros nacionales y europeos, me siento a

todas  horas inspirada para echar temas y subtemas sobre el pentagrama de mi propia cosecha.

Y efectivamente, podiamos notar cémo los ojos de la seforita Gémez Carrillo vigorizaban su felicidad por sus
ansias de dar a conocer su arte pianistico y recabar de los criticos y ptblico de aqui los mismos laureles que ha

conquistado en la Argentina. Desde que el eminente pianista polaco Arturo Rubinstein la oy5 tocar en tierras

sudamericanas, el disefio de su porvenir estuvo consumado. Hoy, cudntos recitales Maria Inés Gémez Carrilto

ha dado en la Argentina, han sido juzgados por los mis severos criticos de La Nacidn, La Prensa y
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personalidades de gran intelectualidad como Arturo Romay y Enrique Larroque come series incesantes de

perfeccionamiento inconcebible.

Como homenaje al 131° aniversario de la Revolucion de Mayo, Mar{a Inés Gémez Carrille ha sido
escogida aqui, entre las distinguidas personalidades argehtinas para que irradie las primicias de su arte
pianistico por la emisora de onda corta WCBX de la estacidn de Columbia mafiana viernes por la noche. La
fecha de 23 de mayo, gran fiesta patria para todo argentino encontrara bella consagracién en el vocero musical
de una pianista tan joven y sentimentalista que adora la gesta de sus colegas y que y que Ia tipifica en tierras

extranjeras.”
(La Prensa, 1941)./%/

Este reportaje deja al descubierto por un lado la postura nacionalista de 1.G.C. con respecto
a la obra de sus compatriotas célebres, el “amor a su patria” y al “lenguaje moderno” que la inspira
a seguir componiendo. Por otro Jade muestra ¢l gran entusiasmo de la joven por sus primeros

logros, alentada por el entornoe neoyorquino que la rodeaba.

5.1.1.2. Argentina: “Una artista argentina trianfa en Nueva York”

Gracias a este articulo supimos detalles de la invitacion de la primera dama de Estados
Unidos a I.G.C. motivada por los égitos que venia cosechando la pianista en el pais del norte y

especialmente después de haberla escuchado tocar en cadena de radiodifusion nacional:

“...Y Maria Inés vuelve a su sitio un poco como quien no acaba de creer...Es que no ha pensadao, tal
vez, que todo eso esta respaldado por su talento, por ese virtuosismo suyo que le ha valido ser considerada una

de las res mejores pianistas jovenes que hay en estos momentos en Estados Unidos.

Actda en Washington y al dia siguiente en “Mi dia”, la columna que publica Mrs. Roosevelt, y que se
reproduce en doscientos diarios americanos, la crénica registra, naturalmente el concierto, jAh, pero ése no es
el tono habitual con que se comenta en la Casa Blanca la actuacién de una pianista que por lo demids ya ha

sido consagrada por [a critica exigente!

Es que nuestra compatriota no se ha limitado a llevar su interpretacion pulida vy su exftraordinaria

sensibilidad artfstica. Marja Inés tiene una determinada personalidad, porque el suyo no es un talento aislado,

11 B articulo no presenta fecha, sino que gracias a los datos del concierto en la emisora norteamericana se dedujo el
afio 1941, Al final de la crénica dice: “Lea y aniinciese en La Prensa, en letra manuscrita estd agregado al articulo:
New York,
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es ¢l producto de su ambiente. Su padre, Don Manuel Gémez Carrillo, es uno de nuestros mas conscientes
cultores y compositores de la misica de tierra adentro. Sus hermanos han formado un cuarteto vocal y sus
interpretaciones comprenden misica cldsica e indoamericana... Todo esto lo ha reflejado la modalidad de

Mar[’ﬁ Inés...”
(Bl Hogar, 1941,p.56)'%

Las impresiones de la primera dama- replicadas en los dirios de aquel pais- revelan las
sensaciones y el asombro que las interpretaciones de 1.G.C. suscitaban en su auditorio y también
en la critica especializada. Este medio grafico contextualiza el talento de la joven pianista como

producto también de su entorno musical familiar.

5.1.1.3. Estados Unidos: “Misica del hemisferio”

En el siguiente artfculo conocemos que entre los ocho jovenes latinoamericanos
distinguidos con el “premio al Mérito” en Estados Unidos, se encontraba ademds de 1.G.C., el
pianista chileno Claudio Arrau, lo que demuestra la talla de los artistas con quien compartia

escenarios la joven argentina:

“La fundacion Musician’s Emergency Fund (Fondo de emergencia para los milsicos) este afio dedicd
su cena en ¢l Waldorf- Astoria al doctor Damrosch, uno de sus findadores y su primer presidente, y comenzd
con el fondo Walter Damrosch. Los artistas en esta pagina, todos, menos el sefior Claudio Arrau,
contribuyeron con ritmos de Sud América. La primera es Argentinita, [a bailarina nacida en Buenos Aires
guien har4 una gira de costa a costa este otofio. Conocida en el Raflles hotel al Harvard Club, la sefiorita Olga
Coelho deleita con sus cantos y rasgueos de sus canciones folkléricas nativas de Brasil. Carlos Morello, el
baritono de Chile quien canta con la Opera Metropolitana y acompafia Gibner King.Marfa Inés Gomez
Carrillo es una adorable joven pianista y compositora argentina quien recibi6 el encargo de una presentacion
en la Casa Blanca por la sefiora Roosevelt. Claudio Arrau, cubre dos continentes con sus conciertos. El vivido
(severo} joven chileno acaba de dar una intensa gira en este pafs, y volverad a Sud América para otra...”

(Town and Country, 1942, p.76) 16

Se puede observar como Goémez Carrillo y Arrau recibian los mejores elogios en

esta cronica del recital con motivo de la entrega de premios, mientras que los demas

162 A] final del articulo hay un paréntesis que dice: “concluye en la pag. 577, lamentablemente la segunda pagina estd
extraviada.

163 Falta la segunda pagina del articulo. Traduccién personal.
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jévenes artistas eran mencionados al pasar. Carrillo y Arrau en sus incipientes carreras

artisticas, eran puestos, de algiin modo, en el mismo pedestal.

5.1.1.4. Argentina: “Maria Inés Gémez Carrillo es objeto de una distincién en Estados

Unidos”

El siguiente articulo del diario La Gazeta relata los logros obtenidos hasta el momento por

1.G.C. en Estados Unidos: “Premio al Mérito” y “Concurso Naumburg”. Nos revela ademas la

participacion como solista del Concierto N° 2 en La mayor para piano y orquesta de Franz Liszt

en Nueva York, bajo la batuta de Louis Vyner en julio de 1942:

“Un nuevo laurel acaba de obtener en Nueva York la pianista argentina Maria Inés Gémez Carrillo

que fue becada por la Comisién Nacional de Cultura para dar conciertos y perfeccionar su arte.

En efecto, en un acto realizado bajo los auspicios de Grover Whadan, el Comité musical
interamericano entregd premios a ocho destacados artistas latinoamericanos enfre los cuales figurd la sefforita

Gomez Carrillo con el “Premio al Mérito” como pianista.

Es este un nuevo jalon que planta en la trayectoria artistica que la ha llevado ya a una culminacién, pues estd
va calificada en Nueva York entre las mds aventajadas pianistas jovenes como consecuencia del ultimo
concurso realizade por la Fundacion Walter Naumburg en el que tan brillantemente participé a mediados del

mes de mayo.

Con este motivo debe consignarse también que en el tltimo concierto sinfonico en la ciudad de York
bajo Ia direccién de Louis Vyner, realizado en los primeros dias de este mes y en el que ejecutd como solista
el Concierto en La Mayor de Liszt, fue muy aplaudida de acuerdo con lo expresado por los cronistas, unc de
los cuales dijo textualmente, en The Gazeite and Daily: “La opinidn general de Jos asistentes al concierto de la
sefiorita Gémez Carrillo, pequeiia e impresionante, ha sido unanime en calificarla como la mas destacada
solista de la temporada,” agregando luego: “Ni la orquesta, ni solista alguna ha recibido de nuestro pablico
en un concierto sinfénico una mas entusiasta ovacién que la que se les ha prodigado anoche a ambos.”

(La Gazeta, 1942) ¥4

16 Recorte de diario obrante en el 4lbum del archivo familiar, gentilmente cedido por Victoria Campos. En la

fotografia del mismo figura Ja sefiora William A. Barber, presidenta del comité, haciendo entrega a la sefiorita Inés

Gomez Cartillo, estudiante argentina del premio “Eminencia” en el piano. Figuran en la misma, de izquierda a derecha,

Yolanda Pando Zalles, brasilefia y Marisa Regules, argentina, quienes junto con la sefiorita Gémez Carrillo, sefior
Hugo Balzo, pianista uruguayo que no estd en la fotografia y el baritono chileno Carlos Morelli, obtuvieron iguales

premtos, Traduccion personal.
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La croénica revela como LG.C. era por entonces considerada como una de las mas
importantes pianistas jovenes, si no “la més destacada™ de la temporada, llegando a afirmar que

fue “ovacionada como nadie” por su impresionante interpretacion del concierto de Liszt.

Cabe agregar, que en ese periodo de la vida de Inds, su nombre aparece junto al de los
pianistas como Marisa Regules, quien habia obtenido también un premio para perfeccionarse en el
exterior de la Comision de Cultura y Hugo Balzo, el pianista uruguayo conocido por estrenar obras

de compositores argentinos contemporaneos.

5.1.1.5. Argéntina: “Diez minutos con una gran pianista

Maria Inés Gomez Carrillo, compositora y pianista de valer”

En el siguiente articulo referido a I.G.C. como compositora y pianista, se pone de
manifiesto el valor artistico y la “grandeza” que habia adquirido la pianista luego de 4 afios de

permanencia en Estados Unidos:

“...La aparicién de una suave figura femenina trunca la divagacion. Marfa Inés Gémez Carrillo nos

tiende su mano breve y cordial.

No haré su elogio. No lo necesita. L.os cuatro afios y tres meses que ha vivido en los Estados Unidos
no s6lo 1a han descubierto ante los argentinos, sino ante los severos criticos y los grandes maestros nativos o

radicados en ¢l pais del Norte.

Fue con una beca con e ambito dispuesto a aprender y a trabajar, sin ninguna otra pretensién. Fue
por un afio, pero se quedd més de cuatro y alld vuelve el mes préximo. No la arrendaron las dificultades.
Iluminada por la fe en su sacrificio y en su teson, concurrié a cuanto concurso podia suponer un €xito y una
ayuda para proseguir con ahinco sus estudios, con la aspiracién de adquirjr un prestigio y darse a conocer...Es
una mujer que dentro de su fragil apariencia posee una voluntad inquebrantable y se dedica con ahinco a
profundizar en las escondidas sutilezas que guarda el piano... Fue [a suya una carrera intensa, fecunda en
éxitos que prestigid sunombre y el de la Argentina(...}Se presentard shora en Montevideo y a fines de mes lo
hard en Coérdoba para en octubre partir por el Pacifico ofreciendo algunos conciertos y reaparecer en los
Estados Unidos, de donde ha recibido varias invitaciones, entre ellas una de Eugene Ormandy, director de la

Sinfénica de Filadelfia.
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Marfa Inés Gomez Carrillo, admiradora de Rubinstein, pianista de primera agua, es ya un valor
artistico que honra a la Argentina.”

( Porto, Para Ti, p.34) 1%

Su carrera, fecunda en conciertos por esta época, la llevaba de gira por Argentina, paises
de América Latina y de retorno a Estados Unidos, a presentarse como solista invitada por las mas
reconocidas orquestas y directores del momento. El autor del articulo deja entrever asimismo el
contraste de sensaciones que generaba la fragil imagen fisica de la joven con la grandeza de la

artista en la que se iba convirtiendo.

5.1.1.6. Argentina: “El Arte en Nueva York”
“Maria Inés Gomez Carrillo tocaba este mes para Ia Academy of Music en Filadelfia y el 20

de noviembre en el Carnegiec Hall de Nueva York

En el siguiente articulo se anunciaban dos importantes conciertos de 1.G.C., dejando ver
como grandes personalidades del ambiente musical de Nueva York conocfan a Ia pianista argentina

v le auguraban un futuro venturoso, colmado de éxito.

“Dedicada a perseguir su noble propdsito, esta joven artista avanza con pie firme en el camino
emprendido. Estudiosa y culta, nada la distrae en su obra, y muchas personalidades del ambiente neoyorkino-
entre ellas Rubinstein, Arrau, Sandor, Miinz v Madame Samarofl’ Stokovsky- le pronostican un bello ¥
cercano porvenir, que unido al presente, ya colmado de éxito, acentiia la inteligente personalidad de Marfa
Inés Gémez Carrillo. En un pais como Norte América, donde afloran las notabilidades de todo el mundo y
abundan las locales, la conquista del éxito y el renombre no son cosa facil cuando se quiere llegar por los
propios valores, imponiendo un real talento. El mérito de quienes asi luchan es enorme porque conguistan su
lugar paso a paso, disputando terreno y escalonando esfuerzos en un camino Ileno de dificultades...”

(Pini De Chrestia, 1946, EI Hogar, p.33-46)'%

Talento, cultura, inteligencia, esfuerzo, trabajo y mérito son las palabras utilizadas para

referirse a las “conquistas” alcanzadas por L.G.C. en Norte América, un lugar donde- segiin la

165 La revista no incluye nimero ni afio, por el contenido del articulo se puede deducir que es de 1944 o comienzos de
1945.

1% En esta secci6n transcribi solo un fragmento, ya que el material faltante fue incluido en cita textual en e] tercer
capitulo de esta tesis referido a la B3eca de madame samaroff,
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petiodista- “abundan los notables de todo el mundo y los Jocales” y no es facil conseguir el éxito

ni el reconocimiento que por entonces ya obtuvo la joven pianista argentina.

5.1.1.7. Argentina: Causa sensacion en el mundo Inés Gomez Carrillo

El siguiente articulo periodistico es la cronica de la primera gira europea de 1.G.C. gracias
al cual se conocen presentaciones en salas como el Wigmor Hall de Londres, al mismo tiempo que

enumera los compromisos que va curmnpliendo y adquiriendo la pianista:

“Si fa inclusién del nombre de Inés Gémez Carrillo en el plantel de artistas internacionales de la
Columbia Concerts Inc. De Nueva York significd por si misma la mayor distincion que se haya otorgado a
una pianista latinoamericana, el éxito de nuestra compatriota en su gira por los principales paises de Europa ha
determinado ya su consagracién mundial. No en vano el viejo maestro Jerzy Fitelberg 167 famoso director de
orquesta, abrazo a Inés Gémez Carrillo, emocionado, después de escucharla en el concierto de La Haya, y le
dijo: “Usted es maravillosamente perfecta. Le ruego que siempre se acuerde de mi en este momento y de mi
voz, cuando le digo que es Usted una gran artista, una fantéstica pianista, y que su carrera ya es y serd mucho
mas con el tiempo, una de esas carreras enormes, como Ja de Teresa Carrefio.”La acababa de parangonar con
la mujer que més fuerte brillé mundialmente como pianista y cuyo recuerdo no se borrard mas por no haber

sido superada hasta hoy.”

Bl éxito de Inés Gémez Carrillo se ha revelado ademas en los contratos y compromisos que ya ha
contraido para la proxima temporada en cada uno de los paises en que actud. A Suecia volvera en noviembre,
y en diciembre participaré en los festivales sinfonicos de la serie Jeneusse Musical de Bruselas como solista.
En los primeros meses de 1949 emprenderd una gira por las provincias holandesas y ya tiene contrato para una
amplia gira por Espafia y Portugal. Los criticos europeos elogian entusiastamente a nuestra compatriota, al
punto de que, en Oslo, el diario Reimar Riefling la cuenta “entre las mds prominentes ejecutantes que se hayan
presentado en Noruega™, y diciendo el Arbeiderbladet que su presentacion “ha sido sensacional en todos sus

aspectos,”

En Bruselas, el critico de La Lanterne juzga que “incuestionablemente la sefiorita Gémez Carrillo
aventaja por la elegancia, el brio y la maestria a muchos pianistas reputados como buenos, y acusa una
personalidad musical extraordinaria...“Nos encanta-agrega- que la sefiorita Gémez Carrillo, siendo mujer sea
una verdadera pianista, poseyendo la fuerza y la dulzura necesarjas para toda la gama de matices requeridos, y

que haga, al mismo tiempo, gala de una personalidad femenina bien definida con toda su seduccidn.”

157 Bvidentemente el articulo se refiere a Gregory Fitelberg, ¢l famoso director de orquesta, padre de Jerzey, el
compositor, apenas unos afios mayor que Inés)
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En Zurich dijeron de ella que “su interpretacién de Bach recuerda el controlado y calmo estilo de la
famosa Wanda Landowska,” y tanto en Paris como en La Haya impresioné “la exquisita expresion de su
Chopin, asi como la extraordinaria técnica y sutileza de sus ejecuciones de los compositores moderntos

franceses.”

En Estocolmo elogiaron la perfeccién téenica evidenciada y el talento “a la vez musical y pianistico
de la intérprete,” agregando uno de ellos: “Hay un sentimiento genuino y sincero en su musica, que excede los

limites de los programas comunes de conciertos oftecidos por pianistas extranjeros...”

...Aquella pequefia pianista de cuatro afios de edad, que en el hogar paterno de Santiago del Estero
maravillaba al micleo familiar con sus interpretaciones de Kl campesino alegre de Schumann, se ha

constituido ya en una de las personalidades mas vigorosas del arte mundial contemporaneo.

La pianista se encuentra ahora en viaje hacia Ralia, donde actuard en Roma, Florencia y Mildn,
Luego de actuar en el Wigmore Hall de Londres, regresard a Nueva York para tocar el 5 de junio en The

Westchester Friends of Music y a fines del mismo mes vendra a la Argentina en breve viaje de descanso.

Triunfos como éste, producto del talento, Ta sensibilidad, la perseverancia y el estudio, merecen todos
los elogios. Es para los argentinos un verdadero orgullo contar en el mundo artistico con una representante de
los quilates de Inés Gomez Carrillo, vinculada a una conocida familia. Para junio, segiin se ve, tendremos
oportunidad de aplaudirla nuevamente en Buenos Aires, donde sera recibida espiéndidamente,”

(Sintonta, 1948, p.108)1%8

Palabras de elogios, criticas favorables y el testimonio de uno de los més grandes
directores del momento- Gregory Fittelberg- a quien 1.G.C. conmovié con sus
interpretaciones, es lo que abunda en esta cronica. Talento, sensibilidad musical, dominio
técnico, fuerza, brio y dulzura son algunas de las palabras utilizadas para describir las

interpretaciones de la pianista argentina que enorgullecia a su pafs.

198 Cuatro fotografias acompafian este articulo, en el margen derecho una imagen de 1.G.C. con una leyenda que dice:”
los eriticos europeos elogian entusiastamente a nuestra compatriota, al punto de que en Oslo la cuentan entre las mas
prominentes ejecutantes que se hayan presentado en Noruega™, otro dijo: “’ha sido sensacional en todos sus aspectos”.
En la izquierda, en medio del texto, hay otra fotografia que la muestra junto al embajador argentino y presidente de la
UN, doctor José Arce, “saludando a I.G.C. después de su tltimo concierto en el Carnegie Hall de Nueva York”.

En el margen superior izquierdo, la fotografia la muestra del brazo del embajador argentino y otro diplomético
saluddndola, la leyenda dice: “ Luego de su exitorso debut en Bruselas, en el Palais des Beaux Arts, la famosa pianista
argentina 1.G.C, es felicitada por el embajador espafiol en la capital belga, sefior Antonio Gullén. Se encuentra también
a su lado el embajador argentino sefior Gonzalez Risos.”

En el centro publicaron la fotografia de cuando tenia de 4 afios, sentada en el piano: “1.G.C. a los cuatro aflos de edad,
en los comienzos de su carrera artistica, en Santiago del Estero, en el hogar de sus padres, ejecutando  El campesino
alegre de Schumann.”

En el margen superior derecho, aparece 1.G.C. con la esposa de otro diplomatico; “Con motive de sus conciertos en
Noruega, la legacién argentina en Oslo ofiecié una recepcion a fa brillante pianista 1.G.C. En la fotografia aparece la
artista recibiendo el saludo de la sefiora del embajador de Francia en Oslo.”
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5.1.1.8. Argentina: “Hoy: Concierto Sinfonico”

Este articulo relata los pormenores del ensayo general del concierto de L.G.C. del 8 de -
octubre de 1950 (ver cuadro de conciertos) junto a la entonces flamante Sinfonica del Estado [hoy
llamada Sinfonica Nacional] bajo Ia batuta del famoso director Sergiu Celibidace:

Programa: Rapsodia espafiola de Ravel
Elegia de Préspero Lopez Buchardo
Concierto en La menor de Schumann
Sinfonia N° 6 “Patética’™ de Tchaikovsky

Protagonistas: Orquesta del Estado
Director: Sergiu Celibidache
Solista: Tnés Gémez Carrillo

% Va a comenzar el repaso del Concierto en La menor de Schumann, Tnés Gémez Carrillo estd en el
piano. Celibidache empufia Ja batuta y explica en un expresivo italiano- lenguaje universal de la misica-

ciertos detalles...”

(Gémez,1950, EI Hogar, p.18)'%

5.1.1.9. Argentina: “Una artista y su pablice: Inés Gémez Carrillo”

En el siguiente articulo se mencionan los éxitos acumulados por 1.G.C tras su tercer gira por
Europa y revela algunas de las orquestas con las que se presenté en concierto tanto del viejo como
del nuevo continente: Al American, Blue Network, Liga Panamericana, Chicago, Carolina del
Norte, Kansas City, Atlanta y la Academia de Brooklyn en Estados Unidos; Orquesta del
Concertgebouw, Filarmonica de Rotterdam y Sinfonica de Utrecht, entre otras de Europa. Es
interesante lo que remarca el articulo al referirse a la joven misica como uva mujer, pianista y
compositora, que se destaca en la musica y en la interpretacién compitiendo con sus colegas del

seX0 opuesto:

“En nuestros dias se ha demostrado plenamente, por sino lo estuviera ya con los pocos pero rotundos
valores que nos ofrece la historia del arte musical, hasta qué punto puede la mujer destacarse en el gjercicio de
este arfe que requicre para ser atendido con eficacia, cierta medida no escasa de talento y sensibilidad.
Mujeres hay que pueden competir en la gjecucion- sobre todo en lo que se refiere al manejo habil del piano,
instrumento que exige generosas cualidades-con sus colegas del sexo confrario. Y en la capacidad para

componer que siempre se les negé como gran argumento contra la inteligencia femenina, descollaron y

199 Nota de tres paginas con fotograflas de los musicos y del director que muestra la intimidad del ensayo general, se
transcribi6 la {mica alusién a la solista, objeto de nuestro estudio.
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descuellan, incluso en nuestro pais, que ha dado figuras como esta a que hoy aludimos: la de Inés Gémez

Carrillo.

Pianista de medios y méritos poco comunes, Inés Goémez Carrillo se ha hecho aplaudir por el piblico
de toda Europa y Estados Unidos en repetidas ocasiones. Su biografia artistica, a pesar de breve, cuenta con
un haber interesante acaudalado por un comienzo exitoso en 1943, fecha en que debuté en el tltimo de los
paises nombrados, donde ofrecié no menos de cincuenta conciertos en salas prestigiosas y actuando con
organizaciones como la Al dmerican Orchestra, Orquestas de la Blue Network, Town Hall, Carnegie Hall y

Liga Panamericana.

En 1948 nuestra intérprete realizé su primera gira europea que comprendid Suiza, Noruega,
Dinamarca, Holanda, Bélgica, Italia, etc. Es entonces cuando la crftica que l¢ habia sido ampliamente
favorable en Norteamérica, la consagra diciendo en Il Messagero de Roma, par ejemplo, que “su técnica y su
musicalidad impresionaron en forma excelente”, o en el London Star de Londres, que “Inés Gémez Carrillo
sorprendid al auditorio por su dominio def teclado,” que “posee una articulacion de extremada flexibilidad” y

que “dejé a los oyentes completamente hechizados.”

Precisamente ahora viene de cumplir su tercera gira por Eurepa, donde se 1a considera ya como uno
de los favoritos del pablico. En Amsterdam tocé en la Orquesta Concerigebouw; en Rotterdam con la
Filarmoénica y en Utrecht, con la Sinfénica, ofreciendo luego distintos recitales en Bélgica e Ttalia, de donde
pasd a Estados Unidos para actuar en Chicago, Carolina del Norte, Kansas City, Atlanta y la Academia de
Brooklyn.

La experiencia que Inés Gomez Carrillo ha recogido en sus andanzas por distintos paises con ese
tesoro de su emocién artistica a cuestas es- segin nos lo dice- la de que el vigjo Mundo sigue siendo siempre
el poseedor del secreto de atraer a quienes sienten la inquietud del arte y Ia aspiracion, muy noble por cierto,

de encontrar en el ptiblico alguna resenancia, que representa el mejor premio a los esfuerzos que demanda.

Asf cuando le preguntamos cudl de los pliblicos europeos recuerda muy especialmente, nos habla del
que tuvo oportunidad de oirla en La Haya, ciudad a la que se considera de antiguo, por los artistas, entre las
consagratorias del viejo continente...”

(De la Cuesta, 1950, Atldntida, p.64).

Este articulo pondera igualmente los “medios poco comunes de [.G.C”, y €l consenso de la

critica europea que alababa su técnica y su musicalidad, llegando a afirmar que la pianista

argentina “dejaba a los oyentes completamente hechizados”. Habiéndose presentado en las salas

consagratorias, 1.G.C. era considerada para entonces como una de las favoritas del ptblico

curopeo.
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5.1.1.10. Argentina: “Inés Gomez Carrillo”

El diario La Nacion anunciaba de esta manera las presentaciones de 1.GG.C. en Francia,

Espafia y Argentina:

“La destacada pianista argentina viajara en dias préximos para Europa. En Paris ha de iniciar una
breve “tournée” de conciertos, que se sumara a las varias que lleva efectuadas por el Viejo Mundo y Ameérica
del Norte. Actuard alli en una de las sesiones de la temporada oficial de la Société Philarmonique, en la Sala
del Conservatorio, tras de lo cual ha de ofrecer algunos programas radiofénicos y de televisién, de acuerdo
con invitaciones actualmente en vias de ser concretadas, Posteriormente la sefiora Gémez Carrillo se
trasladard a Espafia, en donde también serd escuchada. De regreso a ésta intervendra en diferentes
manifestaciones de nuestra temporada musical, realizando recitales y, muy probablemente, presentaciones con

orquesta.”
(La Nacion,1961)

“Destacada pianista” es el calificativo con el que se referia el diarto local a 1.G.C. en

esta época.

5.2 Criticas musicales

5.2.1. Estados Unidos:” Inés Gomez Carrillo, pianista (critica)”

Luego de su concierto del 19 de marzo de 1943 en el Town Hall, 1.G.C. recibia una critica

panegirica (ver cuadro de conciertos):

“Habiendo ganado el concurso de la Comisidn Nacional de Cultura de Buenos Aires para una estadia
de un afio en este pais, Inés Gdémez Carrillo, joven pianista argentina, dio un recital en el Town Hall en la tarde
del 19 de marzo, revelando un pronunciado talento para el piano y una aparente fuente ilimitada de verbo y
vitalidad.

Bien equipada técnicamente, ella tuvo, por su juventud los tempi exagerados y excesos de sonido,
prevaleciendo demasiado 1a brillantez, en la Toccata y Fuga en Do Mayor de Bach- Busoni y en la Sonata de
Beethoven en Mi bemol mayor op 31 N° 3. Sin embargo, el Scherzo que siguié fue acompasado con notable

falta de afectacién y los Preludios de Chopin en Fa sostenido menor y en Do sostenido menor, asi como la
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Toccata de Ravel también sirvieron de especiales ejemplos de su fina y desarrcllada destreza digital. La
Sonata de Chopin en Si bemol menor demanda una profunda respuesta emnocional, pero la joven pianista
cstaba integra en su elemento en las comprometidas interpretaciones de Fiesta Criolla, suite de su padre,
Manuel Gémez Carrillo y los niimeros de Granados, Halffter v Albéniz”

(Musical America,1943,p.12)

Pronunciado talento, fuerza, vitalidad, falta de afectacién, profunda respuesta
emocional, fina y desarrollada destreza digital, son algunas de las caracteristicas de las
interpretaciones de 1.G.C. que la critica destaco en aquel recital consagratorio de 1943. Las
Unicas observaciones que le hicieron fueron los tempi exagerados (muy veloces), demasiada

brillantez y exceso de sonido en Bach, debido, tal vez a su” juventud®.

Al comentario de Musical America se le podria agregar que: tal era el dominio
técnico y el control que tenia de si misma en el escenario 1.G.C. que se aventuraba a tocar

Bach a velocidades excesivas.

5.2.2. EE UU:” Pianista argentina en variado programa
Inés Carrillo impresionante en la Sonata en Re menor de Bach y obras de Prokofieff

(critica)”

Su segundo recital en el Carnegie Hall, con el estreno de la Danza del Cuervo de Manuel

Gomez Carrillo, suscitaba la siguiente critica:

“Inés Carrillo, pianista argentina quien hizo su debut local hace tres afios, tuvo su segundo recital de
Nueva York en el Carnegie Hall. La joven y atractiva artista nuevamente tocé con toda la brillantez v la
habilidad con la que fue conccida en su presentacion previa. Pero, como entonces, sus interpretacicnes,
aungue musicales y cuidadosamente detallistas, fueron las mas satisfactorias en aquellas obras de su programa

inusual, que no demandan demasiada calidez interior y profundidad emotiva.

La raramente escuchada Sornafa en Re menor de Bach, en la versién para teclado del propio
compositor de su sonata para violin en la menor, encontrd a la sefiorita Carrillo mas cémoda como intérprete
en la Fuga y en el Allegro final que en el Adagio y su movimiento Andante, de los cuales se esperd mayor
intensidad y riqueza sonora, Tanto la Fuga como los 4 impromptus de Chopin y los 16 valses de Brahms que

siguieron, podrian elogiarse por la fineza del tratamiento y la seguridad tcnica.

En todo lo ofrecido, los agiles dedos de la sefiorita Carrillo fueron usados con exactitud y precision,
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Pero en los pasajes veloces, el pedal de resonancia no fue lo suficientemente discreto como para escapar a la
confusion. Y a pesar de que Jas lecturas fueron seriamente trabajadas y estaban lejos de ser insensibles, no

tuvieron remarcable color v variedad y tueron tocadas a demasiada velocidad.

Llegando a los compositores modernos, en la filtima parte de su concierto, la sefiorita Carrillo estaba
“en su elemento.” La sexta Sonata de Prokofieff fue ejecutada con admirable verbo, poder y virtuosismo. El
Alleg,retto', con su trabajo de chispeantes staccati y sutilezas de confrastes dindmicos, ademas del brio y el

vigor del final, hizo de estos movimientos, especialmente efectivos.

La pianista es conocedora de la atractiva Danza del Cuervo de su padre Manuel Gomez Carrillo, la
cual fue ofrecida en primera audicién en Nueva York. La novedad fue enunciada con gracia ritmica,
delicadeza y encanto. Ofrecid un sorprendente contraste con el apus de Prokofieff en sus mangjos pianisticos e
hizo evidente los grandes recursos de los que dispone la sefiorita Carrillo una vez que ingreso en el terreno de

la milsica contemporénea.” (New York Times)'™

La critica especializada del New York Times no escatimaba en adjetivar las
interpretaciones de I.G.C. en esta oportunidad como llenas de brillantez, musicalidad,
cuidado del detalle, exactitud, precision, agilidad digital, vigor, sorprendentes conirastes,
gracia ritmica, delicadeza y encanto. Rescaté particularmente las ejecuciones del repertorio
poco comin o moderno en donde la ubica tocando “en su elemento”, probablemente el
repertorio donde la pianista argentina se sentia mas comoda. Como critica sefiala el exceso
de velocidad y del uso del pedal de resonancia en los pasajes veloces y demanda mayor

intensidad y riqueza sonora en lo movimientos lentos.

5.2.3. Argentina: “Un brillante recital ofrecid en el Odeon Inés Gomez Carrillo”

El segundo de los tres recitales en el Teatro Odedn que diera [.G.C. constituy6 un juicio

preciso de la critica argentina publicada en el diario Clarin:

“El segundo recital de Inés Gémez Carrillo brindd ofra cabal expresion de la jerarquia de esta

concertista de una sensibilidad muy delicada que engrana licidamente en la bondad de su técnica. Pulida y

expresiva y para cuya exposicion goarda una austeridad y respeto que no son muy comunes en los jovenes

Se descanoce la fecha de este concierto, ya que el programa del Carnegie Hall del 11/10/46 comenzd con las obras mencionadas
en la critica pero no incluyé la Danza del Cuervo de Gomez Carrillo y hay cbras de Maiztegui, Fitelberg, Granados, Stravinsky y
Balakirev que ne son mencionadas. Traduccion personal.
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Instrumentistas,”

Bach y Beethoven

La version de Ja Chaecona de Bach fue sobria y supo revestirla de sugerente expresién. Firme y limpia,
desnuda de virtuosismos antipdticos, fue su labor la de un pianista maduro y sobrio. Acaso superior fucimiento
alcanzé Inés Goémez Carrillo en la interpretacion de la Sonafe op 31 N° 3 de BReethoven, cuyo Scherzo
especialmente tradujo con delicadisima musicalidad y penetrante comprensién. Sus escalas didfanas y
firmemente ligadas, la suavidad de los pianos y el colorido vigor de los forte auxiliados por la eficacia de sus

Jjuegos de pedales, entusiasmaron al auditorio que ta obligd a salir a escena repetidas veces,

Igualmente brillante fue la actuacién de la concertista en el resto del programa dedicade en su parte
final casi por entero a Chopin; pero si se nos obliga a decir cudl es la escuela que mejor se adapta a su
temperamento, dirfamos que haya mejor eco en la clasica que en la romdntica, pese a su juventud y a la
fragilidad de su silneta que parecen inclinadas organicamente a la Gltima mencionada.”

(Clarin, 1945, p.12) !

Resalta el articulo la “jerarquia de la pianista® con respecto a los jévenes
instrumentistas aduciendo solvencia técnica y delicada musicalidad, similar a la de “un
pianista maduro”. Segin la critica, su “temperamento” y “fragilidad de su silueta” se

adapta mejor al repertorio clasico que al roméntico.

5.2.4. Argentina: “Dio otro concierto Inés Gémez Carrillo”

El dltimo de los tres recitales ofrecidos en el Teatro Odedn impulsé la siguiente critica:

“El interés més saliente del tercero de los recitales de abono ofiecido por Inds Gémez Carrillo
consistia en apreciar sus interpretaciones de los modernos compositores franceses con cuyas paginas llend la
segunda parte de su programa y la delicada artista que hay en ella, satisfizo ese interés, poniendo en la tarea su
delicada y jugosa substancia de intérprete engranada en un fraseo limpic v expresivo que reviste su trabajo de

singular encanto,

Pero por nuestra parte volvemos a lo expresado hace pocos dias, los misicos clasicos es la solemne

austeridad de Bach y el brillo inspirativo de Beethoven lo que mejor penetra en el temperamento v en Ja

71 Consultado en niicro film en la Hemeroteca del Congreso de La Nacion el 30/06/2019. Los articulos de a pagina de
Espectaculos no aparecen firmados, sin embargo en el comienzo de la pagina hay una columna titutada “Pantalia Viva”
por José¢ Ramén Luna.
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comprensién de esta artista joven y fragil. No se entienda con esto que con sus ejecuciones de piezas de
Debussy o de Ravel no satisfaga. En uno y en otro su técnica ribeteada de pulidos ornamentos, sabe probar
que Ta musica no es s6lo melodia, sino que el ritmo cabalmente expresado y comprendido traduce el lenguaje
lirico con acentos de honda penetracién. Y sin embargo, fue en la Sonata y Fuga de Bach traducida con
cautivante dignidad, donde con més emocidn se acusé su jerarquia que, lo repetiremos, ha de alcanzar con la
experiencia muy nobles y elevados, cuyos principios ya se acusan en artista de tan limpia inclinacion y tan

sana tendencia.”
(Clarin, 1945, p.12)!7

Nuevamente resalta el articulo la palabra “jerarquia”, cautivante dignidad, joven y fragil,

para referirse a 1.G.C. Gracias a esta crénica sabemos que en aquel concierto, la pianista incluyd

“obras de Debussy y Ravel, los entonces’modernos franceses” en donde puso de manifiesto- como
en el resto del programa- su fraseo limpio y expresivo, lirismo, austeridad, brillantez y singular

encanto.

Con todo lo expresado queda claro que 1.G.C. dominaba a la perfeccién los diferentes

estilos y sabfa darle a cada obra las caracterfsticas propias requeridas por cada compositor.

5.2.5. “Panorama teatral y musical de Buenos Aires”

Es contundente el juicio de Romay en este articulo a proposito de los Tres recitales de 1.G.C.

en el Teatro Odedn:

“De regreso ¢ Estados Unidos, a donde fire en busca de ambiente propicio para el desarrollo de su
arte, Marfa Inés Gémez Carrillo inicié en el Odeén una serie de conciertos en los cuales estd poniendo de
relieve los progresos que lleva realizados como pianista y como intérprete. Un mecanismo perfecto y un
inteligente sentido interpretativo le permiten abarcar todas las escuelas y estilos con igual seguridad técnica e
idéntica valorizacién expresiva. jCon qué soltura pasa de la severidad clasica de Bach al romanticismo de

Chapin! ;Y qué sorprendente riqueza de recursos para el logro de tales resultados!

Maria Inds Gémez Carrillo, a pesar de su juventud, se ha colocado ya a la cabeza de nuestros
pianistas. Merecido premio a su capacidad y a su dedicacién al estudio. Ha hecho honor a la beca que le

otorgd la Comisidn Nacional de Cultura.”
(Romay, 1945, Mundo Argentine,p.48 )

172 Consultado en micro film en la Hemeroteca del Congreso de La Nacién, el 36/06/2019.
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Ademas de asegurar el dominio técnico, expresivo y de los diferentes estilos
compositivos en las interpretaciones de la pianista, esta critica de la revista Mundo

Argentino la ubicaba por encima de los pianistas argentinos de aquella época.

5.2.6. Argentina: “Maria Inés Goémez Carrillo”

A proposito de los tres recitales en el Odedn, de despedida de la Argentina, Enrique

Larroque escribia para la revista El Hogar;

.

“En visperas de regresar a Estados Unidos, esta pianista argentina se despidié “en musica” con tres
conciertos, confirmatorios de cualidades que hacen de ella una instrumentista completa. Virtuosismo el suyo
en el sentido musical de la palabra. El estudio la ha capacitado para “auscultar” pacientemente las obras
maestras de su repertorio y extraer las vibraciones mds misteriosas. Sus manos aladas que rozan y palpan el

teclado, nos revelan la miisica con todos los secretos de su vida interior.

Capaz de evolucionar dentro de la atmosfera serena de un Bach, sabe adaptarse al romanticismo
poético apasicnado de un Chopin. Su visién de los modernos, principalmente de los impresionistas franceses,
es fa de una colorista. Y cuando sus dedos trazan sobre las teclas la trayectoria vertiginosa del vuelo del
moscardon de Rimsky Korsakoff, tenemos la revelacién de un placer auditivo desconocido. Por lo demas,
ningln excese, ningan artificio exterior, empafian el fiego de la pianista, Marfa Inés Gémez Carrillo tiene
puesto todo su talento al servicio de los miusicos v de la misica.”

(Larroque, 1945, EI Hogar, p.56)

Instrumentista completa, musical y virtuosa, sin excesos, sin artificios exterjores,
simplemente servidora de los musicos y de la musica, es el retrato vivo de 1L.G.C. que la

critica en este articulo supo develar.

5.2.7. Argentina: “Inés Goémez Carrillo, Auténtica embajadora de Arte en los Estados
Unidos”

La revista Lyra se hacia eco de los tres recitales del teatro Odedn, al mismo tiempo que
revelaba el dato de un concierto que .G.C. debia dar en el Teatro Colén y por una indisposicién, no

pudo hacerlo. No hubo ese afio otra oportunidad para ella en el principal Coliseo de nuestro pais:
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“Desde hace tiempo, Inés Gomez Carrillo, la joven y simpdtica santiaguefia, hija de artistas y
hermana de artistas, nos hacia recordar por intermedio de las noticias que legaban telegraficamente del
exterior a los diarios metropolitanos, que alla lejos, en Ta maravillosa ciudad de los rascacielos, habia una
argentina que no perdia su tiempo, que no defraudaba a sus compatriotas, y. que por el contrario, con todo

honor y gallardia, en el campo del arte defendia los colores de nuestra insignia patria.

Siendo atin muy nifia, Inés Gomez Carrillo habia dado ya pruebas evidentes de las actitudes

excepcionales que poseia como pianista.

Becada viajé a los Estados Unidos. En la nacién hermana adquirié experiencia. . .Inés Gémez Carrillo
comienza a hacerse notar en la Unidn, y una tras otra sus presentaciones fueron coronadas por el éxito al cual

ya estaba predestinada.

Su regreso entre nosotros fue acogido con verdaderas muestras de simpatia. Debid presentarse en el
Teatro. Coldn, pero a causa de una indisposicion pasajera perdio esa oportunidad y no se le pudo brindar otra

para actuar en nuestro maximo coliseo.

Sus recientes conciertos en el Teatro Odedn constituyeron todo un acontecimiento.
Ante un publico selecto v calificado, Inés Gdémez Carrillo puso de manifiesto en tres recitales sus condiciones
de pianista para la cual no existen dificultades, evidenciando una técnica perfecta, sin descuidar la parte

interpretativa en cuyo terreno es una verdadera artista.

Tanto en los clasicos como en los contemporaneos, esta inteligente concertista demostrd una comprension
extraordinaria de acuerdo a la época, al sentir y al espiritu de cada uno de fos autores incluides en los

programas.

Al escucharla interpretar la bella Sonata en Sol mayor de Scarlatti, no pudimos hacer a menos de
recordar, por la claridad del sonido y la forma de expresion, al mas grande intérprete del celebrado compositor
italiano, Alfredo Cassella. La sencillez del estilo de Scarlatti fue vertida con esa exquisita elegancia que tanto
caracterizd a los maestros napolitanos de a fines del siglo XVII, mereciendo por ello, Inés Goémez Carrillo,

infinidad de aplausos.

Bach Hiindel y Beethoven fueron interpretados con cldsica fidelidad y justa sobriedad, asi como el
romanticismo requerido en Brahms, Chopin y Lizst, resulté libre de exageradas exteriorizaciones y de
amaneramientos fanguidos, exento de alteraciones en el ritino, defectos que abundan en la mayoria de los

pianistas...

Es que Inés Gomez Carrillo tiene las virtudes necesarias para alcanzar el triunfo, y entre ellas, la

principal, la mas fuerte, es su conciencia artistica.
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En una serie de compositores modernos y contempordneos, entre los que figuraban muchos
argentinos, Inés Gémez Carrillo lucié su amplio dominio del teclado y un temperamento comunicativo, dictil
y de gran emotividad, llamando poderosamente la atencion el magnifico foucher perlé de que sabe hacer gala

con delicicsa sencillez, obteniendo con sutileza incomparable, matices insospechados.

Inés Gémez Carrillo es ya una auténtica consagracion como pianista y como artista, v es de esperar
que, cual embajadora del arte, en su proximo viaje a los Estados Unidos, donde ha side contratada, pueda
cosechar nuevos laureles que sirvan para afianzar una vez mas los lazos de confraternidad espiritual que nos
une a la gran nacién hermana, dado que por su sensibilidad privilegiada ha podido también amoldarse a ese
fantastico ritmo de vida, cuyo vértigo febrit es el sello inconfundible que tanto caracteriza a los hijos de una

potencia que en el concierto de las naciones ha sabido colocarse a la cabeza en materia de progreso.”
(M.C.T,, 1945, Lyra, p1)'"®

Técnica perfecta, verdadera artista en cuanto a la interpretacidn, sin amaneramientos ni
alteraciones de los ritmos... eran las palabras de esta critica musical para elogiar la manera de
interpretar de 1.G.C. llegando a a compararla con el pianista italiano Alfredo Cassella. El articulo
se refiere a ella como una “artista consagrada” capaz de interpretar los diferentes estilos respetando
a cada compositor y logrando, gracias a su dominio técnico, insospechadas sutilezas de matices.
Queda evidenciada en esta cronica, Ja manera analitica con que la pianista abordaba el repertorio y

ue hacia que tuviera una “comprension extraordinaria” de cada autor interpretado.
p rp

Es de hacer notar, ademds, el hecho de haberse presentado en 3 conciertos con tres
diferentes programas, hazafia no muy comin entre los concertistas, quienes generalmente repiten

un mismo programa a todo lo largo de sus giras.

Las frases elogiosas que siguen a continuacion, fueron extraidas de los afiches y éstos a su
vez son extractos de criticas de diferentes lugares en donde I.G.C. Hlev6 su arte. Musicalidad y

dominio técnico es lo que definia el “toque pianistico” de la artista:

1 El articulo esta firmado con las tres iniciales y carece de nimero de pigina.
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5.2.8. Suecia

“Sin duda alguna, Tnés Gémez Carrillo es un gran taleato pianistico, supremamente dotado, tanto

musical como técnicamente...”

(Stockholmstidnigen, 1948) 174

5.2.9. Bélgica

“En razén de su elegante interpretacion, de su brio y de su dominio téenico, la sefiorita Gémez
Carrillo supera a muchos pianistas de gran renombre y demuestra ser una extraordinaria personalidad

musical...”
{La Lanterne, Bruselas, marzo de 1948) '7*

5.2.10. Italia

“Inmediatamente evidencié su gran talento en las Variaciones y Fuga sobre un tema de Haendel”, de

Brahms. Su técnica y su musicalidad impresionaron en forma excelente,..”
(Tl Messaggero, Roma, Abril de 1948) 17

5.2.11. Suiza

“Sus grandes cualidades son: un ritmo preciso y lineas tematicas claras, El programa, muy bien

construido demosird su gran talento. Una sobria interpretacion de Bach; Brahms es una presentacion llena de

1% Extracto de critica publicada en el programa de los dos recitales del Teatro Coldn de Buenos Aires en 1950.

7 hidem.

76 s
Y78 Thidem.
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poder; la sexta Sonafa de Prokofieff muy espiritual; Debussy y Granados llenos de colores delicados. ..
Verdadera musicalidad y excelente técnica...”
(Newe Zurcher Zeitung, Zurich, Abril de
194877

5.2.12. Inglaterra

“Inés Gomez Carrillo sorprendié al auditorio por su dominio del teclado.. Articulacion de
extraordinaria flexibilidad (... )Dejo6 a los oyentes completamente hechizados...”

{London Star, Mayo de 1948)'7

5.2.13, Italia: “Inés Carrillo en el Quirino”

Su presentacion en Roma gener6 los siguientes comentarios:

“La joven pianista argentina Inés Carrillo se presenta por primera vez frente al ptiblico romano luego
de haberse desempefiado en una notable actividad artistica en América, Carrillo quiso mostrarnos todas sus
posibilidades interpretando musicas de Bach, Mozart, Chopin, Schumann, Gémez Carrillo, Debussy y Ravel.
Un programa dificil y desafiante que ha permitide a 1a joven artista enfatizar sus capacidades como pianista.
Excelente técnica, gran sensibilidad y bellisimo temperamento ardiente. Tal personalidad puede a veces
tambign ser un defecto cuando- por ¢jemplo- se trata de interpretar a Bach, que requiere 1 gran control del
temperamento a fin de no caer en un estilo roméantico. Mozart ha sido transformado, por lo contrario, con Ia
delicadeza y finura deseada. Por lo que concierne a la Sonata de Chopin, Carrillo ha podido dar lo mejor de sf

misma en estas paginas llenas de ardor y de pasion.

Grandes los Estudios de Debussy hechos con un toque nebuloso. Carrillo tiene la tendencia a dejarse
guiar por el placer de hacer valer su virtuosismo tocando demasiado répido, lo que ha ocurrido en la Toccata
de Ravel que apareci6 un poquito confusa y faltante del lirismo propio de los grandes miisicos franceses. Gran
publico, aplausos muy caluresos v algunos bises.”

(Derra, Tkbal, 1948, ] Messaggero)'™

1773,
Ibidem.
178 Extracto de critica publicada en el programa de los dos recitales del Teatro Colén de Buenos Aires en 1950,

1 Articulo extraido de afiche de promocion, sin fecha, traducido gentitmente por Valerio Zanna,
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Ademés del virtuosismo y de la musicalidad de la pianista, la critica sefialaba la
envergadura v eclecticismo del programa presentado en la ocasién, al mismo tiempo que aducia
“temperamento ardiente, toque nebuloso, delicadeza, finura, ardor y pasién”. Una vez mas
sefialaba el articulo en lo que, al parecer, 2 menudo incurria la pianista: exceso de velocidad. La

ovacion del ptiblico y los bises relatados, eran frecuentes en los conciertos de 1.G.C.

5.2.14. Estados Unidos

En Nueva York, como en articulos anteriores presagiaban a I.Gi.C. una carrera promisoria:

“Su interpretacién manifesté una facilidad y un virtuosismo que alardearon de control sensitivo y

dindmico... no hay palabras para pronosticar lo lejos que puede llegar en su carrera...”

( New York Journal American) 1%

5.2.15. Canada: “Debut de Inés Carrillo aqui

Pianista argentina causé gran impresion en el Recital del Hermitage”

En su primera presentacion en Canadd, 1.G.C. causaba las siguientes impresiones:

“La seccion latinoamericana del servicio internacional de la CBC bajo la direccién de Philip Cook
debe ser felicitada por traer aqui a la joven pianista argentina, Inés Carrillo. La sefiorita Carrillo, bajo dichos

auspicios, hizo su primera aparicion en Canada en el Hermitage anoche.

Hlla es una pianista excepcionalmente dotada. Pequefia, muy reservada y formal en sus maneras del
escenario, toco con autoridad, un fino sentimiento musical y con una técnica que la ubica inmediatamente en

el en el més alto nivel de artistas de este continente.

El recital anoche durd una hora, siendo la primerz mitad para el auditorio presente y la otra, podria

conjeturarse, para la inmensa cantidad de huéspedes o espectadores de los pafses hispanoamericanos y, donde

180 Extracto de critica publicada en el programa de los dos recitales det Teatro Colén de Buenos Aires en 1950.
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la reputacidn de la sefiorita Carrillo ya ha sido establecida.

La sefiorita Carrillo pasé su examen correctamente en el comienzo del concierto con la Sonafa de
Beethoven en Mi bemol mayor, op 31 N° 3. Fue un verdadero desafio v fue directamente tomado. Mucho no
ha sido madurado en Beethoven, pero fue decididamente una aproximacién personal al maestro. No hubo
trucos. En cambio, con su inusual equipamiento técnico a su favor, la sefiorita Carrillo tomé la musica con
determinacion y una fina y verdadera apreciacion de su grandeza. El dificil primer movimiento fue muy bien
logrado. El Scherzo fie tomado con una correcta apreciacion de la calidez de Becthoven y enérgica intencidn.
Y la sefiorita Carrillo debe ser felicitada por su simple y directa interpretacion del Minuet, tan modesto el

nombre para semejante musica. Ella ejecutd el Scherzo con esta carrera v vitalidad ritmica.

La pianista se demostro a si misma como una intérprete roméntica de temperamento y comprensién.
Dos fntermezzi de Brahms fueron interpretados con genuino sentimiento, més especialmente desde el punto de
vista de la amplitud del fraseo para el cual Brahms es famoso por sus expansivos estados de animo. El Vals de
Chopin fue generosamente offecido con una aproximacién tan directa como pocos pianistas tienen, Y fireron
los Jardines bajo la Hluvia de Debussy y 1a Alboruda del Gracioso de Ravel que la sefiorita Carrillo tocd de
una forma tal que se gand la ovacion de la audiencia en el Hermitage, viéndose obligada a decir que los
conciertos de nuevo, no eran posibles,”

(Thomas Archer, 1948,The Gazette, Montréal, Canada)t®!

“Grandeza, solvencia técnica, amplitud de fraseo, autoridad y fino sentmiento
musical”, fueron algunas de las palabras utilizadas por el critico Thomas Archer de la
Gazette de Montreal para calificar el recital ofrecido por 1.G.C. Fiel a su estilo, la pianista
incluy6 las obras europeas en la primera parte y las hispanoamericanas en la segunda.
Pequefia, reservada y formal en el escenario, la pianista argentina fue ovacionada por el
publico presente y considerada por este medio como “en el més alto nivel de artistas de este

continente.”

Los siguientes extractos de criticas demuestran la sensacion que causaba 1.G.C. en
sus presentaciones, en cuanto a la comunicacién musical que era capaz de lograr con su

audiencia;

181 No se conservaron ninguno de los programas de Canad, pero sabemos que debutd en aqued pais de regreso de su primera gira
europea, por lo que suponemos que fue a finales de 1948, Traduccién personal.
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5.2.],6. Dinamarca

“Alcanzd gran nivel randeza artistica. Rara vez hablamos experimentado tal
p
genuino temperamento...”

(Lang og Folk, Copenhagen) '

5.2.17. Holanda: “Con la Orquesta del Concerigebounw”

“Carrillo en el Tercer concierio de Rachmaninofl tuvo una brillante fogosidad ¥ una interpretacion

magistral...”
(Het Vrijevolk, Amsterdam, enero de 1950)1%

5.2.18. Holanda:

“Inés Gémez Carrillo en el Concierto N° 3 de Rachmaninoff demostré ser una pianista suprema, con

un sentido musical prodigioso...”
(De Tijed, Amsterdam, enero de 1950)'%

5.2.19. Holanda:

“La pianista argentina Inés Gomez Carrillo demostrd ser una artista formidable, una pianista de

extraordinaria personalidad...”

(Nieuwe Haagse Cowrant, La Haya, Enero de 1950)'%

182 . - . . . . .
Extracto de critica de 1a agencia de conciertos National concert and ariist corporation. Traduccidn personal.

183 Extracto de critica de la agencia de conciertos National concert and arvtist corporation. Traduccion personal.

18 Extracto de critica publicada en el programa de los dos recitales del Teatro Colén de Buenos Aires en 1950

185 Extracto de critica pubticada en el programa de los dos recitales del Teatro Colén de Buenos Aires en 1950,
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5.2.20. Holanda: “Con la orquesta Sinfénica de Rotterdam?

“Fila sobrepas6 atin nuestras s altas expectativas(...) inolvidable interpretacién del Concierio para

piano de Schumann,”

(A. de Val, Nieuwe Courant, La Haya)'®®

5.21. Dinamarca

“Alcanz6 lo mds alto de una gran artista. Rara vez habiamos experimentado semejante genuino

temperamento.”

(Lang og Folk, Copenhagen)'®’

5.2.22. Noruega

»»

“Carrillo es sensacional, Un criter hirviente de sonido. .,

)} 88

{Verdens Gang, Oslo, Noruega

5.2.23. Suecia

*Verdaderamente un gran talento pianistico...”

(Stocolmo- Tidningen)'®

“Temperamento, fuego, talento, musicalidad,” eran algunas de las palabras que ponian los

~ criticos para evidenciar la profunda emotividad de las interpretaciones de 1.G.C.

1% Bxtracto de critica de la agencia de conciertos National concert and artist corporation. Traduccion personal.

B hidem,

B idem,

¥ hidens.
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5.2.24. Bélgica: “En el Beaux Arts. Recital de Inés Carrillo (critica)”

Su recital en ¢l Palacio de-Bellas Artes de Bélgica impulsaba la siguiente critica:

“Madame Inés Carrillo, argentina de nacimiento, ha dado un recital de piano con ef que nos ha

mvitado a la apreciacién de un talento sobrio y expresivo, donde la simplicidad no tiene prejuicios para la

reflexién, donde la mas sorprendente sumisién al texto no impide los impulsos de la sensibilidad.

Su toque permanece constantemente claro y al escuchar la Suite Francesa N° 6 en mi menor de Bach,
una seleccién de estudios, el Nocturno en Si op 9 N° 3 v el Vals Brillante {N°6) de Chopin recibimos la
impresion que la intérprete tuviera la inflexibilidad del metrénomo en las libres alturas de la imaginacién, El
Rubato gnarda discrecion y estilo. “Su mano izquierda-decia Chopin- es el maestro de capilla que no puede

fallar: haga de [a mano derecha lo que usted pueda hacer”

Un interés particular se sentfa en la Somata op 31 N° 3 en Mi bemol Mayor de Beethoven. Ese
maestro aficionado a las trilogfas, en la op 31 se escucha amenazar la tormenta en ese cielo azul. Madame
Carrillo entré en la intimidad del pensamiento del maestro. Su sentido de los contrastes se manifesto a lo largo
de la obra en donde el Allegro inicial testimonia la sorprendente habilidad del autor de en los movimientos
dindamicos: de los cuales el Scherzo es el primer ejemplo de un scherzo a dos tiempos; del cual el Menuetto es
bellamente llamado por Lenz un intermedio de andante y donde el Presfo con fuoco se deja llevar en un ritmo

cabalgante vibrante de fuga militar,

Le debemos a la sefiora Carrillo habernos hecho ofr 1a Toccata y la Noveleitte de Schumann, obras de
juventud donde sorprende el gusto del maestro por las creaciones netamente subjetivas y las confesiones
liricas.

Una Fiesta Criolla del compositor argentino Gomez Carrillo, que ofrece el aspecto de una suite de
cuatro partes, testimonia un arte que se complace en el melodismo ficil y limpido, asimismo evocador.

Muchos bises dieron fe del calor del recibimiento reservado a la intérprete.”
(P.T., Le Soir, Bélgica)

150

El articulo revelaba otra de las caracteristicas de la interpretacion de 1.G.C. en lo que
se refiere al respeto ortodoxo por el texto musical, sin sacrificar por ello la musicalidad y la

sensibilidad. Otras de las particularidades del pianismo de L.G.C. que la critica supo

190 : - : . , o
El programa de este concierto no ha sido conservado y por eso no figura en ¢l cuadro de sus actuaciones. Esto asimismo nos
tmpide precisar la fecha de la erftica en el periddico. Traduceion personal,
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conceptualizar y definir con claridad fueron: su toque claro en Bach, su lirismo en
Schumann, los contrastes que era capaz de lograr en Beethoven y su manejo del rubato en
Chopin, el cual demostraba su asombrosa capacidad para mantener la “inflexibilidad del

metronomo en las libres alturas de la imaginacién.”

5.2.25. Argentina: “Audiciones musicales que se realizaron ayer

Inés Gomez Carrillo”

Su recital en el Teatro Colon del 27 de junio de 1950 (ver cuadro de conciertos) impelaba

los siguientes comentatios:

“Inés Gomez Carrillo- Después de mds de un lustro de ausencia, pasado en Estados
Unidos y diversos paises europeos, reaparecid ayer por la tarde en el Colon la pianista

argentina Inés Gémez Carrillo ante crecida y cordial concurrencia.

Desde su tltima actuacion en el pais, el arte de esta pianista se transformd. En ella la
ejecutante y la intérprete se fusionan y complementan. Duefia de un mecanismo claro y
seguro y de un uso del pedal que le permite alcanzar amplias sonoridades y sutiles matices,
todo ello logrado con naturalidad y sencillez, puede concretarse plenamente a la traduccion

de las intenciones de cada autor, a través de una personalidad atrayente.

Estas aptitudes se afirmaron ayer con las Variaciones v Fuga sobre un Tema de
Haendel op 24 de Brahms, obra de vastas proporciones y de muchas dificultades de no muy
palpitante interés musical. Con su técnica vencio sin esfuerzos las dificultades y merced a
su flexibilidad temperamental logrd inculcar sello propio a cada variacion y salvar los

defectos de la obra.

El resto del programa, si resulté de dificultades técnicas menores, las presento
mayores en el orden musical. Asi Balada N° I y Seis Estudios de Chopin, autor que tiene en
Inés Gomez Carrillo una intérprete de gran personalidad; Fandango de Granados, la
colorida y sabrosa Fiesta Criolla, de Manuel Gémez Carrillo, que se escuché en una
version castiza; dos Estudios de Debussy v Ondina y Alborada del Gracioso de Ravel,
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autores estos dos Ultimos que la intérprete conoce a fondo y de los cuales traduce sus mas
sutites sonoridades. Ante los aplausos consistentes de la concurrencia, la artista toco tres
obras fuera de programa.”

(La prensa, Argentina, junio de 1950)

A pesar de la sobriedad de esta critica, refleja a 1.G.C. como una artista
evolucionada que interpretd con técnica clara y segura, flexibilidad temperamental,
personalidad at-rayente, diferenciacion de los diferentes estilos y sutilezas de sonoridades.

Aclamada por los aplausos de la concurrencia, debio tocar tres obras como bises.
5.2.26. Argentina: “La pianista argentina Inés Gémez Carrillo presentése ayer en el Colon”

El siguiente articulo publicado en el diario La Razon referido al mismo concierto del Teatro

Colon decia:

“En el Teatro Colén ofrecié ayer €l primero de los tres conciertos anunciados la
pianista Inés Gémez Carrillo. Hacia varios afios que no escuchdbamos a la joven artista
argentina, en quien se equilibraron siempre armoniosamente los mis bellos dones de
intérprete. Su rentrée, prestigiada por los buenos éxitos Jogrados en Ameérica y en Europa
no ha podido ser més auspiciosa. Inés Gémez Carrillo habia formulado para el caso un
programa tan vario como atrayente, pues que se codearon diversas obras significativas de
Brahms (Variaciones y Fuga sobre un tema de Haendel), Chopin, Granados, Debussy y
Ravel, sin olvidar alguna (la tan colorida Fiesta Criolla de su padre, Manuel Gémez
Carrillo). Las presenté haciendo gala de una juvenil maestrfa, coincidiendo en su juego la
técnica segura, la rica sonoridad y la fina comprensién. Se la escuché con agrado,
aplaudiéndosela vivamente lo que la obligd a prolongar el recital con algunos nameros.”

(La Razon, Buenos Aires, 1950)

La critica encomiaba su técnica segura, su comprension de los estilos, las ricas sonoridades
y la eleccién del programa. Rescataba asimismo los “mds bellos dones de intérprete en 1L.G.C.
combinados con una juvenil maestria”. Al igual que el articulo precedente, daba cuenta de la

respuesta entusiasta del pablico portefio que la obligé a tocar obras fuera de programa, una vez
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terminado el recital.

5.2.27. Argentina: “Reaparecio ayer la pianista Inés Gémez Carrillo”

El diario La Nacién también publicd una resefia luego del mencionado recital en el maximo

Coliseo:

“Una evolucion favorable ha experimentado el arte pianistico de Inés Gomez Carrillo en fos titimos
tiempos, suma ahora a una téenica 4gil y brillante, una personalidad musical més profunda y comprensiva que
le permite encarar con iguales probabilidades de éxito los estilos y tendencias mas diversos, desde los
roménticos hasta los modernos y contemporaneos; completa estas cualidades con una variada gama de
sonoridades un fraseo claro y expresivo y habil manegjo del pedal. Para su presentacion habia preparado un
programa de mérito, que se inicid con una adecuada version de las Variaciones y Fuga sobre un tema de
Haendel op 24 de Brahms, siguieron algunas paginas de Chopin: Balada N° I en Sol menor op 23 y Seis
Estudios que encontraron en la sefforita Gémez Carrillo una traduccion ductil y respetuosa del espiritu y de la
letra. La Gltima parte reservada a la misica moderna estaba integrada por el Fandango del Candil de Goyescas
de Granados, Fiesta Criolla de Manuel Gémez Carrillo, Dos Esmudios de Claude Debussy y Ondina y
Alborada del Gracioso de Maurice Ravel, que fueron objeto de versiones finas y ricas en color.
Calurosamente aplaudida por el auditorio, la mencionada intérprete debid afiadir varios nameros fuera de
programa.”

( La Nacion, Buenos Aires, 1950)

Tamaflo programa de recital generaba una positiva pero timida critica musical. El
publico local fue efusivo, como lo era el pliblico extranjero, seglin describian las criticas
que L.G.C. recibia por sus presentaciones en el exterior del pais. Haber tocado seis estudios
y la Balada N°1 de Chopin ademés de las Variaciones Haendel de Brahms, dos estudios de
Debussy, a las que se sumaron las dificiles piezas de Ravel: Ondina y Alborada del Gacioso,
Fandango del Candil de Granados y la obra mas lograda de su padre, le valieron apenas el
reconocimiento de una “evolucién favorable” como artista. No obstante el critico de este
medio grafico remarcaba en 1.G.C. su técnica agil y brillante, variedad de fraseos y

sonoridades reconociendo ademads en ella una personalidad méis profunda y comprensiva.
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5.2.28. Argentina: “Inés Gomez Carrillo”

La critica més elocuente, por el mismo recital, vendria, una vez mas de la mano de Earique

Larroque:

“Brilfante representante del teclado argentino, Inés Gomez Carrilto ha vuelto al pais después de larga
y exitosa actuacion en Bstados Unidos y Europa. En su recital del Colén hizo alarde de plena madurez artistica:
momento de las bellas realizaciones, en que ¢l virtuosismo deja de ser finalidad en si para tornarse medio

expresivo. Perteneciente a una familia de musicos, sabe servir la musica con inteligencia y sensibilidad.

De entrada, sin amedrentarse ante el austero academismo de Varfaciones sobre un tema de Haendel,
abordé con varonil fogosidad la por demas extensa obra de Brahms, conservéndole todo su sentido
arquitectdnico. Seis Estudios tallados en cristal, fueron vertidos con chopiniano impetu. Otras composiciones
de Granados, M. Gémez Carrillo (Fiesta Criolla finisima expresién folklorica) Debussy y Ravel permitieron a
esta joven y verdadera artista desplegar su intuicidn, su estilo exacto, su técnica deslumbrante y tambicn
supeditada al pensamiento de las obras, y una lucidez toda de claridad siempre acorde con el caracter de los

maestros interpretados.”
(Larroque, 1930, E! Hogar, p.91)

Esta crénica nos recuerda a las que la pianista estaba acostumbrada a recibir como artista
invitada en otros paises. Brillante pianista, virtuosismo, madurez artistica, medios CXpresivos,
fogosidad varonil, lucidez y claridad eran algunos de los calificativos otorgados a LG.C. con

motivo de aquel memorable recital.

5.2.29. Argentina: “Amigos de la Miisica” (critica)

El estreno que relizdé 1.G.C. en Argentina del Concertino de Walter Piston el 22 de agosto

de 1950 (ver cuadro de conciertos) provocaba la siguiente critica:

“Walter Piston, msico norteamericano algo enfamt terrible, nos reservé la grata sorpresa de un
concierfo para piano y orquesta en que queda demostrada, una vez mds la posibilidad, cuando se tiene algo
que decir, de ser modernista y musical, ¢ incluso poeta. EI Adagio entrafia hallazgos de timbres felicisimos y
se desarrolla en un ambiente de misterio, tornado més intenso aun por el verdadero roce de las manos de la
pianista és Gémez Carrilto, quien logré descomponer el espectro sonoro en transparencias y tenuidades que

llegaron al hélito. Nuestra compatriota realizé la hazafia no sélo de aprender de memoria la obra en pocos dias,
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sino también de restituir un texto dificil, espiritual y técnicamente. Alarde solo posible para instrumentistas

algo mdés que virtuosos musicos. Un éxito muy merecido.

Aplaudido asimismo el director Nino Sanzogno, cuya scbriedad, rara en un maestro italiano, no le
impide, gracias a una batuta sutilisima, animar con aristocratica finura una sinfonia mozartiana o haydeana. El
clasicismo de su estilo no le ha impedido dedicarse a difundir con talento obras nuevas, y esa auténtica manera
de servir la musica hace al maestro Sanzogno merecedor de todas las simpatias, Contribuyeron al brillo de este
festival los excelentes solistas ZlatoTopoiski y Ljerko Spiller (violines) y Gerardo Levy (flauta).”

(Larroque, 1950, E7 Hogar, p.69)

Enrique Larroque elogiaba la obra y los intépretes (tanto a la solista, a otros musicos de la
orquesta, como al director) de esta obra novedosa para Argentina. “Misterio, intensidad y timbres
que se traducian en transparencias y tenuidades en las manos de [.G.C”. Rescataba, a través de este
articulo la capacidad de aprendizaje en corto tiempo que tenia la pianista al aprenderse de memoria
una partitura dificil desde el punto de vista espiritual y técnico, definiendo a 1.G.C. como

“instrumentista algo mas que virtuosa masica.”

5.2.30. Argentina: “Inés Gomez Carrillo”

El concierto de 1.G.C. como solista junto la orquesta Sinfonica del Estado bajo la direccidén

de Sergiu Celibidace el 8 de octubre de 1950, generaba la siguiente critica musical:

“Pese a la circunstancia adversa de una sala acistica deficiente, la pianista Inés Gémez Carrilto logro
caluroso éxito con su interpretacién del Concierto de Schumann en el festival que, en el Gran Rex, dirigié
Sergiu Celibidache al frente de la Orquesta Sinfonica del Estado.

En esta obra, vibrante toda del amor de Schumann por Clara Wieck, nuestra compatriota tuvo momentos,
especialmente en el delicioso intermezzo, plenos de ternura. La confidencia schumaniana cobré intensa poesfa.
Con técnica segura, sonoridad luminosa y estilo adecuado, la instrumentista reveld bellezas ignoradas en una
partitura, sin embargo, bien conocida.

En Ja misma velada se estrend la Elegia para flauta y orguesta de Prospero Lopez Buchardo en que la
expresiva melodia del instrumento solista aparece revestida de seductoras armonias y timbres,

Y seglin estaba previsto, Sergiu Celibidache, que en Rapsodia Espadiola de Ravel se habia librado a
una mimica quiza algo exuberante, fue aclamado en su vibrante version de la Patéfica tchaikowskyana. A la
Orquesta Sinfonica del Estado, muy flexible en todas sus actuaciones, correspondid buena parte del éxito.”

(E! Hogar, 1950, p.81)
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El articulo publicado en la revista El Hogar dejaba ver como 1.G.C. podia realizar
una version absolutamente personal de un concierto del repertorio comtn de los y las pianistas y
lograr el éxito aln en una sala de un cine, lejos de ser la adecuada para un concierto de esta
envergadura. La critica resaltaba asimismo su “técnica segura, su sonoridad luminosa, estilo

adecuado y por momentos de inspiracion poética y ternura en el Intermezzo.”

5.2.31. Recital en Florencia para Amigos de la Miisica

El recital brindado en Florencia por LG.C. el 7 de abril de 1951 (ver cuadro de conciertos)

- obtenia los siguientes comentarios:

“El concierto que la joven pianista Inés Carrillo ha dado ayer tarde en el Teatro de la Pergola ha sido
uno de los mas felices de nuestra temporada. Con un programa compuesto por varics autores, esta intérprete
ha sabido mantener viva la atencién del pablico, no solo por sus dotes de brillante instrumentista, sino sobre
todo por su teno fresco anti- académico de su manera de tocar, animado de una viva inteligencia musical.
Desde Scarlatti hasta Beethoven, desde Chopin hasta Ravel, la pianista Inés Carrillo ha demostrado poseer el
sentido de los diferentes estilos. Los acentos en Beethoven, casi efectos de claro-oscure en una forma de tocar
instintiva. Calurosos aplausos por parte del publico y pedidos de bis.”

(] Mattino dell’ Ralia centrale, 1951)'71

La critica dejaba entrever como I.G.C cautivaba al publico no solamente por su
hébil seleccién del programa, sino ademds porque la suya, era una interpretacion que nunca
decaia en la monotonia, sino por el contrario era llena de vida, “brillo, frescura e
inteligencia musical”. La respuesta efusiva del publico, se traducia, una vez mas, en la

ejecucion de varias piezas fuera de programa.

5.2.32. Florencia, Italia:” La pianista Carrillo en Amigos de la Misica”

A proposito del mismo concierto, otro medio grafico decia:
“Una espontdnea adecuacidn del sentido poético al cardcter estilistico de la musica que interpreta.
Proporciona un sentido y cardcter que comunica a los espectadores con simpleza y frescura en la ejecucion;

esto es lo esencial de las dotes artisticas de [a joven pianista Inés Carrillo.

% T duccidn de Valerio Zanna.
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En su concierto de ayer en la Pergola, la artista ha presentado un programa de misica elegida con el

proposito de armonizar con sus intimas exigencias expresivas de intérprete, las piezas de Scarlatti (Tres

" Sonatas), Beethoven (Sonata op 31 N°3), Mendelssohn (Preludio en Mi menor) como también piezas de
Debussy, Ravel y Chopin, han encontrado en la ejecucion de la pianista una inmediata respuesta en el

numeroso publico que asistia al concierto,

Cada pieza fue calurosamente aplaudida y al insistente pedido del publico Inés Carrillo concedié varias piezas

fuera de programa.”
(V. D2, 1951, T Nuove Corriere, abril de 1951)%2

La critica sefiala la capacidad de comunicacion que tenfa 1.G.C. quien sabia imprimir
simpleza, sentido poético, frescura y respeto estilistico a la musica en cada una de sus

interpretaciones. El piblico, deseoso de seguir escuchandola, le hizo tocar varios bises.

5.2.33. Bélgica: “Concierto Au Palais des Beaux —Arts”

El concierto de 1.G.C. como solista junto a Ia Orquesta Nacional de Bélgica bajo la batuta
de Hascha Horenstein del 4 de febrero de 1951 (y que fuera repetido al dia siguiente, ver cuadro de

conciertos) sucitaba el comentario que sigue a continuacion:

“Una atraccion real tenia el concierto para piano en Fa mayor (K.450) de Mozart. El atractivo fue de

la obra y de su gjecucion realizada por la pianista argentina Inés Carrillo.

La interpretacién de madame Carrillo fue de gran lirismo. Su claridad del fraseo, su comprension y
su sensibilidad se han manifestado con encanto, lo que le ha valido numerosos bises.”
(Paul Tinel, Le Soir, Bruselas, Bélgica,
1951172

Este estracto de articulo del diario Le Soir pone de manifiesto la musicalidad que tenia
1.G.C., capaz de impregnarle “lirismo™ al concierto, sin sacrificar el equilibrio del fraseo y la

claridad inherentes al clasicismo.

192 pvtracto de critica de afiche de promocion, sin fecha, gentilmente traducido por Valerio Zanna.
193 Ervtracto de critica de afiche de promocién, sin fecha. Traduccion personal.
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5.2.34. Estados Unidos: Espiritu de claxidad

El recital ofrecido en el Tawn Hall el 11 de febrero de 1953 (ver cuadro de conciertos)

causaba las siguientes impresiones:

“No hay razén para quitarle a los Estudios en La menor y Fa mayor del op 10 de Chopin el espiritu y
la claridad con los cuales la sefiorita Carrillo fransitd a través de ellos...Su téenica es muy confiable. Ella

ataca...en una dindmica, de una manera muy cuidada sin golpear ni forzar,,.”
New York Times, 12 de febrero de 1953.'%

Ya desde el titulo, la critica ponia de manifiesto la caracteristica principal del pianismo de
1.G.C,, quien con absoluta comprension de lo que estaba tocando, era capaz de traducir en aparente
simpleza, las partituras més complejas de la literatura pianistica. La belleza de su sonoridad, jamés

golpeada, era otro de sus rasgos distintives, que destacaba este articulo.

5.2.35. Estados Unidos: “Alte grado de maestria musical”

En Nueva York, los nuevos articulos que aparecian al igual que los anteriores, presagiaban

a 1.G.C. una carrera promisoria:

“ ., Un alto grado de maestria musical, asi como de facilidad téenica y lucidez de medios...En el
grupe (Chopin) como un todo hubo una profunda comprension. La obra de Franck (Preludio Coral y Fuga)

estuvo muy bien...”
{New York Herald Tribune, 12 de febrero de 1953) 193

Al concenso de la “claridad de ejecucion” de Gomez Carrillo, destacaba el critico su

facilidad técnica y dominio de la misica interpretada.

194 pxtracto de critica en el afiche de su representacion artistica: National Concert and artist corporation. Traduceion personal.

¥ b idem.
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5.2.36.

Canada: “He aqui una gran pianista”

Gracias a este estracto de critica, supimos que [.G.C. ofrecid un recital en Chicoutimi, una

de las ciudades del interior de la provincia de Québec:

“La Swuite en 1a menor de Bach fue tocada con perfeccién de estilo y fino sentido de los matices. ..

El entusiasmo del pablico fue desbordante... Chopin, César Franck, Scriabine, De Falla, ella evoca, traduce el
significado musical con tanta facilidad que deslumbra. En sintesis, he aqui realmente una gran pianista.”
Chicoutimi, Quebee, 13 de Octubre de 1953)'%%

Técnica, sutilezas de matices y musicalidad son puestos de manifiesto en este estracto, asi

como el entusiasmo con el que respondio, el puiblico, una vez mas en esta presentacion de .G.C.

5.2.37.

critica:

Estados Unidos: Inés “Carrillo toca en el Carnegie”

El recital de 1.G.C. en el Camegic Hall del 31 de octubre de 1947 impulsaba la siguiente

“La convincente expresion del pianismo de Inés Carrillo anoche en el Carnegie Hall fue en parte
gracias a que ella estuvo contenida en ser ella misma sin intentar ningtin efecto excepto lo que la msica le
inspiraba a decir. Ella no es una virtuosa en el sentido rimbombante, pero en la miisica, como en las dos

Toccatas de Ravel y de Schumann, demostro una claridad magnética y brillantez.

Su capacidad persnasiva musical se debe en parte a su femineidad. Asi como la sefiora Roosevelt ha
conquistado a muchos miembros masculinos de las Naciones Unidas, la sefiorita Carrillo anoche tocd la
Sonata op 10 N° 3 de Beethoven mejor que la mayoria de los hombres hubieran podido hacerlo. Su alegria
frecuentemente se vuelve formentosa como una tormenta de nieve en Minnesota, pero no asi con ia sefiorita
Carrillo. Ella toco la obra con un impulso ritmico cautivante y tiene un amplio rango de sonoridad. Sin
embargo, nunca golpeado. Su concepcidn de toda la sonata puso en relieve su gran conocimiento del estilo del

compositor.

La seficrita Carrillo, una argentina, tocd el estreno americano de la Sowating de uno de sus
compatriotas, Carlos Guastavino. El cardcter impresionista del primer movimiento fire agradable, aunque poco
interesante, pero el segundo fue demasiado obvio como para despertar un consistente interés. El final Presto

fue, sin embargo, espectacular mostrando un poco de originalidad.

19 Bxtracto de crftica en el afiche de su representacion artistica: National Concert and artist corporation. Traduccidén personal.
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Esta elegancia de la joven artista apareciendo en terciopelo rojo como en una moderna adaptacion de
una pintura del siglo diecinueve estuvo musicalmente muy en el estilo de varios de los compositores que tocd.
Su falta de inhibicion y de afectacion hizo que sus interpretaciones fueran convincentes. El comienzo del
Preludio y Fuga en Mi menor de Mendelssohn y las Ultimas obras de Debussy y Ravel tuvieron apropiada
diferenciacion. Es decir que la busqueda polifonica del Mendelssohn fue [ograda tan claramente como en las

armonias mas intimas de los compositores franceses.”
{(Harriett Johnson, New York Post)!”’

Quien fuera el critico durante mas de 40 afios del new York Post, Harriet Johnson,
destacaba la “convincente” actuacion y femeneidad de 1.G.C., poniéndola por encima de “la
mayoria de los pianistas varones”. El severo critico no escatimd alabanzas para destacar las
- condiciones personales y musicales de la pianista, poniendo en relieve su sonoridad, su brillantez,
su sentido e impulsos ritmicos como asi también su dominio de los diferentes estilos musicales. La
linica observacién que hacia Johnson estd referida al estreno de la Sonatina de Carlos Guastavino,

en cuanto a la estética de la composicién y no a la interpretacion de Gémez Carrillo.

5.2.38. Estados Unidos: “La Orquesta exhibe una respuesta intaitiva a la direccion de Krips”

El Cuarto concierto para piano y orquesta op 58 de Ludwig Van Beethoven con 1.G.C.
como solista junto a la Filarmdnica de Buffalo, en el marco del Festival dedicado al compositor en

1954, causaba los siguientes comentarios:

Uno de los aspectos mds maravillosos de Ia direccidon de Josef Krips es su extraordinario sentido de
la linea musical. El le da forma con méxima simpatfa y ductilidad, siempre obedeciendo los deseos del
compositor. En sus interpretaciones [a masica fluye constantemente, lo que le da al oyente el sentimiento que
lo que escucha es tan inevitable en sus cambios de ritmo y sonoridades como el dia de las estrellas en sus

caminos.

El programa del domingo a la tarde, el tercero de todo el ciclo, presentd una inusual oportunidad para
ponderar este aspecto del sefior Krips como director de la Filarmonica de Bufalo, en sus fuertemente
contrastantes Tercera (Heroica) y Cuaria Sinfonias. Sabiamente ubicd primero la gentil Cuarta reservando la
épica Heroica para el final. Entre ambas sinfonias escuchamos el Concierto para piano en Sol Mayor con la

pianista Inés Carrillo, excepcionalmente talentosa joven argentina como solista.

LA TECNICA de la sefiorita Carrillo es madura ¢ infalible, su sonido persuasivo y su gusto excelente.

7 Traduccién personal.
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Ha pasado mucho tiempo desde que habiamos escuchado el movimiento lento del concierto expresado con un
lirismo meditativo tanto en el piano como en la orquesta, conducido con tan mutua infuicién expresiva por

parte de la pianista y del director.

La respuesta de la audiencia ilustrada del Kleinhans Music Hall indicd que el sefior Krips, la Sefiorita
Carrillo ¥ la orquesta lograron la comunicacidn con los oyentes. El programa serd repetido, mafiana a la
tarde.”

(Theodolinda C. Boris, Buffalo Evening News, 1954)1%%

Esta critca del diario local, ponia de manifiesto las condiciones técnicas y musicales de
1.G.C. y la comunicacion lograda entre solista, orquesta y director y estos a su vez con el publico

“{lustrado.”

5.2.39. Estados Unidos: “Partituras filarménicas bajo la batuta de Krips”

El mismo concierto antes mencionado, junto al famoso director Josef Krips, era relatado de

la siguiente manera por otro medio grafico:

“Continuando con su ciclo Beethoven, la orquesta Filarménica de Buffalo toco en la primera de sus
noches pares de los conciertos sinfonicos ayer a la tarde. La audiencia del Kleinhans Music fue gratamente
sorprendida por la direccion de Josef Krips en la Cuarta Sinfonia de Beethoven en Si bemol mayor, opus 60,

Sinfonia N° 3 opus 55 y el Concierto N° 4 en Sol mayor para piano y orquesta opus 58,

Ubicado entre las dos sinfonfas, el Cuarfo concierto gozo de estatura y efecto, Para ello, Inés Carrillo,
la joven pianista argentina hizo su primera aparicidn con la orquesta de Buffalo dando buena cuenta de su

técnica y de su habilidad musical.

Expresiva tonalidad
Sencilla en el teclado, avanzoé hacia los variados estados de animo del concierto con conviccion y
autoridad, con refinado volumen y sonido perlado y didfano, fue clara y limpia en los movimientos rapidos y

poética y expresiva en aquellos lentos.
En su acompafiamiento el doctor Krips continudé con sus aportes el sonido de la misica del
compositor, manteniendo los vollimenes orquestales bien proporcionados al solo instrumental.”

(Kenneth Gill, Byffalo Courier-Express, Music Review, 1954)1%

Como en cada critica musical, también en ésta destacaban las habilidades técnicas y

1% Traduccién personal,
1% Traduccién personal.
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expresivas de 1.G.C. como asi también los volimenes sonoros alcanzados por el piano v la orquesta.
La claridad en la ejecucion de la pianista argentina es una de las constantes en las resefias que se

refieren a su manera de interpretar.

5.2.40. Espaiia: “Visto y oido. La Sociedad filarménica presenta a la ilustre pianista Inés

Gomez Carrillo”

El recital de piano offrecido por 1.G.C. el 3 de marzo de 1961 en Las Palmas de Gran

Canaria, suscitaba los siguientes comentarios:

“Dado al gran desarrollo técnico que los modernos sistemas pedagégicos logran dar a los virtuosos
de nuestro tiempo, no es dificil oir repetidas veces. a pianistas que nos asombran con un naturalisimo dominio
de las més intrincadas dificultades, sin embargo- siempre cefiidos a la relacion del arte con Ia emocién y el
sentimiento- es menos frecuente el artista que ademds de una gran técnica puede darnos algo con tanto calor,
con una expresion tan directa y tan dentro de la obra que interpreta, como Inés Gomez Carrillo a través del

primoroso recital de ayer tarde en el Teatro Pérez Galdds.

Empezo esta ilustre pianista su actuacién con un coral de Bach e inmediatamente pudimos observar
su claro concepto de la interpretacién: canto expresivo en perfecto claroscuro y sentido pure del ritmo. En la
Sonata K. 311 de Mozart hizo gala de pulcritud, delicadeza y de esa pulsacién flexible que permite sacar tedo
el sonido a la tecla sin dureza alguna, gracias a la libertad de movimientos de mano y antebrazo. Por lo dicho,
coma por su aguda intuicion del complejo lenguaje que emplea siempre Mozart en sus obras- algo as{ como el
arte de identificar el mds diverso “yo” y mi “circunstancia”- Inés Gémez Carrillo puede presentarle con
absoluta autoridad. Terminoé la primera parte del recital con Preludio, Coral y Fuga de César Franck, en una

interpretacién de amplia sonoridad bien dominada y expresiva.

En la segunda parte culminé la extraordinaria velada con la personalisima versién de los Cuatro
Impromptus de Chopin, joyas incomparables dentro del repertorio chopiniano. Con entrega apasionada,
discreto uso del rubaro y buen pedal, consigue esta gran pianista una interpretacidn de los impromptus de

auténtico relieve, interpretacion, que bien pudiera situarse entre las inolvidables de un Cortot y un Magaloff,

Oimos también, en primera audicién, doce Preludios americanos de Ginastera, obra solida y positiva
que a veces nos sugirid los nombres de Prokofieff, Ravel, Bartok o Mussorgski (mimeros 3,6,7 vy 9} en
interpretacion ejernplar de mensaje fraterno y finalmente la cristalina y dificilisima Alborada del gracioso de

Ravel en perfecta diccion por medios y objetiva asimilacion. Para corresponder a las ovaciones del numeroso

publico, Inés Gomez Carrillo interpretd un “bis” de H. Villa Lobos.”
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{Pio Tur Mayans, Diario Las Palmas,3 de marzo de 1961)

El critico llegaba a comparar a Inés con grandes pianistas como Nikita Magaloff v
Alfred Cortot. El programa de este recital fue extraviado, sin embargo, gracias a esta
crénica podemos observar que las obras que la pianista interpreté conforman un concierto
de gran envergadura, similar al que habia tocado, unos dias antes en la sala del
Conservatorio Nacional de Paris (ver cuadro de conciertos). Otro dato relevante es el

estreno que realizéd [.G.C. de los Doce Preludios Americanos de Ginastera en esta ciudad.

5.2.41. Espaia: “Primer concierto-recital de Inés Gémez Carrillo”

Las repercusiones del mismo recital trascendian en otro medio grafico de aquella ciudad

espafiola:

“Nuestra apetencia de sensacién musical estd teniendo afortunadamente satisfaccion en lo

auténticamente extraordinario.

Avyer en la empresa de nuestra benemérita Sociedad Filarmoénica cuyo patronato cumple con rotunda
firmeza el nuevo itinerario trazado, entablamos feliz conocimiento con una muy atrayente gran personalidad

del arte musical contemporineo,

La presentacién de Inds Gdmez Carrillo, artista de calidad espiritval extraordinaria, encarnacién del
piano femenino de categoria mundial, nacionalidad argentina, sensibilidad exquisita muy de raza y linaje,
queda marcada como un suceso en lo méas feliz y méximo de condiciones sugestivas por magnificamente grato
al goce de la musica y a nuestro orgullo de lo que es gloria hispancamericana. Precisamente en esta gran
pianista que pasea por el mundo su arte de estirpe, bien pregonada la conjuncién de una devocién ardiente, un

apasionado entusiasmo por el genio hispano, la incomparable tradicién artistica patria.

El mensaje del gran Weissemberg, amigo y admirador de Inés Gdmez Carrillo venida de su dltima
actuacion en Paris v de una convivencia estrecha con el pianista inclvidable, tan predilecto nuestro, ha tenido
esa vertical afirmacién que dabamos por indudable y categdrica. De ofra parte, corroborandose desde la
amplia coleccion de critica universal con respecto a esta gran personalidad del piano actual profesado por

mujer, v donde el piano alcanza, sin distincion, el mas alto valor de magisterio.

Inés Gomez Carrillo promueve la alabanza encendida y esponténea, tal 1a pronunciamos de entrada.

En posesion de una técnica espléndida, extraordinariamente pulida, de un vigor excepcional, de una
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maravillosa limpidez, centrado su arte en la sensibilidad mas delicada-sonoridades bellas, diccién primorosa,
musicalidad en tensién interpretativa por modo indeclinable- puso ancho sendero deleitoso al recorrido de este
primer programa ofrecido ayer en linea de recital, al que seguira el de colaboracién orquestal.

Una audicién, la de ayer, con caracteristicas supremas.

En el caso de intérpretes tan excepcionales, como Inés Gomez Catrillo, rayando en un cénit de
perfectibilidad, improntadas sus versiones invariablemente de personalidad singularfsima, conciencia
escrupulosa de textos y descubrimientos de sus secretos por una admirable facultad intelectiva y de
sensibifidad superior y prodigiosa, se hace dificil discernir y buscar juicio directo para cada interpretacion,
cuya emocién, de vez en vez, hernos sentido en grado par, superada si acaso tan solo por nuestra mayor o

menor predileccién por el autor ¥ su obra,

La primera parte del programa en la grandeza de lo conocido y permanente centro de las ejemplarisimas,
geniales creaciones de la miisica: Coral de la Cantata de Navidad de Juan Sebatién Bach, “Sonata en Re
mayor” de Mozart, Preludio, Coral y Fuga de César Franck, indistintamente y catalizados soberanamente,
formas y estilos afrontadas las inmensas obras con amplitud vigorosa y admirables medios pianisticos, nos
entregaron una dimension de facultad interpretativa, una riqueza de sensibilidad y de inteligencia musical, un
poder de equilibrio y limpidez del més alto y superior grado en Inés Gémez Carrillo. Nuestra predileccion por

Mozart dicho en aroma y leccion insuperable.

La segunda parte del contrastado programa se iniciaba con un homenaje a Chopin por sus
maravillosos Cuatro Impromptus- op 29, 36, 51, 66 Fantasia-Impromptu-tesiado en adopcién prodigiosa, y a
todo dominioc de nés Gémez Carrillo para ofrecernos pleno, robusto, tipicamente roméntico, foda la poética
elegancia, sin mistificacion, del grande, personalisimo seductor del piano. Después, la novedad, agradeciday
gustadisima de los 12 Preludios Americanos de Ginastera, dificilisimos y de color precioso, paginas de un
valor pianistico considerable, en maravilla todavia, por tltimo la deliciosa, antoldgica, elegantisima dlborada
del Gracioso de Ravel, marginada por el largo estremecimiento de deleite: las bellfsimas sonoridades del
piano de Inés Gémez Carrillo saludadas por la ovacion larga y encendida que valié el regalo primoroso

finalmente de un Villa Lobos electrizante, estampa pianistica llena de nervio y de luz.

Inolvidable recital de esta gentil mujer argentina, gran artista, a quien fendremos el placer
extraordinario de escuchar el préximo sabado, interpretando el Concierto miimero I de Brahms y Cuarto de
Beethoven para piano y orquesta.”

(L.D.S., Diario Falange, Las Palmas de Gran Canaria, 3 de marzo de 1961)

Los conceptos de encomio coinciden con las demds criticas y se pueden resumir en una
frase: maestria absoluta de la interpretacién pianistica de 1.G.C. Esta cronica pone en contexto la

amistad de la pianista argentina con Alexis Weissemberg y el apoyo que recibe de este artista en

sus primeros pasos por Espafia. La ovacion del piblico y las obras fuera de programa, formaban

parte del ritual de las presentaciones de I.G.C.
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5.2.42. Espaiia: “Segundo concierto de Inés Gémez Carrillo con la Filarménica”

Al dia siguiente del recital de piano, 1.G.C. se presentaba como solista junto a la orquesta
filarmoénica de Gran Canaria, diigida por Gabriel Rodo, interpretando en la misma velada dos
conciertos para piano y orquesta: en la primera parte el cuarfo de Beethoven y en la segunda parte,
prodigaba el estreno para aquella ciudad del primer concierto de Brahms op 15 (ver cuadro de

conciertos) La critica reflejaba los siguientes comentarios:

“Hemos de iniciar la rapida cronica por aquello en que finalizabamos la del anterior concierto.
Grande y soberana artista, embajadora con ascendencia entrafiable que nos es muy dichoso poner en alto, esta-
Inés Gdémez Carrillo pianista argentina, que en la tarde de ayer confirmd el éxito que habia de adquirir
redondez maxima e impresionante. Siempre sucede asi cuando quien lo protagoniza esti en posesion de

valores altisimos e innumerables dispuestos a una entrega en mas sarprendente.

Dos obras en el programa, ambas consagradas como pertenecientes a lo que podemos llamar sagradas
escrituras de fa musica para piano y orquesta; ambas exigentes de intérpretes poderosos y excepcionales,

capaces de honrarlas en genio y belleza.

La resefia de este concierto habia de ser breve. Esta es una de las veces en la que el entusiasmo
tememos queme la cuartilla cuando nos ponemos a escribir venidos del teatro con el maravilloso impacto de
emocidn; oidos Beethoven y Brahms —por dos obras imponderablemente grandiosas- en la expresién, el vigor,
la fertilidad, asombroso de sonoridades, de sensaciones fransportadoras del piano magistral de Inés Gomez
Carrillo.

Conciertos para piano y orquesta N° 4 en Sol mavor de Beethoven y N° I de Brahms. Por
pensamiento y forma, por hondura de idea, por revelacién de un mundo de dicha en la misica, geniales vuelos
del alma humana en infinitud de ansiedad sonora, estas dos obras viven en el homenaje profundo universal,

bien sabido. No vamos a descubrirlas.

El més bello cielo de fa misica donde el maravilloso instrumento del piano habia de cantar con voz
de inspiracidn divina, nos parece hubo de iluminarse como pocas veces cuando Beethoven acabd este cuarto
concierto milagroso, procreador Beethoven mmvariablemente asombroso de lo grandioso v nuevo desde
maestro y genio del pentagrama. Prodigiosidad juvenil y poética aqui de un Beethoven que sublima el drama y
lo pone en verdad de reconocimiento a la alegria de la vida y el amor mas puro. Concierto en Sol mayor de

fragancia incomparable, con su “Andante” prodigio, desde la prodigiosa inspiracidn total de sus tres Tiempos,

En el Concierto N° I, Brahms nos entregd lo mejor de su sofiar sinfonico, asociando el piano como

voz cuya alma ha de fundirse levantando el alma entera de la orquesta: un Brahms potente y apasionado,
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mistico por un instante segundo tiempo de religioso anhelo, trazo primitivo de una “benedictus” inefable-
torrentoso y ordenado de verbo lirico y pensamiento, Hevandonos, sin cesar a las mds iluminadas ,
insospechadas sendas de lo sonoro, en una fusién grandiosa del piano y la orquesta, en un aventurar denso de

emociones sin término; todavia un Andante que toma por el corazén maravitlosamente el de Beethoven...

El entusiasmo escribe-ajeno a toda la acotacién universal alabatoria de estas dos imponderables obras
inmortales. Vengamos a decir de una interpretacion por parte de Inés Gomez Carrillo integralmente
maravillosa, de honda impresién en el auditorio. Y de una orquesta compenetrada, en la pauta firme,
inteligente y jugosamente directa de Gabriel Rodo, para ambas obras; labor meritisima que subié de grado en
Brahms, este concierto en re menor, puesto por primera vez al atril y trabajado, tal comportaba, con amor y

discernimiento, con fervor y admirable fruto.

La orquesta habia brindado, de entrada, brillantemente, con excelente matiz, la Obertura de Don
Juan de Mozart. En la apoteosis del piiblico a la artista suprema, ésta hizo participes expresivamente al

maestro Rodé y a Ja querida hueste filarménica, en jornada de triunfo muy celebrado.

Las ovaciones en despedida de esta inolvidable pianista Inés Gémez Carrillo, orgullo de la grande y
querida Argentina y del arte patrio, fueron de las que se producen en jornadas musicales memorables.”

(L.D.S. diario Falange, Las Palmas de Gran Canaria, 5 de marzo de 1961}

Esta cronica, deja ver es la resistencia fisica, intelectual y emocional de 1.G.C. para poder
tocar al dia siguiente de un recital de piano con obras exigentes, un concierto con dos obras
monumentales del repertorio para piano y orquesta en la misma noche. Queda en evidencia, con
este hecho documentado (ver cuadro de conciertos), que el mecanismo técnico de 1.G.C. le permitia
salir ovacionada por el pablico luego de realizar este four de force que hubiera puesto a prueba a

los més grandes pianistas.

5.2.43. Espafia: “Concierto de Inés Gémez Carrillo con la Orquesta Filarménica”

Otro medio grafico de la ciudad emitia su juicio sobre el concierto de 1.G.C. junto a la

Filarmonica en el Teatro Pérez Galdos:

“No es facil tocar en una misma sesidn un programa que incluye dos obras tan formidables como el
cuarto concierto de Beethoven v el primero de Brahms, pero dar una version tan recreada y concentrada como
la que nos oftecié la pianista Inés Gémez Carrillo supone un. esfuerzo que emociona ¥ que si, ademas resulta

coronado por un éxito tan deslumbrante, significa que no existen reparos para ¢l arte exquisito, sincero,

269



honesto y de categoria de la solista excepcional que los protagonizd.

Si la interpretacion el concierto beethoveniano podemos sefialarla como una mas entre las dignas,
con matices perscnales de fraseo y en los Piano y una concepeién muy femenina de la obra en conjunto, ante
la versién del primer concierto en re menor de Brahms hay que descubrirse pues I. Gémez Carrillo 1o tocé en
un plano de inspiracion superior donde la cuestién técnica y la materialidad de la nota quedaban camufladas
como por encanto, Mas que adjetivos innecesarios parece darnos razon el hecho evidente de que una obra tan
ampulosa y complicada del complejo Brahms que nunca acaba, ni desciende jamias de un mundo fantastico y
peculiar en el que se hace dificil con frecuencia encontrarse, fuera acogido como lo fue por el numeroso
publico inflamado de entusiasmo.

La Orquesta Filarmonica, con su ilustre director don Gabriel Rodé al frente, tuvo una colaboracidn
perfecta en Beethoven y tmuy buena en Brahms, con algunos sonidos forzados en el primer movimiento, buena
muestra de que nuestra primerisima agrupacién, por disciplina y trabajo entusiasta, puede, si se lo propone,
sorprender como anteayer en dignisimo primer contacto con este concierto.Se abrié el programa con la
Obertura de Don Juan de Mozart dicha jugosa y depuradamente.

Sefialamos como ejemplar Ia puntualidad con que empezo el concierto que comentamos. ¢ Por qué no
hacerla siempre asi? Es algo para ¢l bien y comodidad de todos v cada uno de los melémanos lo agradecera

sin duda.”

(Pic Tur Mayans, diario Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, domingo 5 de marzo de
1961)2%°

Ademds de reconocer el esfuerzo de tocar dos dificiles conciertos en una misma noche, la critica
califico de “inspiracion superior” a la interpretacion ofrecida por I.G.C. quien, como de costumbre,

supo“inflamar al piblico de entusiasmo™,

5.2.44. Francia: La guia del Concierto. Inés Carrillo (Soc. Phil. de Paris, el 19/2)%"

Surecital en Paris el 19 de febrero (ver cuadro de conciertos) suscit6 la siguiente critica:

“Inés Carrillo tiene el toque simple y facil. Nos gusté mucho el Coral de Bach (largo Coral de la
Cantata de Navidad), del cual admiramos la limpieza. El Prefudio Coral y Fuga de César Franck se

beneficiaron de una interpretacién ampliamente construida y por poco que nos gustara esta musica fiimos

2% Bsta cronica en recorte del diario de Las Palmas se encuentra en una afiche realizado en collage junto con la erdnica del diatio

Falange y con la gacetilla del Recital de Inés en Paris del diario EI Figaro -en la que se puede ver el nombre de la pianista
anunciado ai lado del concierto de Magda Tagliaferro, del recital Beethoven del Cuarteto Himgaro y del concierto de Ta Orquesta
Filarménica de Viena dirigida por Herbert von Karajan con Backhaus como selista-En el margen inferior tzquierdo se puede ver ¢l
logo de Barry Buenos Aires, representantes exclusivos. Al dorso de este afiche hay un curriculum con foto de los afios 60 de la
pianista, con el autdgrafo de Arthur Rubinstein que dice: “Para mi amiga mdas simpética, Maria Gémez Carrillo- con toda mi amistad
y admiracién- Arturo Rubinstein, Nueva York, marzo, 1947(ver anexo)

21 Esta critica corresponde al recital de piano en el Conservatorio Nacional de Paris del 19 de febrero de 1961,
ubicamos en este lugar por la fecha en la que aparece firmado el articulo en aguella “guia de conciertos™.
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atrapados por su grandeza.

Inés Carrillo nos presenté los Doce Preludios Americanos de Alberto Ginastera. Son pequeiias
piezas muy cautivantes. Bajo el velo de un virtuosismo brillante, hay alli inspiracion
popular y los cantos indios vienen a nosotros desde otra época. Soflamos a Bartok y a los
restos del folklore magyar que €1 ha podido salvar. El desarrollo de Ginastera es noble pero
forzadamente tardio y el compositor se arriesga a encontrarse desbordado por su propio
temperamento, no dejando aparecer del folklore mds que un aspecto exterior. Inés Carrillo
ha sentido muy bien la musica del terror y nosotros nuevamente en frente de una musica
nata y artista consumada. Hay que ser una artista consumada para tocar las sonatas de
Prokofieff. La dificultad viene de la falta de tradicion en materia de interpretaciéon porque la
obra de Prokofieff era, cuando ¢l vivia, poco comin en Occidente. Hay que recrear
entonces todo, adivinar, inventar. La Sonata N° 6 es una construccion enorme de una gran
variedad de expresiones y de significacién. Para hacer de ella un resumen serio, seria
necesario volverla a escuchar con la partitura en mano. Inés Gémez Carrillo variaba su
interpretacién siguiendo la escritura constantemente cambiante y el auditorio segufa con
interés. Es bueno que las obras poco conocidas sean tocadas por artistas de tal valor.”

(A. Oleg, La Guide du Concert, 10 de marzo de 1961y

La critica ponia en valor las cualidades (para entonces ampliamente reconocidas) de la
pianista como “artista de gran valor” y en especial destacaba su interpretacion de la dificil (y por

entonces no tan frecuentada) Sonata N° 6 de Prokofiev.

5.2.45. Espaiia: “Ayer en la Filarmoénica

Inés Gomez Carrillo (pianista)”

El recital que diera I.G.C. en Mélaga en marzo de 1961 merecio la siguiente critica musical:

“Un programa muy bien centrado en fondo y forma (eficiente en los autores elegidos donde hubo cita
a pentagramas distintos, de una parte, y un programa bien centrado también en el decir) fue vehiculo adecuado
para fraernos a la tribuna filarménica a esta pianista. Inés Gémez Carrillo, que venia precedida de los mds

gratos auspicios, buena raigambre musical en su despertar artistico donde sus virtudes actuales hacian ya

202, i
Traduccion personal.
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presencia desde temprana edad, corrobor6 ayer tarde ante un piiblico competente ¥ sabio como el nuestro,
cuanto de bueno habia preparado su presentacién. Hubo en el concierto en el total de sus obras suscritas al
imperativo de lo consciente y equilibrado, aisladamente matices en ocasiones preponderantes por el efecto y
grandeza tanto concebidos como ejecutados. La cadena continuada de arpegios, sustancia principal en la
hermosa obra de Franck, “Preludio Coral y Fuga”, por ejemplo, fueron espléndidos de voz y equidad, nota a
nota, en cada uno de ellos. Espléndidos si, estos arpegios que dirfamos en semblanza que el teclado se nos
abre en gigantesco abanico cuyo primer varillaje el grave, para terminar en agudo de la misma intensidad,
cnmarca vitela de amplia belleza de una a otra nota, como de uno a otro compés. Era esta del gran compositor
francés la obra de més consistencia del programa. Si en [a partitura habia abundante y buena cosecha musical,
pianistica, sobre todo- no olvidemos que César Franck era gran maestro y conocedor de todos los intemos
secretos del hermoso instrumento- si habia, repetimos, buen caudal escrito en el papel, nada se quedé oculto ni
tampoco en penumbra, no, nada quedod por decir y hacer de la hermosa obra; un auténtico caudal de buenas

cosas, redondearon con exposicion elocuente una por una las hermosas paginas del misico msigne.

Cuatro Jmpromptus, Chopin de preciosa diccion v aquellos Preludios americanos de Ginastera,
dieron también en la balanza pesaje de buenos kilates. Ravel, que nos diera en lugar de la Sonata Prokofieff
anunciada.Y Bach y Mozart, el Coral y Sosata en re, compusieron este programa, como decimos al principio,
bien centrado y suficiente para saber de las excelencias de Inés Gémez Carrillo, que dejé ayer en la tribuna
filarménica su rubrica en el teclado, 4gil, airosa y de soberbio trazo, con la presencia de su magnifica
personalidad artistica.”

(Ansaldo, Diario La Tarde, Mélaga, 21 de marzo de 1961)

De este concierto no se conservd programa, salvo esta crénica, por el contenido sabemos

que interpretd obras del recital de Las Palmas de Gran Canaria y que 1.G.C. impresiond

favorablemente acorde a la fama que la precedia.

5.2.46. Holanda

El siguiente extracto de critica fue a propésito del recital del 8 de marzo de 1962, en el

Concerigebouw de Amnsterdam (ver cuadro de conciertos)

“Extremadamente virtuosa, desplegé encanto poético en Chopin, imaginacién en Ravel v vehementes
impulsos en los Prefudios de Ginastera...”

(Het Parool, Amsterdam, 1962)*

Extracto de crifica en ¢l afiche de su representacion artistica: empresario Maxim Gershunoff. Traduccién personal,
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5.2.47, Argentina: Inés Gomez Carrillo, actud con jerarquia

critica:

Fl concierto de 1.G.C. del 31 de julio de 1962 en Buenos Aires daba lugar a la siguiente

“En la Sala del Teatro Comico y bajo los auspicios de la Asociacion El Piano, actué la pianista Inés
Gomez Carrillo. Sus antecedentes obvian toda presentacion. El pablico sabe sobradamente quién es y cuanto
vale esta estudiosa intérprete nuestra, a guien viene siguiendo con reiterada atencion desde sus éxitos méis

resonantes en el exiranjero.

Escuchar a Inés Goémez Camrillo en esta nueva presentacion suya fue una experiencia que,
reconocemos abiertamente, tomé todos los matices de un verdadero placer estético. No es frecuente en la
mujer alcanzar como en su caso, semejante energia sonora. La constitucién fisica femenina llega por lo
general a Hmitar las posibilidades del ejecutante, circunscribiéndolas a un radio de accién mucho mas
reducido que en el hombre. Y asi, ciertos autores y ciertas obras especialmente se tornan escurridizas en las
manos de vna pianista. Indés Goémez Carrillo nos ha demostrado que los problemas de ejecucién no son
insolubles cuando una disciplina empefiosa y tenaz, ayudada por una inteligencia superior, se ponen al
servicio del intérprete. Y asi nos demostrd que Gaspard de la Nuit puede cobrar en las manos de una mujer
toda esa arrolladora energia con que Ravel ha cargado su complejo tejido pianistico, sin que pierda un detalle
ni se malogre la robustez de su discurso. E] programa que nos permitié apreciar a fondo la riqueza de medios
que ostenta esta valiosa intérprete argentina, acusé buen criterio y buen gusto: Tres Noveletas y la Toccata op
7 de Schumann (esta filtima ejecutada con brio ejemplar), la olvidada Polonesa- Fantasia op 61 de Chopin,
los Doce Preludios americanos de Ginastera (que a pesar de su edad juvenil conservan adn el impacto de sus
primeros afios)y la ya citada serie de Ravel, Inés Gémez Carrillo mantuvo a lo largo de este desfile de obras
una conducta que sélo se da, cuando se trabaja mucho y muy seriamente y, sobre todo, cuando se pone al
servicio del talento una abrumadora vocacién musical capaz de ahondar, como ella, las profundidades més

inasibles del sacrificio.”
(R.A. Clarin opina, Musica, 1962)

El conocido diario argentino, exaltaba las virtudes y la trayectoria artistica nacional
e internacional de la pianista. Gracias a este articulo sabemos que en la Argentina de los
afios 60, 1.G.C. no necesitaba presentacién, era una pianista reconocida y valorada en el

medio.
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5.2.48. Argentina: Inés Gomez Carrillo

El mismo recital de la Asociacion El piano, llevé al compositor y critico Rodolfo Arizaga a

escribir la siguiente resefia:

“CONFIESO que es la primera vez que escucho a Inés Gémez Carrillo. Su nombre me es conocido.
Su gran prestigio hablaba ponderaciones que las circunstancias no siempre adictas a nuesira voluntad me
habian impedido confirmar. Sabfa, por la cronica seria- eserita y oral-que el elogio encajaba perfectamente
con la realidad. Faltaba pues la experiencia personal que confirmara el juicio- tantas veces reiterado- sobre
esta gran pianista argentina. Y ese momento Hegd; la Asociacidn “El Piano™ acaba de ofrecernos un recital
suyo, al que acudi, confieso, con vivo interds, deseoso de juzgar por mi mismo a quien como Inés Gomez

Carrillo ha dado tanto que decir en una carrera artistica positivamente excepcional,

El programa elegido para esta ocasion no pudo haber sido mejor pensado, ya que, con inteligente
criterio, reunia obras que aciertan con el temperamento dindmico y esplendoroso que domina a esta artista.:
Tres Noveletas y la Toccata op 7 de Schumann, la Polonesa Fantasia op 61 de Chopin, los 12 Prefudios

americanos y Gaspard de la Nuir de Ravel,

Inés Gémez Carrillo acusé a través de su programa de gran compromiso, un estupendo estado
pianistico, dictil, flexible y generoso. Toca el piano con vigorosa personalidad, en forma decidida, a lo grande.
Se advierte en clla una lujosa inteligencia expresiva con tendencia a la gama brillante. Es elocuente sin caer en
retoricas en desuso, concisa y minuciosa en el detalle, arrolladora en el impulso. Su sonido es amplio denso ¥
macizo, caleulando con precision para que ne peque jamas por abundancia. Y la verdad que nunca- al menos
en la acasion-me demostrd un solo exceso al respecto. Interpretativamente es una pianista que manifiesta una
solida cuota de responsabilidad, que trabaja pensando, sin olvidar que los dedos estdn llamados a concretar los
resultados de su reflexion. Cada pégina que interpreta es un indice categdrico de su profunda honestidad
musical ¥ un ejemplo de su probidad artistica. Confieso que la experiencia que me ha deparado este recital
suyo, es una de las mas gratas y satistactorias en mi larga profesion de critico.”

{Rodolfo Arizaga, Buenos Ajves musical, 1962)

Con confesada admiracidn, Arizaga confirmaba en esta resefia el prestigio pianistico
que ostentaba 1.G.C en aquella época. Sus palabras describian a la perfeccidn la integridad artistica
de la pianista, su actitud reflexiva y respetuosa frente al piano y a la misica que interpretaba.
Gracias a este testimonio de un critico, sélidamente formado en la misica y una personalidad
musical influyente de Argentina, sabemos que escuchar tocar en vivo a L.G.C. sobrepasaba

cualquier experiencia satisfactoria anterior.
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5.2.49. Argentina: “Miisica- Pianistas”

El recital de 1.G.C. del 4 de mayo de 1975 dentro del ciclo”Intérpretes argentinos™ (ver

cuadro de conciertos) motivaba la siguiente critica:

“Varios pianistas cuyas actuaciones despertaron interés que luego se veria en su virtual totalidad justificado,
pudieron ser escuchados durante las primeras semanas de la temporada. En ese niicleo hubo representantes de

diferentes generaciones, sexos y nacionalidades, visitantes y locales. Daremaos comienzo a la resefia por los de casa...

Inés Gémez Carrillo, a quien desearia escuchar con mayor frecuencia, actud en el mismo ciclo (Salén Porado
del Teatro Nacional Cervantes, domingos por Ta mafiana} Lo hizo con musicalidad, con inteligencia, con ductilidad,
con madurez conceptual y técnica plenamente a la altura de paginas que en ese orden de cosas exigen mucho. Acertd
-con el caricter de Haydn, su espiritualidad y bonhomia tras las que alienta un contenido nada trivial y supo también
transitar con tino v relevancia por Chopin, penetrando sin vacilaciones en sus pentagramas para rescatar y transmitir su
esencia. Ejecuté impecablemente una obra de Ginastera y culminé su Jabor, por todos conceptos Nicida, con una
traduceion locida, segura, brillante, incisiva, agndamente ritmica y no exenta de ese lirismo tan propio del autor, de una
de las sonatas en las que Prokofieff dejé huellas inconfundibles de su personalidad, de su tan peculiar y penefrante
inventiva, de su escritura légica y ardua por cuyos vericuetos supo moverse Inés Gémez Carrillo con elegancia y con

precision...”
(Giménez, 1975, Criterio,p. 280-281)

De estos comentarios elogiosos plasmados en la Revista Criferio, se desprende el dato, no
menor, que hacia la década de los afios 70 la pianista ya no se presentaba en publico con tanta
frecuencia como antafio. Su interpretacién madura mantenia el alto nivel al que todos estaban

acostumbrados, piblico y critica, su elegancia, su téenica y ductilidad permanecian mtactas.

5.3. Gacetillas

Algunas de las gacetillas de prensa encontradas en diarios de Ia época o en el archivo

familiar, anunciaban de esta manera los conciertos de [.G.C.:
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5.3.1. Argentina:

“Teatro Odedn-Estd abierto un abono a 3 recitales de piano de Inés Gomez Carrillo™
(La Nacion, 1945, p. 117%

5.3.2. Argentina:

“Teatro Odedén- Mafiana Lunes a las 18.30, primer recital de abono de Inés Gomez Carrillo,
pianista.”
(La Nacidn, 1945, p.21) 2%

5.3.3. Argentina: “Es muy variado el movimiento de muisica en ésta”

“...La concertista Inés Gdmez Carrillo iniciar esta tarde a las 18.30 su ciclo de tres recitales en el
Teatro Odedn. El programa registra los nombres de Scarlatti, Bach-Busoni, Brahms, Chopin, Granados, Marfa
E Pascual Navas, Carlos Lopez Buchardo, Juan José Castro, Roberto Garcfa Morillo, Rimsky Korsakoff,
Stravinsky y Borodin.”
(La Nacién, 1945, p. 15¥%

5.3.4. Argentina: Inés Gomez Carrillo brinda un concierto

“La celebrada pianista argentina ofrece hoy a las 18.30 en el Odeon el segundo de sus anunciados
tres conciertos. Incluye en el programa composiciones de Bach, Beethoven, Liszt v Chopin. A juzgar por la
aceptacion que merecid su recital anterior, el de esta tarde reunird a un piblico selecto y numeroso”

(Clarin, 1945, p. 8

M Consultado en micro film en la Hemeroteca del Congreso de la Nacidn el 07/07/2019.
2 Ibidem.

% Tbidem.

207 Consultado en micro film en la Hemeroteca del Congreso de La Nacidn el 29/06/2019.
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5.3.5. Canada: Inés Carrillo sera escuchada en Montreal en su debut canadiense

“Verbo, poder y virtuosismo” fue el reporte del New York Times respecto a la gjecucion de Inds
Carrillo, Una de las mujeres mas importantes de Argentina, pianista que hace su aparicién en Montreal en la
tercera de las series de Conciertos grabados por la seccién latinoamericana de la CBC, servicios
internacionales. La sefiorita Carrillo se presentard en el Hermitage el miércoles 9 de julio a la tarde, siendo el

evento gratuito para el piiblico quienes deberan ocupar sus asientos desde las 3.45 p.m.

La sefiorita Carrillo, hija del célebre compositor folklorista argentino Manuel Gomez Carrillo, hizo

su debut siendo nifia prodigio a fa edad de seis afios. A los diez gand una beca para el Conservatorio Nacional

*. de Buenos Aires del cual se gradud cuatro afios mas tarde como la pianista més joven en hacerlo. Una gira par
Argenting siguid y luego el triunfo de una competencia nacional llevada a cabo por la Comision Nacional de
Cultura. Diez afios mas tarde la sefiorita Carrillo hize su debut en Nueva York en un recital en el Town Hall.
Fue seguide el afio pasado por el recital del Carmegie Hall ganando especiales alabanzas del The Times

Herald Tribune ¥ del New York Post,

Mientras tanto la joven pianista fue excepcionalmente honrada para ofrecer un recital privado en la
Casa Blanca para el pasado presidente Roosevelt. A través de la oficina de la sefiora Roosevelt, la sefiorita

Carrilto fue premiada por ¢l Comité de Educacion internacional de los Estados Unidos.

La sefiorita Carrillo serd seguida en las series dirigidas por Philip Cook, por el compositor cubano
Joaquin Nin-Culmell y el celebrado Guitarrista Andrés Segovia. El propésito de estas series estd dado por la

integracion de América Latina y la cultura canadiense.”
{Montreal, Canad4, julio de 1948)*%

5.3.6. Canada: Pianista argentina prodigio

“Verbo, poder y virtuosismo™ fue el reporte del New York Times respecto a la gjecucion de Inés
Carrillo, Una de [as mujeres mas importantes de Arpentina, pianista gue hace su aparicion inicia en Montreal
en la tercera de las series de Conciertos grabados por la seccidn latincamericana de la CBC servicios
internacionales. La sefiorita Carrillo se presentara en el Hermitage el miéreoles 9 de julio a la tarde, siendo el

evento gratuito para el publico quienes deberdn ocupar sus asientos desde las 3.45 p.m.

208 Recorte de diario del Album familiar, sin fecha ni titulo del periddico; gentileza de Victoria Campos.
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La sefiorita Carrille, hija del célebre compositor folklorista argentino Manuel Gémez Carrillo, hizo
su debut siendo nifia prodigio a Ia edad de seis afios. A los diez gand una beca para el Conservatorio Nacional

de Buenos Aires del cual se gradud cuatro afios mas tarde como la pianista mds joven en hacerlo.

Una gira por Argentina siguid y luego el triunfo de una competencia nacional llevada a cabo por la
Comision Nacional de Cultura. Diez afios mas tarde la sefiorita Carrillo hizo su debut en Nueva York en un
recital en el Town Hall. Fue seguido el afio pasado por el recital del Carnegie Hall ganando especiales

alabanzas del The Times Herald Tribune v del New York Post.

Mientras tanto la joven pianista fie excepcionalmente honrada para ofrecer un recital privado en la
Casa Blanca para el pasado presidente Roosevelt. A través de la oficina de la sefiora Roosevelt, la sefiorita
Carrillo fue premiada por el Comité de Educacion internacional de los Estado Unidos.”
{Canad4, 1948)

Algunos anuncios se limitaban a brindar los datos concretos del concierto y otros tenfan un
resumen de resefias anteriores de la critica especializada, que ponia en valor los antecedentes
artisticos de Ja pianista, a manera de promocién, como por ejemplo aquella gacetilla del diario

Clarin de 1945 que se referia 1G.C.como®la celebrada pianista argentina.”

5.4. Cronicas de Embajadas: Holanda

Inés Carrillo, la pianista argentina que se consagra en Europa

Dentro del archivo familiar se encontr6 la siguiente crénica de la Embajada de Holanda:

“Por segunda vez ha realizado una fournée por las principales ciudades de Europa la joven pianista
argentina Marfa Inés Gomez Carrillo, que ya en la primera gira mereciera muy elogiosos juicios de la prensa
continental, coincidente en la valoracién de sus condiciones técnicas y de su aguzada sensibilidad artistica. Fn
esta nueva oportunidad ha repetido su visita a Holanda, haciéndose escuchar en su capital, Amsterdam, en
Rotterdam y en La Haya. Su interpretacion de los grandes maestros, con los que sdlo es posible identificarse a
fondo cuando se poseen condiciones no comunes, ha servido a la critica holandesa para ratificar los conceptos
que expresara ante su primera actuacion y, lo que no es menos importante, para desvirtuar las reservas con que
suele recibirse a gjecutantes jovenes, en particular a los del bello sexo, juzgados a priori como incapaces de
hondura interpretativa y de téenica vigorosa. Inés Carrillo- tal es el nombre con ¢l que actiia- ha cimentado asi
en Europa un prestigio hasta entonces limitado al escenario de su patria.”

(Crdnica de Holanda, p.23)

Los conceptos vertidos en esta cronica del servicio exterior argentino, confirman el éxito
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que L.G.C. fue ganando tras sus presentaciones en Europa. Al igual que otras criticas, observan en
la pianista como sus cualidades femeninas no hacen mella en su carrera y lejos de ser un obstaculo
[.G.C. supo ganarse un nombre con mayisculas dentro de un mundo musical internacional

dominado en su mayoria por los hombres.

5.5. El silencio de la actualidad

El nombre de I.G.C. -que antes ocupara las columnas de los diferentes periddicos y revistas
de la época - no figura en absoluto, a partir de la década del noventa, como tampoco en estudios
musicologicos recientes dedicados al arte y a los protagonistas del pasado. EHstas investigaciones se
han basado en la prensa de aquella época. Sin embargo, la pianista Gomez Carrillo no figura nien
el libro de Enzo Valenti Ferro “100 afios de misica en Buenos Aires”, ni en el trabajo “Dar la
Nota” dirigido por Silvina Mansilla. Tampoco aparece mencionada en el libro de Omar Corrado
“Musica y Modernidad en Buenos Aires, 1920-1 940 cuando ya era una pianista que realizaba giras
de conciertos por el intérior del pafs auspiciada por Asociaciones de conciertos como “Amigos de
la Musica.”Recién se encuentra una entrada con el nombre de la pianista en el libro Nuestra
Escuela pianistica, de semillas, jardines, floves y drboles, Diccionario de Pianistas Argentinos de

Dora De Marinis en el afio 2014.

El nombre de Inés Gomez Carrillo no aparece citado en el libro Mujeres de la musica de

Ana Lucia Frega; a pesar de la declaracion de la autora en el prélogo a la segunda edicidn que dice:

“...Nunca me han animado otras intenciones mds que procurar que, en el marco de aquella coleccidn
sobre mujeres, no faltara el recuerdo de quienes han hecho de la musica una forma de vida, una profesioén, o

un adorno valioso, segin épocas y costumbres...” (Frega, 2011, p. 7)

No hubo para nuestra protagonista, un lugar en ese libro ni como pianista, ni como
compositora, ni como maestra. La musica no sélo fue para [.G.C. una forma de vida, quizas un
adorno al comienzo, cuando siendo nifia entretenia y asombraba a las ilustres visitas de su casa,
sino ademads se constituyd en su sustento, habiendo alcanzado un alto grado de profesionalismo en

el piano y en la docencia.

L.G.C. tampoco aparece nombrada en los estudios musicologicos realizados en la

Universidad de Buenos Aires, dirigidos por Silvina Luz Mansilla, referidos al rol que cumphd la
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prensa en la historia musical argentina y en especial a la presencia de las mujeres o el mundo
femenino en los medios masivos a través del semanario La Mujer, Revista Argentina para el hogar
(1935-1943). Estos trabajos de investigacion, dieron lugar al libro Dar la Nota, el rol de la prensa

en la historia musical argentina.

En el libro de Enzo Valenti Ferro: 100 afios de Musica en Buenos Aires, editado en 1992,
no alcanzaron 556 paginas para que 1.G.C. tuviera alli un lugar, aunque fuera una humilde mencion.

Ya desde la introduccion el autor declaraba que:

“...El libro tenia el propésito de presentar, con la mayor prolijidad cronoldgica v descriptiva posible,
una relacion critica de los grandes momentos de la misica que se han registrado en esta ciudad desde [a tltima
década el siglo pasado...con este trabajo intentamos también oponer el argumento mcontrastable de los
hechos a esa perniciosa tendencia al olvido que constituye uno de los rasgos més negativos de los argentinos.
Somos un pafs sin mernoria y es por ello que en el presente parte de la sociedad argentina parece aceptar como
una verdad inconcusa que la Argentina es un pais subdesarrollado, generalizando un concepto que no se
corresponde con nuestra realidad cultural, con nuestras artes y nuestras letras, que gozan de justo respeto en

todo el mundo...”(Valenti Ferro, 1992, p. 12).

Y en las notas al lector, el autor decia:

“El lector debe tener presente que este trabajo no consiste en un catdlogo de todo cuanto ha
acontecido en Buenos Aires en el campo de la misica en lo que va de este siglo, sino una relacién critica
ordenada de los hechos mas salientes, a juicio del autor, que se han regisirado en ese perfodo. Por lo tanto, no
se menciona a todos los creadores e intérpretes que han actuado en el mismo ni a todos los organismos
musicales de distinto cardcter que han florecido en esos afios, muchos de los cuales han desaparecido a poco

de construidos...” (Valenti Ferro, 1992, p.13).

Como pudimos observar, las actnaciones de [.G.C. en nuestro pais fueron trascendentes y
significativas. Sus presentaciones revestian importancia por el exigente y vasto repertorio que
abordaba, por los estrenos de nuevas obras como el concierto de Walter Piston. No olvidemos los
tres recitales del Teatro Odedn en 1945, los del Colén y demas ciclos de la Asociacion Wagneriana,
Amigos de la Musica, Asociaciéon El Piano, entre otros, en los cuales siempre era presentada como
una gran solista de nivel internacional. No fue por falta de méritos que sus actuaciones no fueron

plasmadas en el libro en cuestion sino probablemente por errores en

“... El acopio de datos... exhaustivas consultas en bibliotecas y hemerotecas, archivos y colecciones de

programas oficiales y privadas, una nutrida bibliografia, un sin namero de controles y, lo Gltimo, pero no lo menos

importante, repetidas encuestas a personas y entidades...” (Valenti Ferro, 1992, p. 12)
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I.G.C. no fue incluida tampoco en los trabajos de investigacion realizados por Omar
Cotrado que dieron lugar a su libro Miisica y Modernidad en Buenos Aires 1920 - 1940, editado en
el afio 2010. Se observa también alli un llamativo silencio, una omisién del nombre de Inés Gomez
Carrillo, quien para entonces ya habia sido ganadora de Jos premios Municipal y de la Comision
Nacional de Cultura, como se menciond en el tercer capitulo de esta tesis. Desconocemos las
razones por las cuales los autores se permitieron nombrar a algunos intérpretes y dejar a L.G.C.
fuera de sus textos. De alli que dediqué todas estas paginas para conocer la labor artistica de la
pianista santiaguefia Inés Gémez Carrillo como protagonista ineludible e insoslayable de la misica

vy la cultura de nuestro pais.
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES

Al comenzar esta investigacién me propuse conocer la vida y 1a obra de Inés Gémez

Catrillo, Inés Carrillo o Marfa Inés Gomez Carrillo, procurando aproximarme con el objetivo de

mensurar, contextualizar y apreciar cual fue su dimensién tanto en su faz compositiva como en la

interpretativa y docente. Luego del analisis pormenorizado y comparado con artistas anteriores,
contempordneos y posteriores a su tiempo, se desprende 1a siguiente conclusidn:

Inés Gomez Carrillo fue una de las pianistas mis importantes de Argentina del siglo

XX.

En el titulo de este trabajo me refiero a Inés Gomez Carrillo como “difusora de la musica
latinoamericana del siglo XX.” Ella dedicé su vida a difundir la misica de su tierra por el

mundo.

Siempre habfa lugar en sus programas para una obra argentina o latinoamericana. Interpretd
a compositores que probablemente nadie ha vuelto a tocar. Entre los que se cuentan, Préspero
Lépez Buchardo, Humberto Allende, Rodolfo Arizaga. Tocé obras en primera audicién que,
gracias a sus manos, fueron estrenos mundiales y eso revela su capacidad de lectura a primera vista,
ademés de su generosidad a la hora de colaborar con las creaciones de los compositores

contemporaneos. Tal el caso de la Sonatina de Carlos Guastavino que dio a conocer en EEUU.

La ardua labor emprendida me llevé a indagar acerca de las caracteristicas de su
interpretacion y poder ademas establecer la circulacion de su actividad pianistica y de sus
composiciones. El analisis de los programas de conciertos que pude encontrar fue una manera de
acercarme, por un lado, al repertorio que ella solia interpretar y por el otro, a las obras para piano
de compositores argentinos y latinoamericanos que incluyé en sus conciertos. El analisis
exhaustivo de su produccién compositiva que ha sobrevivido hasta ahora, me Hevé a

conformar su catilogo musical.

De este largo e intrincado camine recorrido, destaco las entrevistas, abiertas y semi-

estructuradas llevadas a cabo entre los afios 2008 y 2014. Durante este periodo también tomé clases
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particulares con Inés y observé ademds como dictaba clases a sus alumnos del DAMUS, UNA,
actividades ambas que formaron parte del método de observacion participante
En esta primera etapa de investigacidén, experimenté el placer de haber conocido en

profundidad a un ser humano y artista de excepcién.

El material recolectado durante todo este tiempo (datos filmicos, grabaciones, documentos
de Internet, como asi también programas y criticas de conciertos presentes en el archivo familiar y
en medios grificos de la épeca) no hicieron més que reafirmar mis presunciones. Habiendo
cumplimentado con las etapas previstas, mencionadas en la introduccion de este trabajo, he llegado
a la concrecidn de la exposicién integral de esta investigacion en los seis capitulos que forman el

‘corpus.de esta tesis de maestria.

Amén de haber afrontado el problema de la edad avanzada de 1.G.C. y el progresivo
“deterioro de su salud -que implicaban mermas en su memoria para recordar con precisién fechas y
datos que hubiera querido conocer con mayor exactitud- el verdadero problema de investigacion
fue dar con informacién acerca de la pianista que nos permitiera constatar los datos
obtenidos en las entrevistas personales. Indagué en la bibliografia existente, ya sea en textos
sobre la misica argentina o en Enciclopedias Universales de la Musica. Si bien existen menciones
acerca de la biografia de Inés Gomez Carrillo en entradas en Enciclopedias como: Enciclopedia de
la Musica Argentina de Rodolfo Arizaga, o en el Diccionario de la Miusica Espafiola e
Hispanoamericana, entre otros, en reportajes de los diarios y revistas de la época y recientes
resimenes de su resefia historica en sitios de internet (con motivo de su fallecimiento en el afio
2014) no encontré un trabajo de investigacién profundo centrado en su figura como
intérprete, ni tampoco de sus obras musicales, [.as resefias citadas estin incompletas y
desactualizadas, o como en el caso del mencionédo Diccionario de la Musica Hispanoamericana,
hay una entrada con el apellido Gémez Carrillo con informacion detallada del compositor, luego
del cuarteto de sus hijos menores y al final una simple frase que alude someramente a .G.C. como
“su hija pianista.” No existe un tratado dedicado a Inés Gémez Carrillo en cuanto a su proyeccion
artistica nacional e internacional, como tampoco referido a su repertorio pianistico. Sin embargo,
de este material incompleto y fragmentado surge igualmente con potencia que la pianista ha sido
merecedora en su tiempo de los mds encumbrados juicios de la critica especializada,

ubicandola en un lugar de preeminencia dentro la musica.

Resulta paraddjico que, a pesar de su gravitacion, sea este el primer estudio referido a su
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vida y a su carrera de concertista y compositora. Con este trabajo demostramos la asimetria entre
la produccién de Inés Gémez Carrillo y la frecuencia con que aparece mencionada en
estudios recientes y especificos concernientes a la prensa nacional de esa época en la que, como
pudimos observar en el quinto capitulo de este trabajo, ella era noticia de actualidad musical.
Habiendo sido una figura clave dentro de la musica a nivel nacional e internacional, tal como se
demuestra en el tercer capitulo de esta tesis, estos estudios musicolégicos han omitido
injustamente su nombre. Con excepcion del libro Nuestra Escuela pianistica, de semillas,
Jardines, floves y drboles, Diccionario de Pianistas Argentinos de Dora De Marinis, en donde
dedica a nuestra protagonista dos paginas (una con su biografia y otra correspondiente a la figura
N°4 de los arboles genealdgicos de pianistas argentinos), los demas trabajos de investigacion
denotan un vacio que esta investigacion se propuso completar a partir de este periodo y mientras
permanecid activa la carrera artistica de la pianista santiaguefia. Puedo decir, en consecuencia, que
este trabajo complementa al mencionado Diccionario en el conocimiento de la genealogia

pianistica de 1.G.C.

1.G.C. se formd con buenos maestros. La columna vertebral de su formacion se integra con
cinco maestros: su madre Inés Landeta César, su maestro en Buenos Aires, Rafacl Gonzilez,
Edward Steurtmann su primer maestro en Nueva York, seguido de las maestras Olga Samaroff y
Djiane Lavoi -Herz. Ademas complementé estos estudios con algunas clases con Egon Petri y
‘Wanda Landowska. Al considerar también las lincas genealdgicas de cada uno de sus maestros,
podemos ubicar a la pianista como heredera de la tradicion pianistica centrocuropea. La linea

genealogica norteamericana constituye un aporte original de esta Tesis.

Gracias a las entrevistas y a los documentos descubri- tal como fue mencionado en el
segundo capitulo - que la pianista argentina fue alumna de la profesora estadounidense Olga
Samaroff y de la canadiense Djane Lavoi-Herz, Estas dos mujeres norteamericanas reunfan una
importante sintesis de escuelas europeas del piano y compartian un anhelo en comun: ayudar a las
jovenes generaciones de artistas americanos a alcanzar un alto grado de dominio instrumental.
Samaroff’ fue decisiva para Gémez Carrillo, abriéndole puertas con sus notables contactos y
sosteniéndola econdmicamente para que pudiera abrirse camino en la carrera internacional. Era
muy exigente en materia de misica y era la puerta de entrada a la escuela de piano francesa que
segun observamos en el segundo capitulo, Inés aplicaba muy bien en sus ejecuciones v en sus
ensefianzas. Lavoie-Herz fue también una maestra abocada a sus alumnos, consciente de las
necesidades de los norteamericanos y norteamericanas de asimilar la tradicion europea; transmitio a
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I.G.C. la metafisica de la muisica y las ensefianzas recibidas de Alexander Scriabin. Ambas
maestras fueron pilares imprescindibles en el desarrollo de la misica en Estados Unidos, actuando
como agentes de difusion de la musica académica. Samaroff educaba al publico con sus
conferencias ilustradas por alumnos becarios y Lavoie- Herz permitia que sus discipﬁlos se

presentaran en su salon de conciertos.

Inés Gémez Carrillo tuvo, gracias a estas dos profesoras, oportunidades de mostrarse
artisticamente y relacionarse en un ambiente musical selecto. Lavoie-Herz y Samaroff,
sellaron a fuego en I.G.C. la imagen femenina y protectora de la “profesora pura,”
completamente dedicada, generosamente a sus alumnos y alumnas. Imagen ésta que la
Eq"iretrotrai.é a su primera maestra de piano y de la vida, su madre, doiia Inés Léndeta Cesar de

Gomez Carrillo.

A partir de los programas de concierto que se han conservado (siendo consciente que ella
ha dado muchos mas conciertos por afio que los que estdn documentados) se puede inferir que su
carrera sobrepaso los limites regionales y que ha sido una artista valorada por la critica
especializada y ovacionada por el publico en cada lugar de los tres continentes a los que llevo

su musica.

En su momento, su nombre era conocido, las noticias de sus éxitos en el exterior eran
replicadas en los diarios locales, como La Prensa, la Razon o Clarin, quienes se referfan con
elogios a la joven representante de Argentina que habfa viajado a Estados Unidos becada por la
Comision Nacional de Cultura para perfeccionarse y para dar conciertos. Su carrera se extendio por
muchos afios més, por mérito propio consiguiendo nuevas becas y concursos. Luego vinieron las

cuatro giras consecutivas por Europa y la gira interamericana.

Me pregunto jpor qué el olvido del nombre de Inés Gomez Carrillo al punto de ser sélo un
pufiado de personas de edad o quienes fueron sus alumnos quienes la recuerdan actualmente? Y
creo que la respuesta es porque no dejé grabaciones en su periodo de apogeo pianistico, como si
Io hicieron los pianistas argentinos de su generacion (mencionados en el tercer capitulo) que
hoy gozan de mayor reconocimiento. Teniendo al alcance, en pleno siglo XX, los recursos
tecnolégicos de la grabacion, sea en el formato que fuera, eligio- como plasmamos en ¢l tercer
capitulo - lo efimero del concierto en vivo. El publico que pudo verla tocar en vivo entonces, ya no
estd entre nosotros para dar su testimonio y mantener vivo su nombre. Ella misma confesé “no
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haber tenido Ja vision, y que, en los afios 40 no se grababa tanto”, que el auge de los registros
discograficos vino después. Cuando ya se decidi6 a hacerlo, transitaba su etapa de madurez y ya no
se dedicaba al piano como en sus afios mozos. Dejo para la posteridad solamente el registro de las
obras de su padre Manuel Gomez Carrillo, (las mas difundidas por ella en sus recitales) y las obras
espafiolas con las que acompafaba desde el piano el taconeo y los cantos de la bailarina “La
Argentinita.” Existe un registro de las Serranillas del Jacque de Rodolfo Arizaga, pero nos queda
el deseo de escuchar como habria interpretado la misica de Chopin, Schumann, Beethoven, Bach v

tantos otros compositores, que, segun relatan las cronicas periodisticas, dominaba a Ia perfeccién.

Pude, ademis, constatar la hipotesis de trabajo complementaria que plantea cémo la sélida
formacion técnica e interpretativa primero, y los afios de permanencia en el exterior del pais
después, determinaron el rumbo de la carrera artistica internacional de Inés Gémez Carrillo;
mientras que su regreso definitivo a Buenos Aires en 1968 marcé el final de esa etapa y el
comienzo de su labor como docente y con el paso de los afios, solo ocasionalmente como

concertista.

Evidentemente el desenvolvimiento de la vida profesional de Inés Gomez Carrillo estuvo
muy influenciada por su vida familiar. Vimos como el ambiente familiar en su primera infancia
fue propicio para su formacion y posterior desarrello de su carrera como pianista, alentada y
cuidadosamente guiada por sus padres. Con su casamiento, en 1952, comenzé a decaer su
actividad artistica, con excepcion de algunos compromisos importantes que habia contraido
con anterioridad. Después del nacimiento de sus hijos, y durante seis afios se observa una
ausencia de programas de conciertos. Ella misma admiti6é que “no aceptaba compromisos porque

ya no podia dedicarse al piano como antes.”

Luego de su divorcio, abandoné el continente americano para radicarse en Espafia. Este
hecho estd relatado en el tercer capitulo en el que cuento cémo, siguiendo el consejo y aceptando la
ayuda de su amigo Alexis Waissemberg, se trasladé a FEspafia porque alli el idioma iba a ser un

factor facilitador en los afios de escolaridad de sus hijos.

Al fallecer su padre, otro acontecimiento gue impacté emocionalmente en la pianista,
decidi6 aceptar el ofrecimiento de volver definitivamente a Argentina y empezar una nueva etapa,
de docencia, por primera vez en su vida. Comenz6 entonces, a dar clases en ¢l Conservatorio Juan
José Castro de La Lucila.
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Su vida de concertista, viviendo en su pais, en Sudamérica, con Ias obligaciones

Iaborales y familiares que ahora habia contraido, nunca volvio a ser la de antafio.

Logré seguir presentdndose en pablico, en salas modestas y en otras importantes del pafs,
volvié a Estados Unidos y le tocd, en el crepisculo de su carrera, llevar su arte al continente
asiatico. Se despidid de los escenarios en 1996 en un recital en el Salon Dorado del Teatro Colén,
pero nunca mas pisd el Wigmore Hall de Londres, el Palais des Beaux Arts de Bruselas, el

Carnegie o el Town Hall de Nueva York.

Inés Goémez Carrillo, ha sido una intérprete de alcurnia, duefia de un considerable e
importante repertorio, que llevé con honores el nombre de Argentina por el mundo,

consagriandose concierto tras concierto como una de las pianistas mds importantes de su pais.

El repertorio que abordé estd formado por las obras mas trascendentes de la
literatura pianistica y las mds virtuosas, tal es el caso de Islamey de Balakirev, Gaspard de la
Nuit de Ravel, las Sonaias op 5 de Brahms y op 6 de Prokofiev o el Tercer concierto de
Rachmaninoff, enire otras obras que constan en el cuadro de conciertos que confeccioné

especialmente para esta Tesis.

La ausencia de su nombre como compositora es comprensible desde el punto de vista
de la escasez de su produccion. Su corto catdloge compositivo confirma que sélo transitd
fugazmente por estos caminos; habia compuesto en su etapa de estudio, tal como vimos en el
cuarto capitulo. También confesé que algunas de sus obras perdidas ella las consideraba como
simples “ejercicios”. Sin embargo, tres de sus canciones obtuvieron el premio Municipal de la
Ciudad de Buenos Aires y le valieron la edicién por la editorial, Ricordi Americana. Varios
compositores la alentaron a seguir componiendo, pero ella eligio dedicarse plemamente a la
carrera de concertista de piano, con lo cual su trabajo como compositora quedé atrds de su

labor interpretativa.

Finalmente, considero que de sus tres facetas: compositiva, interpretativa y pedagdgica,
sobresalio sin dudas en la segunda, injustamente opacada por el silencio posterior y el olvido
al que fue sometida. Su labor pedagdgica se ve reflejada en sus alumnas y alumnos entre los que
se destacan Amy Wurtz, Lorena Eckell, Won Yong Lee, Alejandro Petrasso y quien escribe esta
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tesis
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ANEXO 1

“ Cuadro de conciertos de 1.G.C.
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SM 19037 E. UNIDOS |NEW YORK TOWNHAL BACH-BUSONI, Taccats, Adagio y I'uga en Do mayer-BEETHOVEN, Sanata op 31 N°3-I-CHOPIN, Preludios op 28, Nos 8,10, 21,Sonata op 35 |En este programa aparece una nota infroductoria acerca d¢ la planista: "La
cn i bemol menor-10 RAVEL, Ondine, Toceata- FULEIHAN, The girl from Papho-Cypriana NI- IV-M.GOMEZ CARRILLQ, Fiesta Criolla- seflarita Carrillo es una bella y talentosa argenting quien oficialmente
GRANADOS, The lady and the nightigale- HALFFTER, Danza de |a Gitena- ALBENIZ, Ttiana. representa la muisica de si pafs como ganadera de Ia Comisicn Nacional
de Cultura de Buenos Afres. Ella hize su primera aparicidn en conclerto en
Nueva Yorkvia Washingron, D.C. er dondz el Times-Herald ia llamd "Heng
de vida'" y el Star escribis; " sus dedos son una impresionante flotay
\posee ur poder extraordinario para grandes efectos y gran resistenciy...con
su propio gran temperamentole agrega una exitante calidad a sus
interpretaciones, el resultado es brillante, en exmremo.” Posee una cuarta
parte este recital que el anterior no tenia y se omitio Ia leyends de lz chra de
Fuleihn, con 1o cual es probable que este fue el segundo recital do INES en
- esta sala,
1945 15/05/1945 |ARGENTIN [STAFE TEATRO CCLON BACH, Suite francesa N” 6 en Mi mayor-BRAHMS, Variaciones y Fuga sobre un tema de Haendel-1[-CHOPIN, Famtas{a impromptu, Estudios op |Coneierto auspiciado por la Asociacin Amigos del Arte de Santa Fe,
A 10 Nos 3 y 8, Impromptu, Polonesa N°6 op 53 en La bemo! mayor- Il ALBENIZ, Triana- GRANADOS, La maja y el ruisefior- MANUEL DE
FALLA, Andaluza- D, SHOSTAKCGVICH, Polka- ROBERTO GARCIA MORRILLS, Danza de 1os antmales at satir del Arca de Noé- RAVEL,
Toccata -
1946 11/10/1946 |E. UNIDOS |[NUEVA YORK |CARNEGIE HALL BACH, Sonata en Re menor-Brahms, [6 valses op 39- CHOPIN,Cuatre Impromptus- II- PROKOFIEFF, Sonata N*6- [SIDRO MATZTEGUI,
Escarceo criollo- LEONARD BERNSTEDN, Seven Anniversaries- JERZY FITELBERG, Dos Mazurkas- GRANADOS, Fandangs del candil-
STRAVINSKY, Estudic N°4- BALAKIREV, Islamey :
1947 251071947 [E. UNIDOS {NUEVA YORK |CARNEGIE HALL MENDELSSOHN, Preludie y Fuga en Mi menar, op 35, N°1- BEETHOVEN, Senata op 10 N°3- CHOPDN, Preludie N° 19, Nootuna en Si mayer, |La inice obra que repitid en este reciral con respecto a] smterior es la obra
op 9 N°3- SCHUMANN, Novellete N°2, |y 7, Toccata- II- ISIDRO MAIZTEGUY, Escarces Criollo- DEBUSSY, Poisson d'or, Estudio N°11 Pour  |del compositor argentino ISTDRO MATZTEGUI, ye gue por razones
les arpeges composés- RAVEL, rigandon y Toccata personales la pianista no pudo tocarla la primera vez (entrevista personal
. 24/10/2006)
1947 31/10/1947 |E.UNIDOS |NUEVAYORK |CARNEGIE HALL MENDELSSOHN, Preludio ¥ Fuga en Mi mener, op 35, N°1- BEETHOVEN,Sonatz op 10 N°3- TI- CHOPIN, Preludio N° 19, Nocturno en 1 *En primera audicitn para los Estados Unides. Coneierto anunciado en el
méyor, op  N* 3- SCHUMANN, Novellete en FaN° 1, en Re N” 2, en Mi, N° 7, Toceata- - GUASTAVING, Soatina® DEBUSSY, Estudio N° & |New Yark Times del 30/1071947 en una nota timlada New work played by
"Pour les agréments”, N°11 "Pour les arpeges composés”- RAVEL, rigaudon y Toceata Inés Carriflo” ¥ en La Prensa del 31/10/1947 (Fuente: Silvine Loz Mansilla,
2011)
1948 08/01/1948 |HOLAMDA BRAHMS, CHOPIN, Balada, Estudlo- DEBUSSY- RAVEL
1948 12/02/1948 |E.UNIDOS |NUEVAYCRK INSTITUTO CULTURAL EEUWU- BACH-BUSONL, Taceats, Adagio y Fuga en Do mayor- BEETHOVEN, Sonata op 31 N 3- SCHUMANN, Novelette en Mi-E0MEZ CARRILLO, Flesta criclla:
ARGENTINA CHOPIN, FantasTa Imprompty, Vals Brillante N* 1, Nocturne op 9 N 3, Polonesa en La bamol.
Tg48 23/02/1948 iHOLANDA  |AMSTERDAM BACHZAAL BACH, Suite francesa N* 6- BEETHOVEN, Sonata op 31 N* 3- SCHUMANRN, Toceata, Navelette en Re- (- GOMEZ CARRILLG, Flesta Criolla- CHOPIN,
Cuatra estudios, op 20 N* 7, OP 25 N* 5y N* 3, OP 10 N* 4, Nocturne op 8 N* 3, Vals Brillante N° 2+ BALAKIREY, Istamay,
1548 27/02/1948 |PAISES BAJOS|LA HAYA GEEB.PULCHRI 5TUBIO BALH, Sulte francesa N* §- BEETHGVEN, Sonata op 31 N* 3- SCHUMANN, Toccate, Novelette en Re- |- GOMEZ CARRILLO, Fiesta Crlolia- CHOPIN,
Cuatro estudlos, op 10N*7, 0P 25 N*5y N° 3, OP 10 N* 4, Nocturno op 8§ N* 3, Vals Brilfante N* 1- BALAKIREV, Islamey.
1948 08/04/1948 |5UIZA ZURICH KONGRESSHAUS BACH, Sulte francesa N° 6- BRAHMS, Varfacienes v Fuga sobre un Tema de Haendel op 24~ II- CHOPIN, Nacturno ap 9 N* 3- GOMEZ CARRILLO,
R Danza del Cugrva- SCHUMANN, Novellete en Re- PROKOFIEEF, Sonata N 6.

1948 02/12/1848 |SUIZA BRUSELAS PALALS DES BEAUX ARTS BRAHMS-CHOPIN- RAVEL-DEBUSSY-ALBENIZ-GUASTAVIND- AGUITTE- STERMAN* *Solo se conservé el anuncla en fa "Agenda musical® del Palals des Baaux
Arts" en el gue decfa:"...Inds Carrlilo dard un recital el 2 de diclembre. La
brillante planista argentina se presenta con un programa digno de su
talento y de un piiblico de verdaderos misicos. Ella interpreta, no
zolamenta obras consagrades de Brahims, Chopln, Debussy, Ravel y Albenlz,
sino tamblen varias p&ginas de musTcos de su pafs: Carlos Guastavino y
Julldn Agulrre. Auteres modernos y desconotidos| Tel muestra de valent(z
en esta Intérprete merece Un &xito singular que sin lugar a dudas logrard e
ljueves 2 de dicTembre & las 20.30 horas."

1948 16/12/1948 (ITALIA ROMA TEATRO QUIRING SCARLATTI, 3 Sonatas, Re mayor, Re menor, 5ol mayor- BRAHMS, VARIACIONES Haendel- CHOPEN, Nocturne op 52 N* 1, Dos preludios-

SCHUMANN, Toccata, Novelette en Re- LOPEZ BUCHARD®, Camnpera, Balieclto- GRACIA MORILLO, Los anlmales al sallr del Arca de Noé- RAVEL,
Ondine, Alborada de| Gracloso,
1948 18/12/1543 {ITALIA SIENA SALON CHIG-SARACINI SCARLATTY, 3 Sonatas, Re mayor, Re mener, Sol mayor- BRAHMS, VARIACICNES Haendel- CHOPIN, Nocturna op 62 N°1, Doz preludios-
SCHUMANN, Toccats, Novelette en Re- LOPEZ BUCHARDO, Campera, Baileclta- GRACIA MORILLO, Los animales al salir del Arca de Noé- RAV
1350 07/D1/1050 [PAISES AMSTERDAM CONCERTGEBOUW RACHMANINOFF- Concierte N* 3 op 30 para plano y orquesta, solista inés Carrlllo, Dlrectar, Helh Jordans Orquesta sinfénica del Concertgebouw.
BAIQS
1850 10/01/1950 |PAISES ROTTERDAMS KUNST AAN HET VOLK ROBERT SCHUMANN, Conclerto en La mayar, solista: Inés Carrllio, Director:Eduard Flipse, Crauesta filarmdnica de Rotterdams
BAICS
1850 12/01/1850 |PAISES GoUDA THALIA THEATER SCARLATTI, Sonatas en Re major, en Re menor y &n Sol mayar- MENDELSSOHN, Estudic en sf menor, Preludio v Fuga en Mi menor op 35 N* 1-
BAJOS PROKOFIEFF, 5anata N* 6- |1- GUASTAVING, Sonatina-CHORIN, Estudlos op 10 N* 11, op 25 N® 8-Nocturna op 31 N* 3, Mazurka en [2 menor
{péstuma), Scherzo eh Sl menor .
1950 16/01/1850 |PAISES LA HAYA DEN HAAG DILIGENTEA BRAHMS, Varlaclones Haendel- Il- CHOPIN, Baiadz en Sof menor op 23, 6 Estudlos- [l- GRANADOS, Fandango del Candll- DEBUSSY, Estudios"Pour  |Los Estudles de Chopin no estén especificados por niimere de opus sl na en
BAJOS les agrément"s, "Pour les arpeges”- RAVEL,Ondlne, Afborada del Gracloso. neerlandés:cis Klt,-¢ KLt-gis Kl.t.-Des grt.- C gr. T.-F. grt.
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1950 28/10/1950 |ARGENTINA |BUENOS AIRES SALON KRAFT MUQZART, Rondo en Re mayor- BEETHOVEN, Sonata op 31 N* 3- Il- CHOPIN, Sonata op 53 en $i bemol menor- lll- CHABRIER, Scherzo- DEBUSSY, |Conclerto arganizado por Amigos def Libro en su szlén Kraft (Flarida 681)
Pelssan d'ar, Jardine sous le pluie, Dos Estudios- RAVEL, Ondine v Alborada del gracioso. |
1950 31/10/1950 |ARGENTINA [ROSARIO TEATRO EL CIRCULO SCARLATTY, Sonates en Re major, en Re mencr y en Sol mayor- BEETHOVEN, Senata en Mi bemol mayor OP 31 N° 3 - tl- MENDELSSOHM, Estudio en
si menor, Preludio y Fuga en M! menor op 35 N° 1- (- CHOPIN, Sels Freludios, Noeturno en $i mayor, op 31, N* 3, Scherzo en S menor ap 20
GOMEZ CARRILLO, Flesta trioila- DEBUSSY, Reflejos en el agua, Dos Estudlos:"Para los adornos" y "Para los arpeglos” - RAVEL, Rigodon vy Toceata. '
1950 08/11/1950 |ARGENTINA IBUENDS AIRES TEATRO COLON SCARLATTI, Sonatas en Re major, en Re menor y en 5ol mayor- MENDELSSCHN, Estudio er sT menor, Preludio y Fuga en Ml menor op 35 N” 1- Dos conciertos auspleizdos por la Socledad Amigos de la miisica, Minlsterlo
BRAHMS, Rapsodia en Mi hemo! mayor, op 119, N* 4- CHOPIN, Nocturno en 31 mayor, op 9,N* 3- SCHUMANN, Toccata op 7y Navelette en Re N° 2{de Edueacidn Macional, Direccion de extensién cultural y Bellas Artes.
Hll- GOMEZ CARRILLO, Fiesta Criolla- PROKOFIEFF, Sonata N° 6. Primer Concierto alas 6 p.m.
1950 10/11/1850 {ARGENTINA [BUENOCS AIRES TEATRC COLON MOZART, Rondo en Re Mayor- BRAHMS, Varlaciones Haendel op 24- II- CHOPIN, Balada N* 1 en Sol menar op 23. Seis Preludios, Nocturno en en  [Dos canclertos ausplcfades per {a Sociedad Amigos de la misica, Minlsteria
[ mayor op 32, Schero en $i menor, op 20- lIl- DEBUSSY, Reflefos en el agua, Dos Estudlos; Pars los adornos, Para los arpegios, Jardins saus la plule -fde Educacién Nacional, Direcclén de extensién cultural y Belias Artes,
RAVEL, Rigodon y Toccata. Segunde Conclertoalas3 p.m.
1951 04/02/1951 BELGICA BRUSELAS PALA|S DES BEALX ARTS MOZART, Concierta en Fa mayar KV 455 para piano y orguasta, Sslista: Inés Carrllle, Director: Jascha Herensteln, Grquesta Nacional de Bélglca, SOCIEDAD FLARMONICA DE Brusellas,onceaba conelerts sinfénlca
1951 05/02/1551 [BELGICA BRUSELAS PALAIS DES BEAUX ARTS MOZART, Conclerto en Fa mayar KV 458 para plane y erqueste, Sollsta; Inés Carrillo, Director: Jascha Horenstain, Orquesta Naclanai de Bélglea SOCIEDAD FILARMOMICA DE Brusellas,onceabo concierta sinfénico
1951 20/02/2951 |PAISES AMSTERDAM CONCERTGEROUW MMOZART, Rondo en Re, Sonata en Fa KV, 332- CHOPIN, Sotata op 35 1I- BRAHMS, Rapsodla en Mi bemol, op 118, intermezze &n La op 76-
BAIOS ALBENIZ, Trlana- DEBUSSY, Dos Estudlos: para los aderhos ¥ Para los arpeglos- RAVEL, Jusgos de zgua, Rigodon y Toccata.
1951 22/02/1951 |PAISES GOUDA THALIA THEATER MOZART, Rondo en Re, Scnata en Fa KV. 332- CHOPIN, Senata op 35- I- BRAHMS, Rapsodia en Mi bemol, op 118, Intermezze enla op 76-
BAJOS ALBEN(Z, Triana- DEBUSSY, Dos Estudios: para los adornes v Para los arpeglos- RAVEL, Jueges de agua, Rlgodon y Toccata.
1951 17/02/1951 [PAISES HOLANDA HOTEL DOMMERING MOZART, Rondo en Re, Sonata en Fa KV, 332- CHOPIN, $onata op 35- |- BRAHMS, Rapsadia en MT bemol, op 118, Intermezza en La op 76-
BAIOS ALBENIZ, Triana- DEBUSSY, Dos Estudios: para les adornos v Para los arpegios- RAVEL, Juegos de agus, Rigodon y Toccata, .
1551 29/03/1551 [ITALIA SIENA SALON CHIGI-SARACING s/D . 11° CONCIERTO
1951 07/04/1551 |ITALEA FLORENGIA TEATRO DELLA PERGOLA SCARLATTY, Scnatas en Re major, en Re menary en Sol mayor- BEETHOVEN, Sonata op 31 N° 3- MENDELSSOHN, Prefudioy Fugz en Mimenorop  |secledad Amlges de la Musica, Florendla,
35 N° 1-'1I-DEBUSSY, Dos Estudlos: "Four les agréments”, "Pour les arpeges"- RAVEL, "Jeux d’ eay”, "Alborada del graclosa” CHOPIN, Nocturno en
S| maver, op 9, Scherzo en SImenor.
1851 50/ ITALLA SIENA GROSSETO- WIOZART, Ronde en Re, Sonata en Fa KV, 332- CHOPIN, Sonata op 35- |- BRAHMS, Intermezzo en La mayar, Rapsodia en Mi bemal, ap 118, - Grosseto, Plazza Cantene, 16
ALBENIZ, Triana- DEBUSSY, Fuegos de artificlo- RAVEL, Juegos de agua, y Toccata.
1553 11/02/1353 |E.UNIDDS |NUEVA YORK TOWN HALL SCARLATTI, Sanata en Do mayor- BACH, Sulte Inglesa en la menar- CESAR FRANCK, Preludio, Coral y Fuga- [I- ALBERTO GINASTERA, Seis preludics  [*En &l pregrama dice:Intermedic, el programa contintia en la ps
Americanos: Acentos, Tristeza, Danza criolta, Vidala, En el estlls pestatdnice menor, Tribute » Garefa Morlllo- RAVEL, Alborada del gracloso- |1 slgulente,se anuhclaba en |a biografia de Inés Carrllla como:"... ahara
Fala la pdgina}* retorna al escenario en un programa con Franck, Malstegui, Ravel y
Chopin."
1954, 14/03/1954 E, UNIDOS  [NUEVA YORK, KLEINHANS MUSIC HALL BEETHOVEN, Conclerto para plano y orguestz N° 4 en 57 bemoi mayor op 80, Selista: Inés Carrillo, Dlrector: Josef Krlps, Orquesta flizrménlca de
BUFFALD Buifalo, Festival Besthoven .
1954 16/03/1950 |E UNIBOS  [NUEVA YORK, KLEINHANS MUSIC HALL BEETHOVEN, Conclerto para piano y orquesta N* 2, Sollsta, Inds Carrillo, Director: Josef Krips, Drquesta fllarmdnica de Buffalo, Festivai Beethoven
BUFFALD
1861 18/02/1961 |FRANCIA  |PARIS CONSERVATCRIC NACIONALDE  [BACH, Cantata de NMavidad- MOZART, Sonata en Re mayor K. 311~ FRANCK, Preludio, Coral y Fuga- {I- CHGFIN, 4 Impromptus op 28 N* 1, op 36 N* [Conclerto presentade por Ia Socledad fiarmanlca de Parls en I2 Sala de los
PARIS 2, op 51 N* 3, ap 66 ( Fantesfa -Impromptu)- GINASTERA, Doce Preludios Americanos- PROKOFIEFF, Sonata N* 6, Conservatorios 2 bis, cz/le Du Conservatorfra
1961 04/03/1961 |ESPARA LAS PALMAS DE  |TEATRO PEREZ GALDOS BEETHOVEN, Cuarto cenclerto para plano y orquesta op 58 en Sol mayar- #-BRAHMS, Concierto op 15 N° 1 en Re menar®, Sofista: [nés Gémer Concierto auspliclade poria Socledzd Fllarmdnica, Conclerto 203, 2a época,
GRAN CANARIA , DirectorGabriel Rodo * El concierte de Brahms flgura en el programa * en primera audicidn"
1961 15/04/1962 |ARGENTINA BUENOS AIRES TEATRO COLON BEETHOVEN, Cuarto conclerto para plane y orquesta op 58 en 5ol mayor, Sollsta: inés Gomez Carrfilo, Director: Fedra Ignaclo Calderdn, Orquesta  |Temporada 1961, conclerto extraordinario N° 8
Estable del Teatro Colén. -
1961 16/05/196% {ARGENTINA |BUENQS AIRES TEATRO COMICO BACH, Cantata de Navidad- MOZART, Sonats 2n Re mayor K, 311- JUAN VICENTE LECUNA, Cuatro Sumatas de Alta Grecla*- CHOPIN, 4 Impromptus |*En primera audiclén. El Recital fue auspleiada por la AsociacTon "El Plane®,
op 28 N 1, ap 36 N2, op 51 N* 3, op 66 [ Fantas(z -Impramptu)- CESAR FRANCK, Preludlo, Coral v Fuga. Conclerto N* 2
1962 20/02/1962 |HOLAMDA  |AMSTERDAM CONCERTGEBOUW MOZART, Conclerts en Fa mayor KV 459 para piano y arquesta- Il- CESAR FRANCK, Varlaclones Sinfénicas para pleno y orquesta, Sollsta: Ins
Carrille, Mrector: Bernard Haltink, Orquesta del Concertpehouw de Amsterdam.
1962 22/02/1962 [HOLANDA  |AMSTERDAM CONCERTGEBOUW MOZART, Canclerto en Fa mayor KV 459 para piano y orquesta- ||- CESAR FRANCK, Variaciones Sinfanicas par plzne y orquests, Solista: Inés
Carrlllo, Director: Bernard Haltink, Orquesta de! Concertgebouw de Amsterdam.
1962 08/03/1962 |[HOLANDA  JAMSTERDAM CONCERTGEBOUW BACH, Sulte [nglesa- FRANCK, Preludio, Coral y Fugs- li- CHOPIN 4 Impramptus op 29 N* 1, op 36 N* 2, op 51 N* 3, op 66 { Fantasla -l mpromptu) -
GINASTERA, Doce Prefudios Americanos- RAVEL, Gaspard de |a Muit.
1962 31/07/1962 |ARGENTINA {BUENOS AIRES TEATRO CGMICO SCHUMANRN, Tres Novelettes, N* 1,2 ¥ 7 del op. 21, Toccata op. 7- CHOPIN, Polanesa Fantasla op. 61~ 1- GINASTERA, Doce Preludios Americanos- |Asoclacldn " Et Plana", Conclerto N* 6.
RAVEL, Gaspard de la Nult.
1982 25/10/1962 |ARGENTINA |BUENOS AIRES TEATRC COLON CESAR FRANCK, Varlaciones Sinfonlcas para plano y orquesta, Solista: Inés Gémez Carrillo, Director: Gulllermo Esplnoza, Orquesta Sinfénica Direcclén General de Cultura, Ministetio de Educacion v Justicia, Vigésimo
‘ Naelonal y ditimo concierto de abone de lz Orquesta Sinfdnlea Naclonal,
1965 14/03/1965 |ESPARA MADRID CENTRO ARTISTICO BACH, Suite inglesa- BRAHMS, Sanata en F2 menar op 5- 1-DEBUSSY, Tres Preludios: Pour les agréments, Pour les nates répétés, Pour les arpegas- |*En el programa figura erréneamente” Preludios”, se tratan de los Estudios
GERSHWIN, Tres Preludics- GINASTERA, Doce Preludios Americanas. de Debussy,
1965 06/05/1565 |ESPARA MADRID ATENED DE MADRRID I-Conferencia del R.?, Federico Sopefia- [l CESAR FRANCK, Preiudi, Coral y Fuga-PAUL BUKAS, Varlaciones, Interludio y Final sobre un tema de Recuerdo a Paul Dukas en & Primer centena
Rameau- DEBUSSY, Tres Estudios- RAVEL, Gaspard de la nuit.
1965 14/06/1965 |ESPARA VALLADOLID TEATRO CARRION SCARLATTI, Sonata en Do mayor- BACH, Sulte inglesa N° 2- BRAHMS, Scnata en Fa menor op 3~ 11- CHOPIN, Nocturno op 3 N* 3, Estudlo op 25 N°
1, op 10 N’ 4- PROKOF|EV, Sonata N* § en La rnayer op 82, -
1368 19/06/1968 |ESPANA MADRID CIRCULO CULTURAL MEDINA BOCHERINI, Sanata en La mayor- BEETHOVEN, Sonata N° 3 en L.a mayor- Il- Brahms, Sonata op 99 N° 2 en Fa mayar- DEBUSSY, Sonata en Re menor. {Recital de misica de cémara
Intérpretes: Joaguin Videchea, violoncella, [nés Gémez Carrillo, piano.
1969 15/0Ef1969 JARGENTINA | ADROGUE, PClA  |SALON DE ACTOS MUNICIPAL BACH, Preludio N* 3 en Sol menor ( Transcripcltn de A, Silotl), Partita N° 4- CHOPIN, Dos Mazurkas, Nocturno ap 8 N° 3, Palonesa Fantasfa- Asoclacldn Musleal Adrogué, 27* Temporada
DE BUENQS AIRES DEBUSSY, Dos Estudlos:" Pour les agréments”, "Pour |es arpeges”- GOMEZ CARRILLO, Rapsodia Santiaguedia.
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POULENC, Trio para plano, obee y fagat, inés Gdmez Carrilio, piano, Andrés Splller, oboe, Pedro Chiambaretta, fagot.

1877 21/08B/1977 |ARGENTINA [BUENOS AIRES TEATRO NACIONAL CERVANTES BACH, Partlta N* 4 en Re menor, BWV B28- ROBERTO CAAMAND, Cuatro preludios op 6 (Primer cuaderna) 1948 - RAVEL, Gaspard de la Nult- Clele de intérprates argentinos en el Safdn Darade, domingos a Jas 20,30
GRANADQS, Fandango del Candll- BRAHMS, Sonata N” 3 en Fa menor op 5. hs, direcclon artistica: Briglda Frfas de Lépez Bucharda, comentarios de
Emilio Stevanovich
1978 18/05/1978 |ARGENTINA |BUENOS AIRES COLEGIC DE ESCRIBANDS BACH, Preludla para érgana en Sol menor - BEETHOVEN, Sonata op 31 N* 3- DEBUSSY, Reflejos en ol agua, Estudlo "Pour les arpeges composés™ | *El primer Scherzo de Chapin esté en Si menor y lleva el op 20, el Scherzo
JUAN JOSE CASTRO, Toceata- 1I- CHOPIN, Polanesa Fantesfa OP 51, Nocturno op 32 N° 4, Estudlo op 10 N* 12, Scherzo N* L1 enml* an Mimayor es el N° 4, op 54. No sabemas a cudl de los dos se reflers el
Programa.
1978 D4/08/1978 |ARGENTINA |TUCUMAN TEATRO SAN MARTIN BEETHOVEN, Concierto N* 4 en i bemol mayor op 58, Sollste; Inés Gdmez Carrllia, Director: Miguel Angel Gllardi, Orquesta Sinfénica Integrada par
profesores de la Orguesta Sinfénica de [a Unlversidad Nacional de Tucumdn
1578 06/08/1978 |ARGENTINA |TUCUMAN TEATRO SAN MARTIN BACH, Preludio para drgane &n Sol menor - BEETHOVEN, Sonata op 31 N° 3- DEBUSSY, Reflelos en el agua, Estudio "Paur les arpeges composés'-  |Rechtal auspiciado por el Departamento de Artes de Ja UN.T.*E| estudio de
GOMEZ CARRILLO, Flesta Crivliz- JUAN JOSE CASTRQ, Toccata- ii- CHOPIN, Polonesa Fantasia op 61, Nocturno op 32 N” 1, Estudic, Scherze N*1  |Chopln ne aparece especificado ¢flal es, B} Scherze N* 1 de Chopln esté en
en ml menor,* la tonalidad de 5i menor,
1978 05/09/1978 |ARGENTINA |BUENCS AIRES SALON CIVISION DESARROLLO BACH, Preiudio para érganc~ BEETHOVEN, Sonata op 31 N™3 en Mi bemol- ROBERTC CAAMARD, Cuatro preludios op 6 (Primer cuaderno) 1948~ |Clelo "Lunes con muisica”, direccién artistica, Brigida irlas de Lapez
MUSICAL CASA AMERICA RAVEL, Gaspard de |a Nuit- }l- CHOPIN, Sonata op 35 en 5] bemol menar. Buchardo, comentarios de Oscar Ledesma, en Avenida de Mayo 979
1978 0471171978 |ARGENTINA [BUENOS AIRES COLEGIO DE GRADUADOQS DE BACH, Preludio pars érgano- BEETHOVEN, Sonata op 31 N' 3 en Ml bemo!- DEBUSSY, Estudio para los arpeglos compuestos-IUAN JOSE CASTRO, Clclo de Extensidn Cultural 1978 en Vismonte 1582,
CIENCIAS ECONOMICAS ‘Toccata- N- CHOPIN, Polonesa Fantasla op 61, Nocturne en St mayor, ap 32 N” 1, Estudlo en Do menor, OF 18 N* 12, Scherro N* & en §f menor, op
20,
1978 12/11/1578 |ARGENTINA [BUENDS A'RES TEATRO NACICHAL CERVANTES HAYDHN, Sonata N° 22 en Do menos- DEBUSSY, Estudio "pour s arpeges composés”, Refleos en ef agua- IUAN JOSE CASTO, Corales erlollos, Clele de Intérpretes argentinos en el Salén Dorade, domingos a las 10.30
Toccata- [1- CHOPIN, Polonesa- Fantasla op 61, Nocturno op 32 N° 1, Estudio op 10 N’ 12, Scharzo N* 1 en 51 menot. ’ hs, direccldn artfstica: Brigida Frias de Lépez Bucharde, comentarios de Ana
Lucla Frega.
1878 ?/04/1979  |ARGENTINA [SALTA COLEGID DEL HUERTC BACH, Preludio para drganc- BEETHOVEN, Sonata op 31 N* 3 en MI bamal- DEBUSSY, Refleos en ! 2gua, Estudio para fos arpegios compuestes-  [Tercer Abril Cultural Szltefio, organizado por Pro Cuiturz de Salta, Direcclén
JUAN JOSE CASTRC, Toccata- ll- CHOPIN, Palonesa-Fantasfa ap 61, Nocturno an 5T mayor op 32 N° 1, Estudio en Do menor op 10 N* 12, Scherze N* |General de Cultura de |a Provincla, Secretaria de Cultura de la Naclén,
1 enSimenor, op 20. Munlelpalldad de Ordn, del 3/04 al 2/05/ 1979
1578 28/04/157% |ARGENTINA |S8UENCS AIRES TEATRO COLISEQ BEETHOVEN, Cuarto Conclerto para plano y orguesta en Sof mayor op 58, Sollsta: Inds Gémez Carrlllo, Director ljerko Splller, Orguesta juvenll de  |Primer conclerto del Ciclo de conclertos piblicos gratultos 1978
Radio Naclonal.
1973 14/08/1978 |ARGENTINA |BUENOS AIRES TEATRO NACIONAL CERVANTES HAYDN, Sonata en Do mener- CHOPIN, Sonata op 35 en 5| beme| menor- li- GOMEZ CARRILLO, Rapsodia Santiaguesha- PROKOFIEV, Sonata N° 6. .Clelo de 21 conclertos vaspertings con solistas y canjunto de cémara
) argentines, 11° programa, con el auspiclo del Minfsterla de Cultura y
Educacién, Secretar(a de Estade de Cultura- Complefo de Muislea.
1978 02/12/187% |ARGENTINA {BUENOS AIRES PLAZA HOTEL MOZART, Sonata en Re mayor K. 311- BEETHOVEN, Sonata op 14 N* 1- RODOLFQ ARIZAGA, Serranlllas del Jaque- DEBUSSY, ReflejJosenelaguay  (Conclarto presentade por la Organlzacién de los Estados Amerlcanes
Movimlento- Il- SCHUMANN, Tres Novelletes- SCRIABIN, Sonata N' 5, [OEA}, Representaclén de |a Secretarfa Generaf de la OEA en la Argentina
en el Salén dorado del Plaza Hotef { Flarida 1005)
1580 31/01/1580 |E. UNIDDS  {NUEVA YORK ARTHLUIR JORDAN HALL BEETHOVEN, Sonata op 14 N* 1- RODOLFO ARIZAGA, Serranillas del laque™- DEBUSSY, Reflejos en el zgua y Movimlento 1- SCHUMANN, Tres Recltal de plano auspiclado por Jordan Muskc dentro de su clelo: Concert
Nevelletes OF 21, N* 1 en Fa mayor, N* 2 en Re mayer, N* 7 en M[ mayor- SCRIABIN, Sonata op 53 N° 5, series {1330 G 5t., Nueva York 737-6212)*En primera audicidn para los
Estados Unldos.
1580 09/08/1980 JARGENTINA [BUENOS AIRES SALON DIVISION DESARROLLO BEETHOVEN, Sonata op 14 N 1- RODOLFO ARIZAGA, Serranillas del Jague- DEBUSSY, Reflejos en el aguz y Movimiento |- SCHUMANN, Tres Sexto conclerto del ciclo "Diez grandes conciertos de plano, comentarlos
MUSICAL CASA AMERICA Novelletes OF 21, N* 1 en Fa mayor, N* 2 en Re mayor, N* 7 en Mi mayor- SCRIABIN, Sonata op 53 N* 5, de Abel Ldpez Iturbe
1580 15/08/1580 |ARGENTINA [BUEMOS AIRES COLEGIO BARKER BEETKOVEN, Sonata op 14 N” 1- RODOLFG ARIZAGA, Serraniilas del tague- DEBUSSY, Reflejos ep el agus y Movimlento |- SCHUMANN, Tres
Novelletes OP 22, N* 1 en Fa mayor, N* 2 en Re mayar, N* 7 en M| mayor- SCRIABIN, Sonata op 53 N* 5,
1580 15/09/1980 |ARGENTINA RUENOS AIRES CENTRO CULTURAL SAN MARTIN Obras de MOZART, BEETHOVEN, DEBUSSY y CHOPIN® *5/D Recltzl de pizno auspictade por la Munlelpalidad de fa ciudad de
Buenos Alres, Secretaria de Cultura. Direccidn del Centro Cultural San
Mart(n. Saidn Audfterio "Enrlque Mulfio" (Sarmlento 1551~ 4* plsn)
1982 09/03/1981 [E.UNIBOS |CHICAGC COLLINS RECITAL HALL HAYDN, Sonata en Do mener, Hob, XVI; 20- BRAHMS, Scnata op 5 en Fa menor- || JUAN JOSE CASTRO, Corales Criclios®- DEBIUSSY, Images (Primera | Conclerto presentado por: American Conservatary of Music y el sefior
ser]e] - SCRIABIN, Sonata op 53 N5, Peter Mc Cormic y sefiora | 116 South Michigan Avenue, 4* plso, Chicago)™
En primerz audicldn para los Estades Unldos de Norteamérica.
1881 25/07/1981 |ARGENTINA |BUENQS AIRES JOCKEY CLUB DE LA PLATA MOZART, Sonata an Re mayor K, 311- CHOPIN, Senata op 35- - HJAN JOSE CASTRC, Corales criolios-SCHUMANN, Novelletes op 21 en Fa mayor y {Condlerto auspiciade por el Centro de Estudies piznisticos
en Re mayaor- SCRIABIN, Sonata N* 5,
1981 13/08/1981 |ARGENTINA |BUENOS AIRES CENTRO CULTURAL SAN MARTIN BEETHOVEN, Songta op 14 N* 1- CHOFIN, Sonata op 35- |I- JUAN JOSE CASTRO, Corales criollos-SCHUMANN, Novelletes op 21 N*2y2- Audltorto “Enrique Mulfio” .
SCRIABIN, Sonata N° 5.
1982 32/10/1982 |ARGENTINA [TUCUMAN TEATRQ SAN MARTIN RAVEL, Concierto para la mano izqulerda, Solista: Inés Gémez Carrlllo, Director: Miguel Angel Gilard, Orquesta Sinfénica de |z Universidad Naclonal |Universidad Nacional de Tucumin, Goblerno de la Provincla de Tucumén,
de Tucumdn, Presentaclon N° 44,
1985 11/05/1985 |ARGENTINA JBUENOS AIRES TEATRO NACIOMAL CERVANTES RODOLFO ARIZAGA, Serranillas del jague [1958) Inés Gdmez Carrilio, pianc. Cicle "Medslea en el Cervantes”, homenale al compositor Rodolfo Arizaga,
En ef programa flgura |a leyenda: La direccldn Naciona] de Misica agradece
a todos los particpantes guUe colaboran en forma desinteresada en fa
reallzacldn de este homenale,
1991, 18/07/19%1 |ARGENTINA |BUENODS AIRES TEATRO COLON, SALON DORADG  [MOZART, Adaglo K, 540- GRANADOS, La maja y el Rulsefior, Fandango del Candil- RODDLFO ARIZAGA, Serranillzs del Jague- SCRIASIN, Sanata N* 5- [Segunda sesTén del Ciclo del Conservatoria Juan José Castro




183 Z3W0g s3I oueld

ua e3sjjas *,BY y nuasdly e, & ojunf sojneaadss so| us Jegeduiode 2jjos snb seiqo s8] ap oAl uB UGPNIa[e A 03vedine) 0oSIp |3p UPjIEUEsLd NOT02 OdEYZL 0AYE0Dd NOYS STHIY SONANE| WNLLNI DYV, lass 965T
“UQdef U3 5eue|sajes SELE]
SB] 3P BI|[QIES UOIER05Y B| J0d 0peZ[UBSin 0ANISS §3|E3[254 SOP 50| 3p auf a/s| WAAYSIT NOdvr|  966T/0T/¢ 9667,
~oueyd ap ewse.Boud sp 03554 [ap sOIEP UiS, 4 £5 40 § N E3BUDS "NIVIHIE -BJOMD BIS31 'OTIRHYD Z3 W09 ~0S ™ O1Fepy "LHvzoW YIAYHONOA NOdVr| 985T/0T/L0 96ET
{zosz o4andy) jeuciory Bos1olq)g B 2p ,S2Bi0q sin allef, ugres “asnahkol 7| 1 ‘{alas esatu|id) savadpwl] 'A5SNE3d -EPEAIGUWIOS .
2 U2 ourjd ap s3|2378Y 5135 (FEET-E69T), SWRlllM 01aqLY, oumealasuoy eUloD e ‘S YT -Sa]patald sedl ONINVAHOTY <) -T9 do eiseiued- eseuo[ad ‘NIdOHD -2 N £Z do g|sepuey eun [senb e3euos NIAOHLAIG IYNODYN YOIL0NEE S3YIY SONINE| YNILNIDYY| Y66T/90/LT] YBET
UQISEPURY NS 3P OLEUAIUDD |2 US SWEH[|AL . “oueld ‘o|)liies 2PWeD spul "asnakol 3y || (aKes 1) {v403) SYavINEY SYH3Nd
D3aq|y olioIeAIZsUO] |3 Jod Sepezedio SEfUaIajue) A suapue)| susBew) ‘ASsNEEd -{0Z6T) epe:gant e) ap WAt 'SINVITIM -|| -A2qmun 2aIRNS Blad 4od UD[IELESIP ‘EINFISE NS BI00 NS SN YITIIM OLUZETY SY130 STTVI2140 30 O¥LNID S3YIY SONING| WNILNISYHY: £E6E/50/90 E65T
alj30]l4Eg RIEIAILED B} 5P A LWUNJUERIOW {3P SOIUAJA 3p 03auNb B
J2F $2IURIF3U] 2 03UN 2IBWED 3P OIURIDT U3 A BIS|IGS DUIDT LQIIENI3Y afs ONYu9138 30 OioLdNyY SIYIY SONING| ¥NILNIOWY /afs 1661







ANEXO 11

Partituras de 1.G.C.

Obras de Miusica de Camara: Canto y piano

-Con lo que vos me queris Revision y digitalizacion de Francisco Traversa)
-Cunita Blanca

-Th’ei de dejar

-Chascariaui Munanquita (Coplas para la Imilla)

-Pupilas que me miraron (version computarizada para esta tesis)

Obra de piano solo:

-Sol de mi tierra ( T OCCLIta)(V(ersi(')n computarizada para esta tesis)






R TR

.
+

INES GOMEZ CARRILLO

CON LO QUE ME QUERIS

CANTO

Revision de Francisco J. Traversa

R e




o R e e DA e e
I A R A

CON LO QUE VOS ME QUERIS
(1937)

Revision de Francisco J. Traversa

CANTO

Allegretto  (Andante J=80 )

INES GOMEZ CARRILLO

Poesia sin datos de autor

1 A 2 3 4
o1 ix
=S I ST _—T) T P
¥ -
(Aire de vidola)

PIANO {sonoro}
SR e e
e . S e — S e e S ™ R B P ——
p T T
D =y ™~
5 5 72
. = - WAL_QFH =0
RN3Y Liad T +
3]
f’_\ Coz lo que vos e que - IS
T T
H | bﬁ{ J .. >
| S L #X ] T
L ' , : T ]
¥ L) s d. g!
B3] rall, rlffhgb f bf hr
f—l\ N P— - —
= - o
R £ J NI —
O — — 2= = e —
e | ] 1 )] =
1 e oy :
= [
1! i2
10 - un poco ral a fienipo
e = 1 ;
g & o i 2 = - =
(3] _ .
¥ con o que yo te quie - TO,
= T T T -
P s ==
Gyt —] — e — =
Tty w (v [T T T
L T rr
e un poco rall. a fempo
Pk G I 7% AI
PR H 2.
e u
L 1 it ) [ ot
r f
=~ >
—




i8

17

U P —

,.-J"" S

16

5
=

——,

14

o

e

leo.

e

a tiempo

cle
ceder
7T

=
el

na eon

15

la mon - ta

Tar

€

tar
rall,

21

por jio

o=

20

~ bar

van  oaa - ¢a

f aceel,
—

Iz

12

3]

ros.

r

a fierpo

ce

ios

7

o de

i~

A -mor -

N

ceder

-~/
a Hempo

26

va - lles,

de los

to’

-

Ca -1

qgp

1z

4

I

|
‘{“—j

bl N L

ke

fl-s\'g =

BT

k:

Lo




LrL \.a_.UV

5
i
nliardando

—

i

[ =%

]
&
rall, poco a poco

2
™ @
3

£ e

-

28

PP
3

i
Y
i

il Y

e i [N EY

27{1
"
L%

&)
0
=

=

L/

ol

i
-
jos.

Te
3

|
[ |
s
lo.

de
Y

pe

<08

tu

cu

<

de

T

Tu

mas

28




o1 .
L]
2
2
=
a}F o
o ST
2
ST
\
T
,,.fm./---
5~ &
/e
[ jhmmmu

A
¥
ANy
E3)

:
T
]

=]

7

flo.

due

de i

nas

pe

ta

Qui

ca.

bo

olel m..
Tl 2.5
RN mr

EY

4

F
!

=

|
&
>
ralt

.@Hu!

e TP
ey ~bi
o
mﬂ_..;l‘mm,xlm _}
mil_ﬁl.lm
Ry
1
o
Sl
\\
e
AaSS- R
ey oy

44

o

22

=
<]

~m by

&y

[

-

et
I ¥
! ]

&

[ i‘,-w-

46
=
B

&

o
~Hrbl o
Wil
)
S (el <«
et
Ll B
o
| 4
s__ g
1
-5 N
" Q
A Jq} =
]
o
\... Jdde B
-
|
H ,
AE &
&
o
3 P
<y A
b ...Q\ou

la

de

con el chiy

no

o,

e quie

yo

mo

bet

§ HEd

wal/r \ lwﬁuu
g e AT NI
-
G [T @
ey
f / -
,--@T i
T
L di W
TS _Ffllm A !wm
W | i
|
Ll # —H]




508,

=,

be
PP

Ve

L

fus

de

PeLd

tay
ba"

el

&
con

Bt
L

da,

bhed 7

S

Buz
-
|

du

b

53

0

j -

[Ren

L

Y

Lk

&

{perdiéndosg)

K4

N

a

é
-y
N

1
Ty
¥

L

=
il

b

Foco

st b

5

rallentand -

rPp

i3

Ay I3

ey

[

[R_A

§lh A



a5
= z
i I
md - ma,
i
e
o
I
&
0
jfL 1 REF
1 1 [
.
to de los
] ] |
i [ f 1
7 =

_ b NN
AL Ik 1 N
LW.. B - 8 . & -
’ .
fux | IRER
B + g . uwl_w
! ] Ky - e
o kL s B s oML - w | T
‘ Pr , 2 Q WI
. 5 | ST R w 5
: ﬁ @ =
: = o
M ‘_Eé [ m % o | ﬁﬁ o
| A _ . il L
m o &1 3 &y Wr.m:_\M % e 2 A 2 T
!
m T l.ir ] e
i 2 . ey "m
: 3 = 8
t RL) TS § THe 8
m } Ny m. m! o
3 B L) . Al ﬂ.. L Shille
3 W =1 7 # e ,
e eie—t | f = o
”.“ -hu“a W, pal
;- £ L L ,
2 T i o
3 ME o 1
£ H i .ﬁqu_l RN Y R SIS RRAS % .
= |
- -] 8 4 1] AL
& L 5l P <MJtPro T
LR i ¥ \

puseS

- r——

ceder
“ceder

ce

ios

de

1o

Ca
J
s

{Pie
Nes.

hh

va

AT

e —




B =
Hriw
wil 2 e
i o
f.aé = ﬁ pa TTT®
i \ '
g i T
(.A!nnu kv 1
i T
law\/
.
ki ]
- 1T
S0
fw 17 ..n.» fm.au. .)
I
g
-
ril o L4 Q, 1)
(. Wi
4 w ﬂ, |m.w..
. J o Bt T
@ A RAAN
A 4y
=
i
&
‘0
! .
i8] .
ANRTE SN
P bl ol
u Tid T
3 <P 9
N W

81

———
!
|
i

S

pa’

IeY ~

io, que

ma

Pa' ol - dar te,

0.

guie

ma -lo,

]

1

]
D
-?-‘

1
i
1
&1 ig
L —
. _

SL

87

86

o NIRRT
N
5 _ &
Y & L -
~ W!mw,u
e o 2 P SN A 5 I
NHE
! Aol Al
e 8
/ ;Ilnﬁ 1 i A B} g ..|_<
BB plkd %
._.n., A N
!
R R TN
55
EREN 2
R "m_b
Mol o oy jRL
A 1h L
I”lnv. ‘w : ]WUV
o S < I o
) 7@@ \_v . AN
S W



MARIA 1. GOMEZ CARRILLO

CANCION DE CUNA

(Inspirada en los cantos indigenas del Norte Argentino)

PARA CANTO Y PIANO

Poesia de Ismael Moya

1938

G. RICORDI & C. - EDITORES
BUENOS AIRES

B.A7448 Indusirla Argeniina



CUMITA BLANCA
Cancidén de cuna

Cunifa blanca
tome un jogmin,
mece ol querube
que duerme en il
Cunila blonca
como un jazminl

Vaivén de espumas,
ir ¥ venir

de monsas ondas,
ta eres asi,

cunita blancg

cdomo un jazmind

Mece al guerube
que duerme ex il
din, din,
din, din...... _

Oh, su boquila
quiere reiri
Qué bellos suefics
tendrd el monin?
din, din,
din, din, ... .,

Sedo de pétalos,
1080 ¥ coarmin,
nieve y armife,
carne de lis
mi idolettrade
nifio es ast. .,

din, din,

din, din... ...
Cunita blancg
come un joazmin,
mece al querube
que duerme en il -

din, din,

din, did. ..., ,

Ismael Movya.



Cunita

A Raria Inds Landeta de Gémes Carrlllo, mi mades earifiosa y abaegada

Poesia de ISMAEL MOYA
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Cancién de Cuna
Inspirada en los cantos indigenas del Norte Argenting
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Al Docor Carlos ]+ Diaz Guerra

THEI DE DEJAR

Cancién argentina al estilo de las vidalas santiaguefias
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THEI DE DEJAR

Cancién argentina al estilo de las vidalas
santiagneilas

Thel de dejar
mi bien, mi bien,
monana o aba
me marcharé,

Tuya la pang,
mio el dolor,
fior de alentuya,
flor de cardén.

Camino larga,
~mi bien, mi bien,
triste v solito
tengo que hacer,

Tuya la peng,
mie el dolor. ..
flor de clentuya,
flor de cardén.

Te hais de acordar
- mi bien, mi bien,

luego que lejos

de vos esté,

Tuya kt pena,
mio el dolor. ..
Flor de alentuyq,
flor de cardén.

Pero algin dia,

mi bien, mi bien,
con Vo3 pa siempre
me guedard,

Tuya la dichg,
mio el placer,|
iFlor de alentuya,
gajo i lourel!

RAFAEL JIJENA SANCHEZ

e s,
’ B I 18P, 24.].93%
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Chascanaun munanquita

Coplas para la Imilla
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Chascafiaul, munanquita

Coplas para la Imilla

Chasconoui, munancuifa,
ung albricia te v'i a dar
cuando junie la platite

con vos me guierc casar.

Chascatiaui, munanguita,
me voy o vender la sal
pa comprarte una batita
¥ un vestido de percal.

Chascaficuid, munanduita,
tedver p'al oo cahal
tada - cura de arribita
nos ha'l venir a casar.

Chasconaui, munanguite,
chunguitay mis burritos
mis cabritas, todo,

todo t'hi de dar.

Chascanaui, muncnguita,
1o me guieras pagar rmal,
sonco Homa, mi Hanila,

vo no te quierc llamar,

Sois capoz, mi palomita, ;
de verme ¥ verme pencz?

Sois capaz, mi palomita, ‘
de alzar el vuelo v volar. . .

¥ dejerme a mi sclito

mirando cémo te vos?

RAFAEL JIJENA SANCHEZ

B P, 2a1089 |
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Sol de mi tierra

Maria Inés Gémez Carrillo
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ANEXO III

Partituras manuscritas de 1.G.C.

-Pupilas que me miraron (manuscrito)
-Pupilas que me miraron (manuscrito con caratula)

- Sol de mi tierra (Toccata) (manuscrito)
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ANEXO 1V
Recuerdos de i.G.C.
-Fotografias
- Certiﬁcﬁdos de becas y premios obtenidos
- Articﬁ]os periodisticos

- Programas de conciertos

- Afiches de difusion artistica
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INES
GOMEZ
CARRILLO

INES GOMEZ CARRHAG nocié en Sontiago dei Esters, la mas anti
gua ciudad de Argentina.

Pertenece « uno fomilic de vieja estirpe, los, GOMEZ CARRILLO,
unfversitorios, intelectuales y musicos, constituyen ye un lfingje en
ta historiz coftural del pais. En el solor de st podre, don MANUEL
GOMEZ CARRILIQ, musicdlogo, wompositor y educador, fuve lnes
desde nifia wn singulor ambiente, propicio para la fermacion de la
vigorosn personalidad que poses y que Ja sitda entre los figuras
més representativas del movimiento musical contempordneo.
Homhres de lg° tedla . de KEYSERLING, WALDO FRANK, KUBELIK,
ARTURQ RUBINSTEIN, RICARDO RQJAS, LECPOLDO LUGONES
EMILIC Y DUNCAN WAGHER, CANAL FEHQO,. compartieron con
la pequefin tnés la mesa familiar v fas “pefas” en las tibios noches
senbaguefios.

Su primers moesta de plone fue su madre, dofia INES LANDETA
CESAR; distinguida pianista, Luegs estudid con RAFAEL GONZALEZ,
plano, y won ATHOS PALMA; armonia, composicién, confrapunto
y fuga. Se gradud en los cursos superiores del Conservatorio Ma-
cional de Mosica de Buenws Aires, Ya qlos -doca afios se hablo
presentado en el primer concierte importunte de sv carrera, en lu
ASQOUIACION WAGNERIANA de Buenos Alres,

Lo troyectoria interngcionol de IMES GOMEZ CARRILO comienzo
coondo ganu o beco de la COMISION MACIONAL DE CUITURA
pare estudior y realizar conclertos en los Estados Unidos de Merte
Américo, ARTURQ RUBINSTEIN, impresionadae por ef falento de la
joven, tante para el piano come pare la compesicién, se inferesd
personclmente por sy carrers v la puso bajo la direccién de EDWARD
STEUERMANN en piano y de JERZY FITELBERG en cemposicién, Tom-
bién fue su consejers, el piapistae polace MIECZIESLAW MUMZ,
omigo de su padre,

Vana 7"14' Cf/lfm\

Burante sv estadle (3 fos Estados binidos, INES
GOMEL CARRILLO ive seleccienada pare eje-
<ulor aate el Precidente, FRAMKLIN D, ROOSEVELT
y su esposo, en lo Cusa Blonta en Waskinglon,
lvege de ‘hoberle  escwchodo, Mri. | ELEANOR
BQOSEVELT fe otorgd unu bece pora costivuer
sys esfudios en Mueva York,

Mme, OLGA SAMAROFR . STCKOWSKY puirocind
lo presentodién de {o joven pianisic en el con-
cwrio pord lu beco del Conservetorde de Phila-
delphia, premiu gue goad y gque le peraillid
coghivuar sus estudios en los Estcdos Unidos,
ahorn beie lo direccién de ssla nelable ardivie,

Foflecida Mme. SAMAROFF. STOKOWSKY, INES
GOMEZ CARRNLO ettudié. infersamerly duronte
cvatrn afics en Mueve York, con in gron massthra
DIANNE LAYOI-HERL,

INES GOMEZ CARRILLO ha teaide una gran actuacian an conciertes
¥y ha realizede varias giros por Europa y América, Ha oduedo
como solistd en conciertos sinfénicos con lus orquestos COMCERT-
GEBOUW de Amsterdam, FILARMONICA de Rotterdam, QRCHESTRE
MNATIONALE de Bruxelles, SINFONICA DEL ESTADO de Buenos Alres,
Orquesta de AMIGOS DE LA MUSICA de Buenos Aires, PHILHAR.
MOMNIC ORCHESTRA de Buffn!u ‘bajo la direccién de Eos Kaestros
KREPS, CELIBIDACHE, HORENSTEEN MINO SANZOGNO, FLIPSE,
LEQON BARZIN, FUCHS,e?c.

El Maestro JOSEPH KRIPS, invitudo expresamente parc dirigir ef
Festival Besthoven de Buffalo $EE.UU.) en marzo de 1954, selec:
ciond a INES GOMEZ CARRSLLO ara participar como . solista en
ese festival, |unh:menha con ARTURg RUBINSTEIN v JASCHA HEFETZ.
INES GOMEZ CARRIHO ha ofrecide recitales en ef CARMEGIE HALL
y ol TOWN HALL de Muevo York, en o QUIEINO de Roma, en
AMIGOS DE LA MUSICA de Florencla, en el CONCERTGEBOUWIAAL
de Amsterdom, en ef PALAIS DES BEAUX ARTS de Bruselas y en el
TEATRO COLON de Buenos Aires, entre otros imporignies ceniros
*arfisticos.
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In 1927,
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CARNEGIE HALL - WEDNESDAY EVENING, OCTOBER 29, 1947 « AT 8:30

Piancot

—_PROGRAM

Prelude and Fugue in E minor, Op. 35, No. 1 . . . MENDELSSOHN

Sonata, Op. 10, No. 3 . . . . . . . . BEETHOVEN

Prelude No. 19

; CHOPIN
j_ Nocturne in B major, Op. 9, No. 3

Novellete in D, No. 2

Novellete in F, No. 1 SCHUMANN

Novellete in E, No, 7

Toccata

..Qufer.middion
| % Escarceo Criolle . . . . . . . . ISIDRO MAIZTEGUI
| Poisson d'or
DEBUSSY

Etude, No. 11 {Pour Les Arpéges Composés) '
Rigaudon and Toccata . . . . . . . . . RAVEL

Sfeinwa.y /Qiana

Tickets: $2.40, $1.80, $1.20, 90c; Boxes, seating eight, $3.00 and $2.40 per seat

Kindly make mail order checks payable to Steinway Hall Box Office and send to:
Management: COLUMBIA CONCERTS, Inc.
113 West 57th Street  New York 192, N. Y,
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INES GOMEZ CARRILLO

Esta notabilisima pianista argentina, ausente de Buenos Aires
desde hace algunos afios, ha alcanzado desde su debut en los Estados
Unidos, en 1943, un altc renombre mundial. Aclamada en mis de
50 conciertos ofrecidos en ese pafs, entre los que se destacan los rea-
lizados con la All American Youth Orchestra, Orquestas de la Blue
Network, Town Hall, Carnegie Hall y Liga Panamericana, y sus ac-
tuaciones radiales para la Blue Network, National Broadcasting Com-
pany, Columbia Broadcasting System y WOP, realizé en 1948 su
primera gran jira eurcpea, que comprendié Suiza, Noruega, Dinamarca,
Holanda, Bélgica, Italiz, etc.

Elogiada por la sefiora Roosevelt, por Arturo Rubinstein y por
Madame Olga Samaroff-Stokowski, con quien estudié algin tiempo,
INES GOMEZ CARRILLO ha llegado a imponer sus admirables con-

_diciones en el mundo entero, siendo reconocida por la prensa mundial

como "“Un verdadero talento piamistico” ..

Recientemente acaba de cumplir su tercera gran jira europea,
que ha constituido un nuevo y resonante triunfo en su brillante carrera.
Fn Amsterdam tocé con la Orquesta del Concertgebouw, en Rotterdam
con la Filarménica y en Utrecht con la Sinfénica; luego ofrecié nu-
merosos recitales en Bélgica e Italia. De regreso a los Estados Unidos
actué en Chicago, Carolina del Norte, Kansas City, Atlanta y la Aca-
demia de Brooklyn.

Luego de su “tournée” interamericana auspiciada por CoNCIERTOS
DaNiEL, en la cual regresa a su pais, INES GOMEZ CARRILLO vol-
verid a Furopa por cuarta vez, actuando en Holanda en siete presen-
taciones, una con la Orquesta del Concertgebouw, de Amsterdam, y
seis con la Filarmoénica de Rotterdam; en Bélgica ofrecerd siete con-
ciertos para la serie “Jeunesses Musicales” de Bruselas, con la Orquesta
Nacional dirigida por Carl Schuricht, participando ademds en nume-
rosos recitales en Italia, Holanda, Bélgica, Francia, Inglaterra y Es-
candinavia.

Asi, a grandes trazos, puede apreciarse parte de la gran trayec-
toria recorrida por nuestra distinguida compatriota, guien vuelve a
presentarse ante nuestro piblico en el momento culminante de una
carrera de significacién y proyecciones mundiales.

“INES GOMEZ CARRILLO tocd con brillantez y habilidad., causando
sensacién en Bach.. El mrangue v el vigor de su interpretacién de
la “Sexte Sonaic” de Prokefiell dieron prueba de su exiracrdinarico
poder v virtuosismo™. )

(Moel Strauss) “THE NEW YORK TIMES”

ASO DEL LIBERTADOR GENERAL SAN MARTIN 1850

TEATRO COLON

PRIMER RECITAL

1
- VARIACIONES ¥ FUGA SOBRE UN TEMA DE [HAENDEL
Op. B4 e BRAHMS
11
Barapa N°® 1 En SoL MENOR, 0p. 23 ..., ...... CHOPIN
SEIS BSTUDIOS . oot it it e e CHOPIN

Op. 10 Ne 4 - Op. 25 Ne 5 - Op. 25 - N 6
Op. 25 Ne 8 - Op. 10 N¢ 7 - Op. 10 Ne¢ 8

111
Fanpanco pEL Cannil (De “Goyescas™) ... GRANADOS
Fiesta Criotra ...... e M. GOMEZ CARRILLO

1) Alegria - 2) Cancién Triste
3) El amor en los pafivelos - 4) Siempre alegria

Yo T =ty wd +1) (o Y-S DEBUSSY
Para los adornos - Para los arpegios

Onpive (De “Gaspard de la Nuit™) ......... RAVEL

Arsorapa peL Gracioso (De “Miroirs™) ... .. RAVEL

SEGUNDO RECITAL

I
TRES SONATAS .« ot v e et i e et eaeeens SCARLATTI
Re mayor - Re menor (Toccatz) - 5ol mayor
EsTunio EN SI BEMOL MENOR .. ...venevnnnnnane. MENDELSSOHN
Prerupio ¥ Fuca ex M1 MENOR, op. 35 N* 1 ...... MENDELSSOEN
II
Rapsopia Bn M1 BEMOL Mavor, op. 119, N® 4 .... BRAHMS
Nocrurno EN St MAYOR, Op. 9 ... ... . ... CHOPIN
TOCCATA © o o e e n e e et e e e e e e SCHUMANN
Novererre en RE, N* 2 .. ... ... oo ot SCHUMANN
II1
CONATINA  « v oe e et et eete e e et e e eeaa e GUASTAVIND
Allegretto - Lento muy expresivo - Presto
SONATA BN B e e PROKOFIEFF

Allegro moderato - Allegretto
Tempe di Valzer (Lentissimo} - Vivace

“INES GOMEZ CABRILLO poses un talento excepcional de intérprete..
espléndido temperamento.. extraordinarica sensibilidad...”

(Irving Kolodin) “THE NEW YORK SUN"







Ines Carrillo is a "slight and very pretty person' [London
Star); but within that delicate frameworl, as the music lovers
_of three continenis have ledarned, lies the artistry and virtuosity
of one of today's most exciting young pianists,

Born in Santiago del Estero, Argentina, Ines Carrillo ubsorbed
her Unusual talent from a family of extremely gifted musicians,
Her father, Manuel Gomez Carrillo, a noted composer,
teccher und patron of the arts is responsible for Santiago del
Estero's becoming a cultural center and for the formation of
o unique ond famous vocal group — the Gomez-Carrillo
' Quartet, the members of which are three brothers and q sister

" of Ines. At the age of ten, after having been taught by her

mother ever since she was three years old, Ines became the
youngest student ever to enter the National Conservatory at
Buenos Aires.

Upon graduating from the conservatory at 14, she continved
her studies with Rafael Gonzalez and eventually began
glving recitals all over Argentina. An 18-year-old prizewinner
‘of a contest sponsored by the National Commission of Cul-
‘here at Buenos Aires, Ines Carrillo came to the United States
A8 T9471, where she ‘attracted the attention of Artur Ruben-
stéin. Further ‘study followed with Edouard Steuvermann,
---noted pianist and teacher, '

‘Af d White House gathering of Mrs. Franklin Delano Roose-
velt,-the wife .of. the late president heard: the Argentine
beauty play and subsequently aided her in securing a scholar-
ship 1o continue work in this country. Following a period of
study with the late Madame Olga Samaroff-Stokowski, she
made her New York debut at Town Hall in March 1943 before
returmng to Argentina,

‘After a season of 50 concerts in her nctﬁve‘sfate, including a
solo appearance with the orchestra of Buenos Alres’ Teatro
Colon, [nes Carrillo returned to the United States to win a
scholqrshlp af. the Philadelphia Conservatory of Music. The
success of two Carnegie Hall recitals eventually led to @ 1948
‘four of Europe, which took her to several of the conhnent 3
mdjor music centers,

- Already scheduled for o second European tour, Ines Carrillo’

has proven herself a concert persondlity of extraordinary
importance.

gﬂd ~ FROM THE WORLD'S PRESS

" NEW YORK

~ “"Played with atl the briiliance end skili made known at-her pravious nppearances
here. Admirable verve, power and virtvosity," — New York Times,

“Wide tachnical range and command aver the fonal possnbllliias of the plane,'
New York Harald Tribune,

*Plays Beelhoven belter than most men. Played th ceplivating rhythmlc elan
and vnusual musieal discernmeni ""-Harrleht Joknsan, New York Post,

A laFge and enlhusiushc avdienca weitomed Ines Carrillo at her Carnegle Hall
recifal last night, There Is no lel!ing how fur she can go in her career," New

York lovrnal-Americon,

“An unusually talented performer.’ Splendldiy unlmqfed in feallng and full of
sensltlvity, “Irving Koloedin, New York Sun.

" MONTREAL .

“Plays with uulhorHy, a fine musical feeling und a fechnlque 1hui pfaces her
immedlately a5 o ranking ‘artist on this commem. Munfreof ‘Gazefte,
LONDON .

“'Astonished the audience by her keybocrd pnwer Greqi forhssimos and pulsate
masses of chords, Held people spellbound," — Landen S!ar

BUENOS AIRES = :

“Possesses all the qualities thay make a !ruly grenl qrilsf " EI Hogar

ROME"

‘Exesllent . paarl-ilke technique, greut sansfblll!y cmd mranse arhsllc temperd-
menl,"" = L'ftelia Saclalista, : :

ZUERICH .
- "Great- mianl Her piuylng spurkles with 1emperumam"-—Tagensanzergsr.
' AMSTERDAM .
A greui genlus.'_’ — Alg. Hnndelsbn‘ad
CGPENHAGEN :
" . “Reached the very hoight of great urﬂsiry Seldom hnve we expertenced such
ganuine temperament.'" ~ Land og Falic
O5LO
“Cartifle Is naihing short of sansailonul A saelhing :ra!er of sound, "-—-Ver
- dens Gung .
STOCKHOLM

DA very great planistic tnlen} " —Slockhufm-denlngen






PIANIST

Ines Carrillo began to play the piano when she was three and has literally never stopped. The

daughter of patents important in the musical life of Argentina, Miss Carrillo was graduated from the

National Conservatory of Buenos Aires at the age of fousteen, then continued her studies with Edward

Stevermann. During the last four years she has been under the guidance of Djane Lavoie-Herz of New
York. Miss Carrillo has given countless recitals in North and South America and Europe, and played with

numerous important-orchestras.
versatility which must be heard to be believed,

SPIRIT OF CLARITY

“It was no mean feat to throw off Chopin's
Etudes in A minor and F from Opus 10 with the
spirit and clarity with which Miss Carrillo went
through them: . . . Her technique is very reliable,
She attacks . . .

out pounding or forcing ...’

in a brisk, clean-cut manner, with-

—NEW YORK TIMES
Fabruary 12, 1952

HIGH SENSE OF MUSICIANSHIP

" @ high sense of musicianship as well ar of
technical facility and lucidity of medium . . | In the
group (Chopin) ar a whole there was deep un-
derstanding. The Franck work (Prelude, Chorale
and Pugue) faved well . . "

—NEW YORK HERALD TRIBUNE
February 12, (953

HERE IS A VERY GREAT PIANIST

“The A minor Suite by Bach was played with
perfection of style and finest sense for nuances . . .
The enthusiasm of the public was unbounded . . .
Chopin, Cesar Framck, Scriabine, De Falla, she
evokes, translates the musical meaning with an ease
that dazzles, In summing up, ‘Here is a very preat

pianist. —CHICOUTIMI, Quebec

Qcteber {3, 1953

A prodigious youthful talent has now achieved an exciting maturity and

EUROPE APPLAUDS

WITH THE CONCERTGEBOUW ORCHESTRA
“Carrillo in Rachmaninoff's Third Piano Con-

certo gave a brilliant fiery and masterful perfor-

mance,” —HET VRIJE VOLK - Amsterdam

“A superb performance . . . endless app!azfye.”
~DE TIJD - Amsierdam

WITH THE ROTTERDAM SYMPHONY ORCHESTRA
“She surpassed even our bighest expectations . . .

unforgettable interpretation of Schumann’s Piano

concerto.” —DELFTSE COURANT - Dolft

PIANIST OF REMARKABLE PERSONALITY . ..
DOMINATED THE CONCERT HALL
—A, de Val, NIEUWE COURANT - The Hague

FLORENCE
“Ines Carrillo’s vecital at the "Amici della Musica'

was one of the most ountstanding of the season”
—LA NAZIONE ITALIANA

BRUSSELS
“This time indeed we encountered a great pianist.”
—ORFEQ
COPENHAGEN

“Reached the very beight of a great artisiry. Sel-
dom have we experienced such genuine tempera-
ment.” —LAND 06 FOLK

ROME
“Excellent pearl-like techmique, great sensibility

and intense artistic temperament.”
AL MESSAGGERO Dl ROMA

Management: NATIONAL CONCERT AND ARTIST CORPORATION

711 FIFTH AYENUE -

NEW YORK 22, N, Y.
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:Lm.w GOMEZ CARRILLO :Qnmm.. en Santiago del Estero, lo mas onti-
“gua civdad de >~mm:::c

Perténece o una familia de vieja estirpe. Los. GOMEZ CARRILLO,
universitarios, infelectudles -y mdsicos, constituyen ya un linaje en
la r.&o:b cultural del pais. En el solar de su padre, don MANUEL
OO_SmN CARRHLO, musicélogo, compositor y educador, tuvo Inés
&mmn_m nifa un mﬁm_..__nﬂ ambiente, propicio pora la mo_‘an.n_o: ‘de la
Sm_o_‘om_u personalidad que posse Yy que la sitia entre _nm figuras
a._am _‘mu_.muman:aﬁm del movimiento musical no:qm_ﬂ_uoﬁoumo

. IO;.._uu.mm de lo. ru:D de KEYSERLING, WALDO FRANK, _ACmm_.:A
u,>m._.Cmo mCmHZm,_.m_Z RICARDOY _NO-_\»M LEOPOLDO  LUGONES
EMILIO ¥ DUNCAN <<>0me CANAL FELIOO, compartieron con

la pequefa Inés _n_ mesa ._nn_s.:_uﬂ.. < fas “'penas’ en las tibias noches
mm_.:._n_m_cmnam -

Su primera maestra de ﬁ_n:o fue sy madre, dofia _me ;ZDmH}
.CESAR, a_ﬂ._:mcin pianista. _.cmmo estudié con RAFAEL GONZALEZ,
“piane, v con ATHOS _u>_.>>> armonia, composicién, contrapunto
y fuga. Se gradué en los cursos superiores del Conservatoric MNa-
cional de Misica de Buenos Aires. Ya a los doce afios se habia
presentado en el primer concierto importante de su carrera, en la

ASOCIACION WAGNERIANA de Buenos Aires.

La trayectoria internacional, de INES GOMEZ CARRILLO comienza
cuando gana la beca 'de Ta COMISION NACIONAL DE CULTURA
para ‘estudiar y redlizar concierfos en los Estados Unidos de Norte
América. ARTURQ. RUBINSTEIN; impresionade por el talento de la
joven, funto para m_ piano como para la cemposicién, se interesd
personaimente por su carrera y {a puse bajo la direccion de EDWARD
STEUERMANN en piono y de JERZY. FITELBERG en composicidn. Tam-
bién--fue su consejero, e! picnista polaco MIECZIESLAW MUNZ,
amige de su padre. :

Durante su estadia en los Estodos Unidos, [MNES
GOMEZ CARRILLO fue seleccionade para eje-
cutar ante el Presidente, FRANKLIN D. ROOSEVELT
y su esposa, en Ja Cosa Blanca en Washington.

Luggea de hoberla escuchado, Mes. ELEANOR
ROOSEVELT " le otorgd uno beca para conlinuer
sus estudios en Mueva York.

Mme. OLGA SAMAROFF - STOKOWSKY patrocing
la presentocién de la joven planisia en el con-
cerso para la beca- del Conservatoric de Phila-

delphia, premic gue gand y gue [e permitid
continuar sus estudios en los Estades Unidos,
ahora bajo lo direccién de esto notable artisto.

Follecida Mme. SAMAROFF - STORKOWSKY, INES
GOMELZ CARRILLO estudid intensaments durante
cualro afios en Nueva York, con la gran maesira

DJANNE LANOI-HERZ.

INES GOMEZ CARRILLO ha tenido una gran actuacién en conciertos
y ha realizade varias giras por Euvropa y América. Ha actuado
como solistd en condertos sinfénicos con las orquestas CONCERT-
GEBOUW +de Amsterdam, FLARMONICA de Rotterdam, ORCHESTRE
NATIOMALE de Bruxelles, SINFONICA DEL ESTADO de Buenas Aldres,
Orquesta de AMIGQOS DE LA MUSICA de Buenos Aires, PHILHAR-
MONIC ORCHESTRA de Buffalo, bajo la direccién de los Maestros
KRIPS, CELIBIDACHE, IOszm._.mHZ NING  SANZOGMNO, FLIPSE,
LEON BARZIN, mCﬁIm etc.

El Maestro JQSEPH KRIPS, invitado expresaomente para dirigir ef
Festival Beethoven de Buffalo (EE.UU.] en marzo de 1954, selec-
clondé a INES GOMEZ CARRILLO para participer come solista en
ese festival, juntamente con ARTURO BUBINSTEIN v JASCHA HEIFETZ.
INES GOMEZ CARRILLO ha ofrecido recitales en el CARNEGIE HALL
y el TOWN HALL de Nueva York, en &l QUIRING de Roma, en
AMIGOS DE LA MUSICA 'de me«mmn_n en el ﬁOZﬁmmﬂOmmOCiEw
de Amsterdam, en ef PALAIS DES mm>cx LARTS de Bruselas y en el
TEATRO ﬂO_.OZ de Buenos >=.mm~ maz.m o:,Ow importantes centros
crtisticos.

37

Durante los meses de enerc y febrero de ,_O\Qq realiza una extensa
gira de concierfos por Evropa y Las Palmas, actuando en la SOCIETE
PHILARMONIQUE de Paris, en la Audicién “VIERNES, CONCIERTO",
en Madrid, en la SOCIEDAD FILARMONICA de .imln_mo.. reciandc ;
un concierto con orquesta y un recital para la wOﬂ.mDP%@@

MICA de los Paimes.

GOMEZ
CARRILLO
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‘Mirestra apetencla de  sehsseldn
muaical estd (eniendo afortanada-
mepte satislacelon én lo aunténtica-
niente extracréinario, .
“Ayer, en la smpress’ de puestia
henemerlta Socledad  Filarmonlcs
ruyo Paltons&le enmpla con relunda

entRblamos Jellz chnadimlento eon
une muy sieeyenis gran personall-
aad dgf arte musieal - conternpord-
Fit i -

La ‘presentaciton de Inds Gomey
Carritio,” artlsta de caliddd esplri-
wat - extraordingris, pnesrngcin
gel plangr femenific de categorla
munaial, naclopalidad. argentina,
sensibilldad exaulsita muy do yaze
¥- linaje, Guede macada gemd un
queesa el 1nds fellz y maximo te
capdielones sugestivay }{mr- magnifi-
camehis grite 8l gock de la musica
¥ a'nuestre orgulio de lo que o5 glo-
e hispancamericata, Preclssmen-
Io. en csia gran; planita nes Go-
ez Cdrrillo, argentine que pased
oy el munde s arte de. estleps,
{ tien-pregonada Ia. confuncidn de

unt gevaclan ardlénts, un apaslona-~

i menseje Gde)  gren, Welsser-
[ pery, mmlge ¥ adipltador de Inés
Gamez Cerrilld venlds de gu Oitima
acigaeiin en Parfs.¥ de una ¢onvi-
veness: exfroche, con el planista in-
{ pividabie, tan predilects nuesire, ha
tanido - ¢58, Vertleal afirmacion gue
dabamog par. Ingudeble y categori-
ou; 4o gGtza parie, corrobordndose
assde la afapllscolecelonide eritica
wlverss] - con, respecto -a. esta gran,
| persopalidad dél piano getual profe-
i sddo Dor Matler; ¥ dende ¢ plano al-
cangn, sin: diglnelsn, . el més alto
vater de maglsierie] :

Tdds Gamez Carrlllo promiueve la
Mabanzn. - apuendic!n";y ;osponténea,
1al 1a propunclemod, de'entrada. En
posesion ds une técntch espléndida
extragrdinayinmeiite pltia, de .un
oy axcepelonal, de’ una, maravi-
Homt limipides: ‘cenfrado .sa°arte én
1a aensibilldad nds deliendn —sono-
videdes “hellag, diceldn primorass,
Thaacdlidad e fonsidn interprets-
Hya por giodo indectinahle—, Hiso
aneho sendoro deoletfoso al recorside
gs ‘wste ‘primer Programae. ‘ofredide

Quird ef de cdfeboracton arguestal.
Una eudleidn, 12 de eyer, con ea-
racterivetens Bupremes.. . o .

En ¢l epso do Intérprétes fan od-
"EPRIONAIES, ¢omo Ines Gomnz Ui
trille, rayondo en yi:cénit de pers

P

e

buenos aires

REPRESENTAMTES
TALCARUAMD 360 -

{irméza - ef- nueve ineravio irazado,

4o enpusfagmno por ¢ gento Tdspano,
Tndomiphrebly {radiclon artstiéa
patria. . - ¢ o

aver en lipes dé reclial, al due seqj.

PALMAS

Primer concierte-recital
de Inés Gomezr Carrillo|

fectibBldad, improniadas Sny ver:

Had- snguisrisime, conciencla pseru-
Dultsy de texios ¥ descubiimlento
we boB Secrelos pOr uma atmirable,
racunad dritelecitva ¥ ae sensibilidad
atherior ¥ prodigiosa, ga ‘hace ¢ifi-
o1l alseernir.y buseat julcle dlrecin,
para cags interpretacion, cuys emo-
RRL, 0¢ ves em ¥ez, hemod sentido
eny Eraqo par, superada piacaso {an
golo por’ miesira mayor 0 mener
pregieceion por el sulor ¥ su ODTa.

La prumera, parte del programa,
on la grandeza dele conecido ¥ per-
manente geatro de. las ejemplacisi-
mas, gentaies ereaclones de la misl-
¢a: "Coral-de la Cantata de Wavi-
ged” ge Tuan &, Bach, “Scnata en
T mayor” de Maozart, "Preludio Jo-

tmtaments ¥y calaiizados sobaranas
mente formeas ¥ estilos, afvontadas
jay inmensas poras ton amplitod vi-
goyosa -y adinieaiies medlos plandstl-
o, 1103 enregaron una dimension
de. facaitad Interprelativa, una -
queza g sensihiildad y de Inteligen-
cia mmigical, un poder de equilibric
¥ Umpidez del mas alto y superlor
erado. en Inés . Gomes  Carrills,
Nuestra predilecsldn por Mpzart di-

La seyumda payie dei contrastaao

naje a Chopin por sus maravillosos
cudtfn “Imprompies” —OD: 29, 36,
31, @& Fantesfa-Tapromius— te-
<latlo en adepelon -progigicsa,. ¥ a o~
do dominity de Inés Cromez Carrille
pafa OIrecernos pleno, Tobusio, "5
nleamente  romdntico”,

del grande, perspnalisimoe seducter
Ael planu, Despids, la novedsd.
wmuy
Mo 12 "Prefudios ameéricancs” de
Criiaaters, - dificilisimos y de eclor
Precloso, pdginas de un valor pla«
nislicd comglierable; an maraviila
todaviy, por tithne, 12 Jellcioss, an-
telégica, elegantisima “Alhorads del
Graclaso®” de Ravet, marginada por
¢l Yargo estremecimienilo de delelte:
las bellislmag sonoridades del. plano
g Inds Gomez Carrilie,. saludéadas
bor la ovackin larga ¥ enceidida,
que vatle el regale primoraso, finsl-
snente, dé. un Villalobos elecirizan-~
te; estampa planisilen llepa de ner-
VIO ¥ G T,

Inoividabls 'recltal de estaz gentil
mujer . argebtina, gran artlsla, a
ilen tondremod e placer extraor-
dinarlo, da’ espuchar el préximo s8-
bado;. interpretando. el Conclerte
pimere’ I de Bralims ¥ cuarta de

ﬁIF_H!HI{Il_I:IFIllﬂiiiﬂlﬂlliﬂillflllIll!lll!_iilll!lllllilillililI!illlIllilli_lmmllﬁllll

Beethoven para plang ¥ orguesta,

EXELUSIVOS
T E 447075

TR NER R |

sones mvarlablements dé perzonail- |

ral y Fruga™de Cegay Franch, Indis- |

cho en.piomga ¥ izccton jnsuperable, |

_programa se ioiclabg con un home- |

toda Isf
poéHca plegancta, sin mixtiflcacion,

aeradecida ¥ gusladislg, de|

DIARIO )
"L AS PALMAERT
DOMINGO B de MARZO de 1961
LAS PALHEAS

CONCIERTO DE INES GOMGE CARBILLO CON
" 1A ORQUESTA FILARMONICA |

. Ko es Il focar en una wais-
1gna sesidn Tn Programa. que ine
aluye dog obrag, tan formdables
wuno gl Cdarle conclertode
Beethoven y e primsto de
Brahms, pero dar- una versidn
fan recresda - concebtrada co-
&0 Ja que nos ofyscld ko planis-
fa Ings Gémen Carrlllé supone
i esfuerzo que emoclona ¥ que
u, ademds, rostlia coronado por
wun éxite tan deshumbrants, sig-
niffcn que ho' existen  Teparos
para el arte exqulsito, sincero
thonesto y de catégoria- de ka
¥olista excepeionsl qlie los ;‘-rof
lagonizg, .

81 la interpretaclén del ¢on-
elevtor heethoviano, podemos se-
figlzrla come una mis enive las
dignas, con mallces personales
de frasep en lés “pianc” ¥ una
sontepaldn muy femening de la
obra: en conjunio, ante ia Ve
stén d¢l primer concleTto en e
menor ¢e Brahms hay que dee-
cubrlrse pues I Gamez Carrillo
lo totd en un plang de Inspira-
¢lon superlor donde la ceestivn
técnica ¥ 1a materiaiided de lao
nota quedshan epmudiadss o«
mo por encmnto. Mis que adje-
1lves Hneecesarios .parecd dor-

‘enfuislasmo,

.gunos sonidos foreades en el

que whe obra-tfan ampulose ¥
comdlicads dol-complejo Brahms
que nuidy .prabe, ol desciende
Jemas, do un munda fantdstico ¥
paculler en o que se hece difict
¢an frecuencfa entontrarse, fuc-
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MAXIM GERSHUNOFF presents

INES GOMEZ CARRILLO piavist

"Played with all the brilliance and skill made known at her
previous appearances here, Prokofieff’s Sixth Sonata was
delivered with admirable verve, power and virtuosity.” New York Times
Omne of the most interesting critiques ever accorded pianist INES GOMEZ CARRILLO was rendered
by the New York Post’s eminent Harrlet Johnson with unadulterated female chauvinism: "Miss Car-

ritlo last night {in Carnegie Hall} played the Beethoven Sonata, Opus 10, No. 3, better than most men
would have performed it.” -

“She dermonstrated a mnagnetic clarity and brilliance. Her lack of
inhibition and affectation made her performances wear well”

New York Post
Mme. Gomez Carrillo has performed in the best known concert halls of Europe and the North and
South American continents, including Carnegie and Town Halls in New York City, Amsterdam's il-
lustrious Concertgebouw, and Buenos Aires' internationally known Teatro Coleon. Her performances

with orchestra have been under the direction of such podium luminaries as Horenstein, Haitink,
Barzin, Krips, Fuchs, and countless others.

“She plays with authority, a fine musical feeling and with a
technigque that places her immediately as a ranking pianist on
this continent.” Montreal Gazette
Ines Gomez Carrillo is that rarity in the musical world, a child prodigy whose performance career
has survived intact throughout her adulthood. She began to play the piano when she was three and
has literally never stopped. At seven she performed Bach's Inventions. At the age of fourteen she was
a graduate of Buenos Aires’ National Conservatory. She won an important prize, while still in her
teens, which brought her to the United States. Here, under the guidance of Artur Rubinstein, a
friend of her family, Mme. Gomez Carrillo was accepted as a student of Eduard Steuermann. Later
still, she was a scholarship student of Mme. Samaroff-Stokowsky.

“Extremely virtuosic, she displayed poetical charm in Chopin,
imagination in Ravel and vehement impulses in Ginastera's
DPreludes’.” Amstérdam Het Parool

Born into a family of musicians, Mme. Gomez Carrillo's first teacher was her mother. Her father was
a well-known musicologist and composer in Argentina. The plamst Rafael Gonzalez was her first
mentor outside her family.

"The technigue is matured and unerring, her tone persuasive and

her taste excellent.” Buffalo Evening News
Ines Gomez Carrillo frequently serves as an adjudicator in musical competitions of international
status conducted in South America.

“Outstanding technique, great sensitivity and arduous

temperament i . 1l Messaggero: Rome
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