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A manera de prélogo.

No es la primera vez que llega a mis manos un texto de este grupo de educadores
de Mendoza. Son pioneros en la dificil tarea de encontrar las formas de integrar el
Teatro a las contradictorias estructuras del Sistema Educativo Nacional. Basta
recordar que Mendoza incorpord Teatro al curriculum en 1989, que la Ley Federal
de Educacién se promulgé en 1993 y que hoy , luego de diez afios, aun no esta
reglamentada en todas las jurisdicciones.

Hay mucho que plantearse todavia acerca del Teatro como asignatura , ya que
hay quienes opinan que al incorporarla como obligatoria se producen reacciones
negativas en los alumnos, que no se presentan en tanto es optativa. Pero a la vez,
también se han recogido muchas experiencias que nos muestran una elevacion en
los niveles de aprendizaje en general, una mejora en las relaciones vinculares y
disminuciéon de los niveles de agresividad y de violencia en los jévenes que
sistematicamente aprenden teatro en la escuela.

Para esto se necesitan docentes que ademas de comprender las técnicas
teatrales especificas, reconozcan el valor de la persona humana como Unica e
irrepetible y sean capaces de trabajar a partir de reconocer en los estudiantes,
aquello que tienen de diferente y no buscar en ellos adaptarlos al “minimo comun
denominador”.

Cuando planteamos la incorporacion de Teatro como asignatura en la escuela, no
estamos pensando en formar actores; pensamos que en tanto en el arte teatral, el
individuo es sujeto y objeto de su propio arte, se rompe la dicotomia entre el
pensamiento y el sentimiento y facilita la percepcion y la accion sobre los bloqueos
emocionales — tan comunes en los nifios y en los adolescentes- que obstruyen la
inteligencia.

En mi larga historia de encuentros con funcionarios y politicos para discutir la
importancia del Teatro en la educacion y en la cultura, no encontré respuestas
negativas, siempre escuché sus buenas intenciones, pero pocas veces fui testigo
de la decision de trabajar en ello.

Sin duda, el grupo de docentes que firma este libro, asi como aquellos que los
acompanaron en textos anteriores, lo han hecho, se han puesto a trabajar, hace
ya tiempo, de manera humilde y sistematica, sin buscar estridencias ni el éxito
facil, investigando, aplicando el resultado de sus investigaciones, reflexionando
sobre ellas y publicando para que todos, solidariamente podamos enriquecer
nuestra propia accion.



Este texto que nos acercan sobre el Nivel Polimodal, completa un ciclo de
publicaciones necesarias a la formacion del Profesor de Artes con orientacién en
Teatro, el que enfaticamente recomiendo sea leido por docentes y estudiantes.

Es una alegria y un halago para mi acompafiar con estas lineas a los autores.

Alejandra Boero



CAPITULO 1: QUE OFRECE ESTE LIBRO
Ester Trozzo

Este libro es un intento de encuentro e intercambio de saberes con ustedes, colegas
profesores de Teatro, que estan transitando la aventura pedagdgica de construir un
espacio curricular inédito: el de la asignatura Teatro, en sus multiples posibilidades de
presencia en el Nivel Polimodal.

A medida que avancen en estas paginas advertiran nuestra pluralidad. Pluralidad en
perfiles, en trayectorias y en puntos de vista. Sin embargo, a todos los autores nos une el
compromiso con la pedagogia teatral y la conviccion de estar recién en el comienzo de la
construccién de un recorte y un tratamiento especifico del objeto de conocimiento
TEATRO, en vistas a un sujeto de aprendizaje especial: el alumno de Nivel Polimodal.

Mendoza comenzo6 su experiencia de implementar Teatro como materia curricular para
toda la provincia en 1989. Mucho camino hemos recorrido desde entonces. Y hemos
producido, en equipo, abundante desarrollo curricular para EGB, como docentes
investigadores pertenecientes al Profesorado de Teatro de la Facultad de Artes y Disefio
de la Universidad Nacional de Cuyo. Pero este libro representa una instancia de
crecimiento para nosotros por dos motivos. Por un lado, porque nos adentramos en un
terreno poco explorado, ya que no hay Documentos de desarrollo curricular producidos
desde la gestién educativa de la provincia para este Nivel y por el otro, porque hemos
abierto el juego vy, el equipo de produccion esta compuesto ahora por profesores de la
casa, pero también por colegas invitados especialmente a sumarse, porque respetamos
sus trayectorias y sus saberes y estamos convencidos de que sus presencias
enriqueceran este libro.

A pesar de la diversidad tematica todos los autores, de un modo mas o menos explicito,
hemos trabajado a partir de un eje transversal: la construccion de la identidad personal y
social del joven de Polimodal.

Con Giloria Tapia, profesora de "Didactica y curriculum" de todos los profesorados de la
Facultad, comenzamos describiendo brevemente las caracteristicas del Polimodal y su
articulacion con el Tercer Ciclo, para enmarcar la presencia del Area artistica y en ella, la
asignatura Teatro, en sus diferentes posibilidades de presencia curricular.

Yo soy la profesora de "Ensefianza aprendizaje del Teatro" y de "Practica de la
ensefianza" en el profesorado de Teatro y el capitulo siguiente esta a mi cargo. En él
reflexiono sobre el sentido social y psicolégico que este aprendizaje puede tener para los
alumnos del Nivel, pensandolos en contexto, y planteo la importancia de la consolidacion
de un perfil sélido de profesor, acorde a las fuertes demandas del aqui y ahora que
vivimos.

En el capitulo siguiente Graciela Gonzalez de Diaz Araujo, historiadora del Teatro de
importante trayectoria nacional y profesora de "Historia de la cultura y Teatro argentino I"
y de "Andlisis del hecho" en nuesta Facultad, nos ofrece un jugoso y vertebrador ensayo
de exploraciones tipoldgicas de personajes de nuestra dramaturgia nacional, de los que
se desprenden caracterizaciones propias del argentino, con un claro intento de concluir en
una conformacion de rasgos identitarios nacionales. Hemos considerado estratégico



colocar este ensayo en el corazén de nuestro libro porque lo consideramos un insumo
tedrico mas que valido para nosotros, profesores de Teatro argentinos, que nos
encontramos educando a jovenes que imperativamente nos demandan respuestas sobre
su ayer, para poder comprender su hoy y proyectar su mafana.

A continuacién Laura Bagnato, Jefa de trabajos practicos en las catedras a mi cargo,
apoyandose estratégicamente en el trabajo de investigacion histérica de Gonzalez de
Diaz Araujo, construye una secuencia didactica para un afio de trabajo desarrollando la
asignatura Teatro que aparece en la Formacién General de Fundamento de todas las
Modalidades. Este trabajo, de gran coherencia interna, propone una tarea especialmente
comprometida con el desarrollo de la identidad de los alumnos, partiendo de una
investigacion y fortalecimiento de la identidad personal de los jovenes, hasta llegar a
proponer el desarrollo de la identidad social que, como argentinos, deberian construir. En
su propuesta se aproxima, con atenta delicadeza pedagogica, a propuestas de
entrenamiento relacionadas con el Método de las acciones fisicas, el Método de la
sensorialidad y el Teatro de la muerte. En todo momento busca el apoyo y la constatacion
de saberes en expertos en dichas tematicas y nos hace escuchar sus voces en su trabajo.

Sigue Sandra Viggiani, profesora de Teatro de Polimodad del Colegio Universitario
Central, planteandonos un Proyecto desarrollado de Produccion integrada a partir del
Teatro, para la Modalidad Comunicacion, Artes y Disefio. Este capitulo presenta un
trabajo especialmente minucioso de registro sistematico de todo lo que un grupo de
alumnos puede realizar durante un ciclo lectivo, hasta llegar a la presentar de su propia
obra, integrando saberes de Musica y de Plastica para enriquecer la produccién final.
Resulta especialmente valioso el registro testimonial de procesos reales y de dramaturgia
adolescente. Con gran idoneidad docente Viggiani procura ir orientando al colega lector,
adelantandose a sus posibles dudas y ofreciendo una apoyatura generosa e inteligente
para la tarea en el aula.

A continuacién Pinty Saba, Rectora de la Escuela Regional de Cine y Video y a cargo, en
ella, de la catedra Direccion de actores, nos ofrece una "vuelta de espiral", una
profundizacion en el conocimiento del objeto de estudio, realizando una propuesta de
aproximacion al Método de las acciones fisicas y al Método de la sensorialidad desde un
abordaje diferente al de Bagnato. Esta diversidad de enfoques, sustentados por expertas
de igual envergadura, nos parecio un aporte interesante para el crecimiento de nuestros
lectores. En este capitulo Saba se adentra también en una propuesta de entrenamiento
menos ludica y mas formal, avance al que nos hemos opuesto hasta EGB3 pero que
consideramos que, en esta etapa, la madurez y los saberes previos de algunos grupos de
alumnos, lo hacen posible.

En el capitulo siguiente Paula Sinay, profesora de Técnicas corporales en nuestra
Facultad, experta de larga trayectoria en Educacién corporal, conceptualiza acerca de las
significativas posibilidades de educar la corporalidad del alumno de Polimodal y nos
ofrece una secuencia de clases para organizar un taller de corporalidad en el marco del
dictado de la asignatura Teatro. El trabajo con el cuerpo de adolescentes de entre 15y 18
afnos no es tarea sencilla en un hoy tan erotizado y neurético. Pero para la musica de este
libro, era indispensable hablar del cuidado del instrumento.

Por ultimo Luis Sampedro, profesor de Actuacion en el IUNA y muy querido ex-profesor
de nuestra Facultad, centrado en el desarrollo de la capacidad de Apreciacion en los
alumnos, nos plantea originales estrategias de acercamiento reflexivo y creativo al texto



dramatico. También ofrece recursos sistematicos para aprovechar curricularmente el ir a
presenciar una obra de Teatro con los alumnos y lograr asi la alfabetizacion estética.

Esperamos que este libro despierte en ustedes, colegas, mas preguntas que respuestas.
Deseamos ser provocadores de pensamiento y de busqueda. El Nivel Polimodal nos
ofrece una interesantisima posibilidad de dar otro paso al frente en la consolidacién de
espacios curriculares para Teatro en el Sistema educativo nacional. Este es nuestro
aporte. Sabemos y propiciamos que pronto se sumen muchos mas.



Capitulo 2 : TEATRO EN EL NIVEL POLIMODAL

Gloria Tapia. Ester Trozzo

INTRODUCCION

Antes de plantearnos posibilidades de abordaje didactico de contenidos teatrales en el
Nivel Polimodal consideramos indispensable ubicar el Nivel en el actual Sistema
Educativo argentino y caracterizarlo brevemente.

Para una mejor ubicacién describiremos este Nivel en relacién con el Tercer Ciclo, con el
que se articula. En esta descripcién haremos especial referencia a la presencia de la
Educaciéon Artistica en los diferentes niveles de especificacion curricular: Nacional,
Jurisdiccional, institucional, para poder recién entonces, ubicar la Educacién teatral en un
marco legal, pedagdgico y curricular adecuado, que permita comprender su dimension,
sus alcances y sus expectativas en la educacién de los jovenes argentinos.

Polimodal............ ¢Qué?

Cambi6 todo el Sistema Educativo argentino

El Sistema Educativo argentino, en estos Ultimos afos, vivid un cambio profundo,
estructural, cuantitativo y cualitativo. Nadie pudo mantenerse al margen de esta
transformacién. Todos los que estan relacionados con la educacién, de un modo o de
otro: como docentes, como alumnos, como familiares de estudiantes, con seguridad han
tenido referencias sobre la profunda modificacién que ha vivido la educacién argentina.

UN CAMBIO QUE IMPORTA A TODOS

Una transformacion educativa atafie a todos: a docentes, alumnos, padres, familias, y
hasta a los trabajadores involucrados en roles de apoyo en las escuelas. En fin, a todos.
Esto no nos debe llevar a suponer que todos estamos igualmente informados de qué se
trata y que todos entendemos lo que ha sucedido con la escuela en todos sus niveles e
inclusive, en el caso de tener informacién, tampoco es seguro que ésta sea correcta,
adecuada y veraz.

Por eso nos ocuparemos, lo mas brevemente posible, de brindar esta informacién en
relacién, concretamente a algunos de los cambios: los concernientes al Nivel Polimodal vy,
para que sea mas claro, lo haremos en relacién con el Tercer Ciclo.



¢, Qué es? ; Por qué surge? ¢ Para qué surge? ;Como es? ; Como debiera implementarse
en las escuelas? Estas son algunas de las inquietudes que trataremos de ir clarificando.

Lo que dice la Ley

Tenemos que partir de un marco, un encuadre que nos posibilitara entender luego la
informacion mas especifica. Ese marco es la LEY FEDERAL DE EDUCACION, N° 24.195,
promulgada en abril de 1993, que establece un cambio profundo en el servicio educativo
que se venia impartiendo en el pais entero, en todas las provincias.

Este cambio se tradujo, en primer lugar y como lo mas notorio, en un cambio en la
estructura misma del Sistema. ;A qué nos referimos? Veamos:

La estructura tradicional del Sistema educativo, anterior a la Ley estaba constituida por:
. Nivel Inicial: Jardin de Infantes
. Nivel Primario: de 1° a 7° grados
. Nivel Medio: de 1° a 5° 6 6° afos segun las especialidades u orientaciones
de las escuelas.
. Nivel Terciario.
. Nivel Universitario

Pues bien, a partir de la Ley Federal esta estructura se modifica de la siguiente manera: (
Para mayor comprension presentamos los cambios en un cuadro comparativo entre los
dos sistemas: anterior y nuevo)

Nivel

Inicial Nivel Primario Nivel secundario
5 Jardin de Nivel
5 Infantes Superio
< r
<
gra 5 [1° [2° |3° |4° |5° |6° [7° [1° |2° |3° [4° |5° |@°
dos

Aid |3 |4 |5 [1° |2° |3° |4° |5° [6° |7° |8° |9° [1° |2° |3°

NO UNIVERSITARIO O
UNIVERSITARIO

1° ciclo 2° ciclo 3° ciclo
§ Nivel Educacion General Basica Ed.
g Inicial EGB Polimodal

*el sombreado sefiala los afios de escolaridad | TRAYECTOS
obligatoria, anteriores a la Ley y actuales, que | TECNICO
marcan un aumento en tres afos de la|PROFESIONAL
obligatoriedad. ES




e en azul se describe la organizacién y estructura anterior a la Ley Federal
¢ en verde se describe la organizacién y estructura posterior a la Ley Federal.

Revisando esta nueva estructura detectamos que:
* Se cambia la designacion de los niveles Educativos:
Primaria: pasa a denominarse EGB
Secundaria: desaparece como tal, integra sus dos primeros afios a la EGB
y surge el Nivel Polimodal
* Aumentan los afios de escolaridad obligatoria: de 7 afios de obligatoriedad,
determinados por la Ley 1.420, pasan a 10 afos en la Ley 24195, constituidos por el
ultimo ano de Nivel Inicial: sala de 5 afios, mas los 9 afios de la EGB.
* La EGB a su vez, se estructura en tres ciclos de tres afos de duracién cada uno.
* El Nivel Superior pasa a formar parte, explicitamente, del Sistema educativo
argentino, pues no estaba integrado en ningun marco legal.
* Se generan los TTP: Trayectos técnico-profesionales que aseguran la formacion
técnica con salida laboral, y se cursan en forma simultanea al Polimodal.

Muchas son las razones que impulsaron y justifican estos cambios. Una de las mas
importantes es ofrecer un servicio educativo de mayor calidad, méas actualizado, y que, a
la vez, aumentara los afios de escolaridad obligatoria, para asegurar lo que los
Documentos oficiales sefialan como:

“Mas y mejor educacion para todos”

DEL TERCER CICLO AL POLIMODAL.......

En este marco surgen, entre otras, dos novedades que interesan especialmente como
marco para las propuestas de este libro y a las que nos vamos a referir especialmente:

El Tercer Ciclo
El Polimodal.

El Tercer Ciclo de la Ensefanza General Basica, se propone como integrando esta
estructura de 9 afos. Abarca 7°, 8°y 9° afios, y surge como un espacio articulador entre
el “viejo” 7° grado de primaria y 1° y 2° afios de la antigua secundaria, que, en lugar de
seguir desarticulados en edificios separados, con estructuras curriculares diferentes, a
cargo de perfiles docentes distintos (maestras = profesores), se propone desde este
Tercer Ciclo, un espacio de unificacién que permita, basicamente, ofrecer a nifios y
puberes un espacio de contencidn, un cambio gradual hacia el estilo del Nivel Medio.

¢Por qué surge?

Una de las principales razones por las que se generd este Tercer Ciclo es porque los
primeros afos de la antigua secundaria presentaban el mas alto porcentaje de fracasos
escolares, repitencia, y a la larga, desercién, abandono del Sistema. La intencion es evitar
el paso a “otro” nivel, a “otra” escuela en esta etapa tan critica. Ademas, por estar dentro
de la EGB que es obligatoria hasta su finalizacién, se debe garantizar necesariamente a
todos los nifios y puberes de nuestro pais, que puedan concluir este Ciclo.



La implementacion de este Tercer Ciclo ha tomado diversos “modelos” de implementacién
real en las distintas provincias:

* Estar junto a los 1° y 2° ciclos de EGB (antiguas “primarias”) que incorporan dos
afos mas para completar, junto con el 7°, el Tercer Ciclo: es decir, escuelas de EGB que
en lugar de los 7 afios de primaria, ahora tienen nueve afios.

* En otras provincias, se ha incorporado el 7° afio al 8° y 9° junto a la antigua
“secundaria”, que se completa con los tres afios de Polimodal.

* En otros sitios, en escuelas que ofrecian desde Nivel Inicial hasta terminar el
Nivel medio, se ha logrado la estructura completa, articulada: toda la EGB (con Tercer
Ciclo también) y Polimodal.

Algunos infieren que se ha “primarizado” al Tercer Ciclo si se lo ha unido a una
exprimaria. Otros sostienen que se ha secundarizado, si el modo de implementacién es
junto a un Polimodal.

Cualquiera sea el modo de implementacion, es interesante rescatar las razones que lo
originaron, reflexionar sobre sus propositos, y posibilitar que se cumpla su importante
funcion educadora. En este Ciclo los alumnos tienen desde 12 afios hasta 14-15 afnos.
Como propésitos formativos el Ciclo asume la profundizacién y el logro de capacidades
mas complejas en el manejo de Lengua y Matematica. Una mayor sistematizacion de
conocimientos en Ciencias Naturales y Ciencias Sociales. La incorporacion especifica de
Tecnologia y Lenguas extranjeras y la continuidad, con mayor apertura, de Educacion
Artistica y Educacion Fisica, ya presentes a lo largo del Nivel Inicial y toda la EGB.

A continuacion del Tercer Ciclo sigue el NIVEL POLIMODAL:
¢Qué es?

Es un Nivel educativo que continta a la EGB. No es un “Ciclo” de la EGB, sino que se
cambia de Nivel. El Polimodal es el equivalente al Nivel Medio, a la secundaria tradicional,
que ahora empieza luego de terminada la EGB.
¢Cuanto dura?
El Nivel Polimodal tiene tres afios de duracion: 1°, 2° y 3° afios.
¢Es obligatorio?
No es obligatorio, salvo en algunas provincias que asi lo dispongan por leyes provinciales.
¢Qué Modalidades presenta?
Presenta cinco Modalidades:

* Ciencias Naturales

* Humanidades y Ciencias Sociales

* Economia y Gestion de las Organizaciones

* Produccién de bienes y servicios

* Comunicacion, Artes y Disefio

¢ Cuales son sus funciones?



Las Resoluciones oficiales le adjudican al Polimodal, basicamente, las siguientes
funciones:

- Funcién ética y ciudadana, para brindar a los/as
estudiantes una formacion que profundice y desarrolle valores y competencias
vinculados con la elaboracién de proyectos personales de vida y con la
integracion a la sociedad como personas responsables, criticas y solidarias.

- Funcién propedéutica: para garantizar a los/as
estudiantes una soélida formacién que les permita continuar cualquier tipo de
estudios superiores desarrollando capacidades permanentes de aprendizaje.

- Funcién de preparacién para la vida productiva: para
ofrecer a los/as estudiantes una orientacion hacia amplios campos del mundo del
trabajo, fortaleciendo las competencias que les permitan adaptarse flexiblemente a
sus cambios y aprovechar sus posibilidades. (CBC para la Educacion Polimodal.
Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacion. Consejo Federal de Cultura y
Educacién. Argentina. 1997)

Surge de aqui que el Polimodal debe ofrecer una excelente formacién , aunque no es su
proposito la “capacitacion” laboral, que estaria garantizada a través de los Trayectos
Técnico-profesionales, que en algunos casos, se podrian ofrecer en forma simultanea al
Polimodal.

Lo que si debe garantizar el Polimodal es una excelente y solida formacién no solo
general, sino relacionada con la Modalidad, que permita el cumplimiento de las funciones
arriba sefialadas.

¢ QUE SE ENSENA EN EL POLIMODAL? ;CUALES SON SUS CONTENIDOS?

Para responder a esta pregunta, tenemos que tener en cuenta que, para lograr una soélida
formacion, es necesario incluir contenidos de formacién general de base, necesarios para

todo ciudadano.

Por ello, en el Polimodal se proponen los contenidos propios de la:

FORMACION GENERAL DE FUNDAMENTO.

Pero, como ademas, se quiere lograr una “especializacion” dada por la Modalidad que se
elija, ésta se consigue a través de los contenidos de lo que se ha denominado la:

FORMACION ORIENTADA

propia de cada Modalidad.

Asi, por ejemplo, en Ciencias Naturales se profundizara la Biologia, la Educacion para la
Salud, la Fisica, la Quimica, etc., en Economia y Gestion de las Organizaciones se hara lo
propio con Economia, Administracion, Sistemas de informaciéon contable, Derecho



comercial, etc.. Es decir que, en cada caso, se imparten conocimientos relacionados
especificamente con la modalidad.

Formacion General de Fundamento

TODOS los Polimodales, cualquiera sea su Modalidad, comparten los mismos
contenidos de FORMACION GENERAL DE FUNDAMENTO.

¢ Qué contenidos se incluyen en esta FGF?

Se incluyen los Contenidos Basicos Comunes de la Educaciéon Polimodal, establecidos
para todo el pais que comprenden

- LENGUA

v MATEMATICA

v LENGUA EXTRANJERA

- CIENCIAS NATURALES

- HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES
- TECNOLOGIA

v EDUCACION FISICA

- ARTES Y COMUNICACION

¢ Queé
significa

esto para
la Que todos los Polimodales, cualquiera sea
Educacion Su Modalidad, INCLUYEN CONTENIDOS DE

ARTES, COMUNICACION Y DISENO, como
parte de la FORMACION GENERAL DE
FUNDAMENTOS. Asi como todos Ilos
Polimodales ensefian Lengua, Literatura,
Matematica, Fisica, Historia, TAMBIEN
incluyen Educaciéon Artistica, aunque su
Modalidad no sea Comunicacién, Artes y
Disefio.

artistica?

Formacioén Orientada

TODOS los Polimodales, segun sea su Modalidad, tienen sus propios contenidos
orientados (CBO) exclusivos, relacionados con cada Modalidad.

¢Cuales son los CBO para la formacion orientada que nos interesan en este libro?
Nos interesa especialmente un acercamiento a los contenidos de Teatro, tanto en los

contenidos compartidos por todas las modalidades como en la MODALIDAD
COMUNICACION, ARTES Y DISENO



Esta Modalidad se organiza fundamentalmente en torno a dos ejes que centralizan los
contenidos:
ejes

—

De aqui que los aprendizajes de los alumnos se relacionen con la Produccion de
imagenes visuales, sonoras, verbales, gestuales, corporales, para comunicar mensajes
con fines estéticos, expresivos y comunicacionales. El propdsito es que los estudiantes
logren, a través de esta Modalidad, entre otros objetivos, los siguientes:

Comunicacion Produccion Artistica

* Comprender lo artistico como un elemento representativo de una cultura y de una
sociedad.

* Apreciar, analizar y evaluar producciones artisticas expresadas en distintos
lenguajes.

* Expresarse a través de diferentes lenguajes y formas del arte.

* Utilizar los soportes técnicos requeridos por cada lenguaje.

* Comprender los mensajes de los diferentes medios de comunicacién, siendo un
receptor atento y critico, a la vez que capacitarse para producir mensajes utilizando
diversos medios audiovisuales.

Para el logro de estos propésitos, el Polimodal CAD (Comunicacién, Artes y Disefio) parte

de los siguientes contenidos
Polimodal

COMUNICACION ARTES Y DISENO

FORMACION GENERAL DE FUNDAMENTO FORMACION ORIENTADA
CBC CBO'
l 1° capitulo
LENGUA .LENGUAJES Y CAMBIOS
MATEMATICA CULTURALES
CIENCIAS NATURALES AMAGENES Y CONTEXTOS.
HUMAN. Y CIENCIAS .LENGUAJES: origen, composicion y

! Brevemente, aclararemos algunos conceptos vinculados a los distintos niveles en que se trabajan los
Contenidos :

e 1°Nivel de especificacion curricular: Nivel nacional, obligatorios para todo el pais: estan establecidos
en los CBC : Contenidos Basicos Comunes para todos los niveles, es decir que tambien hay CBC
para POLIMODAL. A este nivel tambien corresponden los CBO:Contenidos Basicos orientados,
propios de cada modalidad, que brevemente se enuncian en el cuadro. J

e 2° Nivel de especificacion: Nivel provincial: cada jurisdiccion provincial, a través de sus autoridades
educativas, de sus equipos técnico-pedagogicos, produce a partir de los CBC del 1° nivel, sus
propios Disefos Curriculares Jurisdiccionales: DCJ. Es en este nivel donde aparecen las diversas
estructuras curriculares, que ya fijan y establecen cargas horarias, distribucion por afio de cursado, y
nombre de los diversos espacios curriculares, que pueden o no coincidir con los nombres de los
bloques o capitulos que se incluyen en los CBC del 1° nivel de especificacion.



SOCIALES
TECNOLOGIA
LENGUA EXTRANJERA
EDUCACION FISICA

EDUCACION ARTISTICA

CONTENIDOS COMUNES
A TODAS LAS MODALIDADES

funciones.
2° capitulo
.MATERIALES, SOPORTES,
RECURSOS Y TECNOLOGIA DE LAS
IMAGENES:

.DISENO
.PROYECTOS DE PRODUCCION Y
GESTION EN COMUNICACION,
ARTES Y DISENO

CONTENIDOS PROPIOS
ESPECIFICOS DE LA MODALIDAD CAD



Atencion a la disefiadora: esto tiene que ir en hoja aparte, controlar para que el cuadro se

vea entero

LA EDUCACION ARTISTICA EN LOS DOCUMENTOS CURRICULARES : CONTENIDOS
BASICOS COMUNES PARA TODOS LOS NIVELES EDUCATIVOS.

Nivel
NIVEL INICIAL
<
o EGB
|_
0
[
14
<
Z
‘O
o Todas las
g Modalida
2 des
o
w
Modalidad
Comunicac
ion, Artes y
Diseno
Ed.Polimodal

Presencia de la Ed.
Artistica en los CBC
del Nivel

Capitulo:
Expresién corporal)
Plastica y Musica.

/

Capitulo <
Ed. Artistica

CBC: Capitulo Ed.
Artistica en los
Contenidos de la
Formacién  General
de Fundamento(FGF)

Bloques de contenidos

1. Los Lenguajes

2. Los modos de expresion y
comunicacion

3. Contenidos
procedimentales

4. Contenidos actitudinales.

1. Los cadigos de los
lenguajes artisticos

2. Los procedimientos y las
técnicas de los lenguajes
artisticos

3. La informacion sensorial: la
percepcion.

4. La producciones artisticas.
Sus referentes regionales,
nacionales y universales

5. Procedimientos
relacionados con el quehacer
de los lenguajes artisticos

6. Actitudes generales
relaionadas con la practica de
los lenguajes artisticos

1.Arte, comunicacion,
significa-cion y  contextos;
2.Lenguajes  artisticos vy
comunicacionales:
3.Contenidos procedimentales
de los lenguajes comunicacio
nales. 4.Contenidos
Actitudinales



LENGUAJES Y CAMBIOS
CBO: Educacién CULTURALES..IMAGENES
Artistica en la'Y
Formacién Orientada CONTEXTOS..LENGUAJES:
(FO) origen, composicion y
funciones.
2° capitulo
.MATERIALES, SOPORTES,
RECURSOS Y TECNOLOGIA
DE LAS IMAGENES.
.DISENO
.PROYECTOS DE
PRODUCCION Y GESTION
EN COMUNICACION, ARTES

Y DISENO
1. Contenidos Basicos de la
Ed. Artistica
2. La ensefianzay el
Profesorad aprendizaje de la Ed. Artistica
os de Nivel Capitulo Ed. Artistica 3. La Practica de la
Inicial ensefianza de la Ed. Artistica
Nivel Superior 4. Las actitudes relacionadas
Formacion Profesorad con el quehacer de la Ed.
docente os de EGB Artistica y su ensefanza.
1y2
Profundizan los contenidos
Profesorad Contenidos propios de la
[o}] de curriculares Educacion artistica, en sus
Tercer orientados Diferentes lenguajes: Artes
Ciclo y Ed. para los profesorados Visuales, Teatro, Musica,
Polimodal de Artes. Danza, Expresion corporal

El analisis del cuadro precedente nos permite consta